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4, ESTUDIOS

(] El Romancero
medieval

(I. Teoria general)

Por Francisco LOPEZ ESTRADA

INTRODUCCION
0.1. Finalidad de este articulo

Invitado a colaborar en las péginas de esta revista,
he querido ofrecer un articulo informativo sobre un
aspecto determinado de la Historia de la Literatura:
el del Romancero en el primer periodo de su esta-
blecimiento como modalidad poética o grupo ge-
nérico, segin mi denominacioén. El articulo se des-
arrolla en dos partes: una tetrica, en que planteo el
estudio del Romancero en su periodo primero;
y otra, préactica, en la que comento el «Romance del
rey moro que perdi6 a Valencia» comprobando sobre
el texto algunas de las caracteristicas literarias enun-
ciadas en la parte teérica ("). Esta parte tedrica proce-
de de la nueva revision de mi libro /ntroduccién a la
literatura medieval espariola (que en su cuarta edi-
ciébn apareceré pronto en Ed. Gredos). La parte prac-
tica ha sido preparada para este articulo, insistiendo
sobre todo en su sentido pedagb6gico en un doble
aprovechamiento: por un lado, para que lo que digo
pueda usarse, debidamente adecuado, en las aulas;
y por otro lado, para que también pudiera valer como
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un ejemplo, limitado a un asunto especifico, de lo
que concibo como unos cursos de «educacion per-
manente». Dada la velocidad a que se desarrolla la
investigacion y el nimero de obras que aparecen en
un corto tiempo, es muy dificil que el profesor dedica-
do a la préctica escolar pueda estar al tanto de cuanto
se publica sobre un aspecto determinado de la ense-
fanza que explica. El problema es muy serio y apenas
se concibe que se trate de un asunto de interés na-
cional, una de las cuestiones capitales de la
Universidad. Es cierto que los problemas que hoy
se plantea la Universidad son muchos, y que anadir
otros es poner mas lena al fuego; sin embargo, la
cuestion de la «educacion permanente» se tiene que
plantear algin dia en toda su gravedad, y tiene que
contar en la lista de asuntos a los que habra que
conducir hacia una posible solucion,

Este articulo mio representa s6lo una minima apor-
tacién en el campo de la literatura espanola, y estas
lineas preliminares sirven para justificar su orientacion

pedagogica.

(*) La segunda parte del articulo se publicarda en el proximo
numero de «Revista de Bachilleraton.



TEORIA E HISTORIA (ITERARIA
DEL ROMANCE MEDIEVAL

1. Significados de la palabra «romance»
en la Edad Media

1.1. La palabra romance ( sus analogos romanz
y romén, con el verbo romancar y romanzar) tiene
una significacion polisémica durante la Edad Media;
su uso para designar la forma poética que aqui se
pretende establecer, aparece en convivencia con
otros varios usos cuyos limites no se ofrecen siempre
con claridad. La acepcion mas amplia del término es
la que lo refiere a la lengua vernacula (o vulgar, segun
el uso medieval) de los lugares en que ésta procede
del latin del Imperio Romano (1). Romangcar equivale
a traducir del latin a la lengua moderna; asi Santillana
en su Prohemio se refiere a que seria dificil conocer
cdmo las ciencias de la poesia «hayan primeramente
venido en mano de los romancistas o vulgares» (2);
el Marqués se refiere en este caso a las ciencias que
comprenden la elaboraci6n artistica del lenguaje, de la
que establece los tres grados del mismo: el sublime,
el mediocre (‘medio’) y el infimo. Romancar seria,
pues, pasar desde el grado sublime del griego o del
latin a los de las lenguas provenzal, italiana y la
espaiola del Marqués, deslizando asi los procedi-
mientos artisticos de las lenguas antiguas a las
modernas.

1.2. Los otros usos de la palabra romance con un
sentido literario denotan una significacién dificil de
precisar con exactitud, pero que se sitia en los limites
de ‘relaciébn escrita, relato o narracién, obra realizada
segln un criterio artistico’. Asi ocurre en el comienzo
del Libro de Apolonjo, cuando el autor pide ayuda a
Dios y a Santa Maria para que, si Ellos lo guian,
«estudiar |’intentar, tener el prop6sito de’]
querria / componer un romance de nueva maes-
trian (3). En este caso el término se refiere al esfuerzo
artistico que supone el menester literario de la clerecia.
Sin embargo, al final del texto del manuscrito del
Poema del Cid, escrito por otra mano que el copista,
aparece la mencion: «El romanz es leido...», seguido de
una férmula juglaresca de peticion de vino. Por tanto,
en 1207 6 1307 también el Poema del/ Cid habria
obtenido la consideracion de ser un romance, aun
cuando su realizacion poematica hubiese sido juzgada
por los autores de clerecia de menos valor artistico
que los poemas que ellos escribian.

1.3. En otro sentido menos comprometido con la
literatura, en el Libro de Buen Amor hay un pasaje
en que el autor se refiere a una cuestion de Derecho
Canénico sobre los casos reservados al Papa; tratar de
«... decir cuantos y cuales / serié grand el romance,
mas que dos manuales...» (est. 1148); en este caso
romance significa ‘relacion’, desde luego escrita,
puesto que su extensién se compara con dos [Iibros]
manuales. Por otra parte en el mismo Libro de
Buen Amor se llamé el/-romance a lo que el autor
cuenta desde el mismo comienzo de la obra: «Si
queréis, sefiores, oir un buen solaz / escuchad el
romance, sosegadvos en paz..»; y a la terminacion
del mismo libro el manuscrito T (que aparece fechado
en 1330) trae la indicacién: «fue acabado este /ibroy,
mientras que el manuscrito S (que indica la fecha
de 1343) dice: «fue compuesto el romance», esto es
el libro entero, con toda la variedad de su contenido
en metros y la prosa de los preliminares. Los tres
manuscritos del Libro han coincidido, por otra parte,
en la leccién «Asi, sefioras duefas, entended el ro-
mance» (est. 304); esto es, lo dicho antes es la fabula

Cancionerode
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Portada del «Cancionero de Romances», Amberes, sin afio.

del le6bn y del burro, una de las piezas de la obra.
En este caso, es ‘entended lo que he contado, el
relato’. La acepcion de romance como ‘lengua vulgar’
aparece en el mismo Libro en la mencién despectiva
«abogado de romance», ‘el que no conoce el latin
y no puede consultar los derechos romano, visigético
y canbnico’ (4).

1.4. Otras veces la palabra se asocia con términos
relativos a la ‘historia’ como en el Poema de Alfon-
so X/, en que se refiere a que los reyes godos: «dejaron
por su testigo/ romances muy bien escritos y cronicas
hermosas...» (5). Ocurre que en otras partes la pa-
labra se empareja con los cantares o cantares de
gesta, como en la Primera crénica general, acabada
hacia 1289: «Y algunos dicen en sus romances y en
sus cantares que el rey, cuando lo sopo, que man-
d6..» (6). En este caso la disposicién paralela de
ambas palabras no obliga, por ello, a suponer su
identidad completa, pues el uso fiuctuante antes men-

(1) Véase Ramdon MENENDEZ PIDAL: Romancero hispédnico,
Madrid, Espasa-Calpe, |, pags. 3-7.

(2) L. SORRENTO: # proemio de/ Marchese di Santiliana,
«Revue Hispanique», LV, 1922, pagina 28.

(3) Véase Libro de Apolonio, ed. de M. ALVAR, Madrid, F.
March-Castalia, 1976 I, padg. 19 est. 1, y las concordancias; lo
confirma la est. 428, donde Tarsiana dice que, después de cantar y
tocar: «Tornbles a rezar un romanz bien rimado».

(4) Véase la nota de J. COROMINAS, en su edicion del Libro
de Buen Amor, Madrid, Gredos, 1967, pdg. 160, quien pone en
relacibn esta mencidn con lo de «abogado de fuero» (est. 320), es
decir, que se vale de la ley consuetudinaria o tradicional, y, por lo
tanto, no necesita la erudicion en latin.

(5) Poema de Alfonso XI, ed. BAE, est. 146-147.

(6) Primera Crénica general, ed. de R. MENENDEZ PIDAL,
Madrid, Gredos, 1955, pag. 375, a.
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cionado permite una interpretacion mas imprecisa.
Y otras veces el relato del romance se califica de
‘placentero’ como ocurre en las Partidas en que el
autor se refiere a «las historias y los romances y los
otros libros que hablan de aquellas cosas de que
los hombres reciben alegria y placemn (7).

1.5. Ma4s adelante, Alfonso Martinez de Toledo,
en su Corbacho (acabado en 1438) ofrece un texto
en que romance se encuentra emparejado con narra-
ciones de escaso porte: «por cuanto para vicios y
virtudes harto bastan ejemplos y pléticas, aunque
parezcan consejuelas de viejas, pastrafas [patrafas]
o romances; y algunos entendidos, reputarlo han a
fablillas [género poco apreciado por los cultos] y que
no era libro para en plaza» (8). Ya en el mismo si-
glo XV ocurre otra mencién, muy comentada pues se
encuentra en la teoria poética del marqués de Santi-
llana, en la parte en que trata de los grados antes
mencionados de las ciencias poéticas; después de
atribuir el sublime al latin y al griego, el medio, al vul-
gar de ltalia y Provenza, escribe «Infimos son aquellos
que sin orden, regla ni cuento hacen estos romances
y cantares de que las gentes de baja y servil condicion
se alegran» (9). La mencidn queda imprecisa, y se ha
interpretado como una posible indicacién de los ro-
mances cantados.

1.6. En este amplio campo de significaciones se
establece la que aqui nos importa: el romance como
forma poética determinada. Esto ocurre, al parecer,
en el transcurso del siglo XV. En un cuaderno del
estudiante mallorquin Jaime de Odesa, fechado
hacia 1421, se encuentra el primer romance, escrito
en una lengua mixta (castellana de estructura mor-
fologica, con catalanismos) que responde a los prin-
cipios de esta forma poética (10). Pedro Tafur, con-
tando sus viajes, dice que en 1437 habia un ministril
en Constantinopla que era muy apreciado del em-
perador bizantino porque «le cantaba romances
castellanos en su laud» (11).

1.7. Desde entonces en adelante, el término
romance, aln con algunas vacilaciones procedentes
de estos usos indicados, se fija para la forma métrica
que estudiaremos a continuacién. Muy pronto,
Juan de Valdés, en el Didlogo de la lengua (h. 1535)
asegur6 la relaciébn entre el romance ‘forma poética
determinada’ y el romance ‘lengua verndcula comun’
en el siguiente juicio que asegura para el primero una
representacién limpia del segundo: «[de los romances |
en ellos me contenta aquel su hilo de decir que va
continuado y llano, tanto que pienso que los llaman
romances porque son muy castos en su roman-
ce» (12).

El fino instinto linglistico de Valdés encuentra en
el romance como forma poética una de las manifes-
taciones més castas (esto es, genuinas) que pueden
lograrse en el romance como lengua (espaiiola, en
este caso). Las dos significaciones de romance que
habrian de perdurar hasta hoy, se han reunido asi en
este libro en el que se examinan las condiciones de
la moderna lengua de Espafa. Valdés predijo con
acierto que la forma poética del romance seria una
de las manifestaciones mas claras de la lengua
literaria espanola.

2. Disposicién métrica y ritmica de! romance

2.1. El romance tiene su base métrica en el verso
octosflabo; esta base métrica se reline en grupos de
dos al fin de los cuales se sitia la rima. Puede consi-
derarse establecido de dos maneras:
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a) Segun lo considera Nebrija: «este pie [verso]
de romance tiene regularmente dieciséis silabas» (13),
con una cesura intensa después del primer octosilabo.
Esta consideracién lo acerca a los versos medievales
de la juglaria (contando con el anisosilabismo propio
de estos) y con los de clerecia (contando con que la
base es, en este otro caso, heptasilaba). Esto justifica
su impresién sobre las paginas en series de diez y
seis silabas, que a veces se realiza para asi aprovechar
mejor el espacio de la linea impresa.

b) Dando entidad al octosiiabo y considerando
que la rima sblo actia en los versos pares. De esta
forma suele aparecer en los textos y las ediciones pri-
meras, pues resuitaba asi mas facil la distribucion de la
composicion en la imprenta primitiva, sobre todo en
los pliegos sueltos. Esto lo acerca a las formas de la
poesia lirica, de base octosilaba en muchos casos.

2.2. Dos cuestiones quedan por establecer: la
rima y la estrofa. La rima fue sobre todo asonante,
y asi quedd asegurado para las formas mas carac-
teristicas. Este aspecto lo sitia en relaciébn con el
verso épico de los origenes. No obstante, en algunos
casos se usa la rima consonante mezclada con la
asonante, y aln la consonante sola, probablemente
como moda divergente del uso general. Asi ocurre con
el romance de «Rosa fresca..», que en el mismo
Cancionero general aparece segin la forma general:

tan garrida y con amor,
no vos supe
servir, no,
no vos puedo ya haber, no...
(fol. CXXXHl y v.)

Rosa fresca, rosa fresca,
cuando yo os tuve en mis brazos

y agora que os servirla

Y, en otra parte, con el titulo de kRomance mudado
por otro viejo», en que dice:

por vos se puede decir
que nadie pudo
escribir,
para quitar el vivir...
(fol. CXXXVI, v.)

Rosa fresca, rosa fresca
que naciste con méas gracias

porque vos sola naciste

Y en la forma «mudaday, la rima es la consonante
—ir hasta el fin de la composicion.

2.3. El romance es obra de extensién indetermi-
nada, pues se presenta en forma de una estrofa inde-
finida, mantenida por la rima; la asonancia suele
mantenerse en forma continua hasta el fin, si bien en
algunos casos puede producirse cambio de asonancia.
En casos determinados la extensibn del romance

(7) ALFONSO X: Las Siete Partidas, li2, 5.0, 21.

(8) Alfonso MARTINEZ DE TOLEDO: Arcipreste de Talavera
o Corbacho, Madrid, Castalia, 1970, ediciébn de Joaquin Gonzélez
Muela, padg. 179, y nota 10 de la pag. 20; el trozo se encuentra en
un prélogo de transiciobn entre la parte Il y la Iil.

(9) Marqués de SANTILLANA: Prohemio... ed. citada de L.
SORRENTO, pag. 29; la mencion de baja sblo la trae un manuscrito.
Véase Ludwig PFANDL, La palabra espariola «romance», «Investi-
gaciones linguisticas», ||, 1934, pags. 242-262; y W. C. ATKINSON,
The interpretation of wromances y cantares» in Santillana. «Hispanic
Review», IV, 1936, péags. 1-10.

(10) Véase Sylvanus G. MORLEY: Chronological list of early
Spanish ballads, «Hispanic Reviews, XllI, 1945, pags. 273-287;
existe una reproduccibén facsimil de este romance y de otras primeres
manifestaciones en Ramé6n MENENDEZ PIDAL, Estudios sobre el
Rornancero, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, pdg. 446 a y siguientes.

(11) Pedro TAFUR: Andanzas e viajes de..., Madrid, E. Ginesta,
1874, pag. 139.

(12) Juan de VALDES: Didlogo de la lengua, ed. de J. F.
MONTESINOS, Madrid, La Lectura, 1928, pég. 163.

(13) Antonio de NEBRIJA: Gramética castellans (1492). ed.
de Pascual GALINDO ROMEO y Luis ORTIZ MUNOZ Madrid,
CSIC, 1946, pég. 61.



aparece dividida en grupos de cuatro versos, que es-
tablecen cada uno una unidad interior, sin que
por esto se cambie la continuidad de la asonancia.

2.4. La base métrica del octosilabo es la medida
dominante del verso, y {a més caracteristica, pero el
verso puede a veces manifestar ligeras oscilaciones
en su medida, mucho menores que las del verso
épico; la fluctuacién oscila sblo entre 7 y 9 producién-
dose una «ametria atenuada» (15). Otra caracteristica
es que la rima admite la —e parag6gica, andloga en su
constitucién morfolégica a la del verso épico (o sea,
que puede ser etimolégica —besare— o mero recurso
métrico —dane por ‘dan’, con la alternancia de formas
—paz[e] con traen).

2.5. Dentro del octosilabo, Tomas Navarro reco-
noce tres 6rdenes ritmicos:

a) el trocaico: 60 60 00 60

Helo, helo por do viene
el infante vengador...
(«El infante vengador»)

b) el dactilico: 600 600 60

Placeme, dijo Rodrigo,
placeme, dijo de grado...
(«Jura de Santa Gadea»)

c) el mixto TD: o] 60 é00 60

Que yo tenia una hermana,
de moros era cautiva...
(«L.a cautivay)

d) el mixto DT: o] 600 &0 60

En medio de todas eflas
ests la del renegado...
(«Bobalias el pagano»)

El efecto ritmico del trocaico es «lento, equilibrado
y suave»; el del dactilico «produce efecto répido y
enérgico, apto para el énfasis y el mandato», y los
mixtos «de movimiento mas flexible se acomodan a
los giros del relato y del didlogo» (15).

Estas modalidades se mezcifan en la linea del des-
arrollo del romance, que es, por tanto, polirritmico en
conjunto, acomodandose la variedad al desarrollo del
significado y sirviendo para subrayar con el ritmo
del verso las situaciones que expresa la pieza.

2.6. Un uso que se hizo bastante general en los
romances de los comienzos del periodo renacentista
fue el de estrofas adicionales que se situaban al
final o en medio del desarrollo de la pieza; estas eran
formas métricas populares y cultas (llegaron a ser
versos de meétrica italianizante), y su dimension iba
desde ser breves hasta convertirse en el motivo de la
poesia pasando el romance a ser el arranque o el
cuadro de la pieza. Si estas estrofas eran breves, e
intercaladas a intervalos regulares, se convertian
en estribillos. Estos recursos, propios de autores que
querian dar una novedad al uso métrico del romance,
contribuyeron a crecer su caracter lirico.

Otro recurso métrico que conservd algunas ver-
siones antiguas de romances fue el de la glosa: el
poeta elegia un romance y dividia el texto en partes.
Escogiendo para la glosa una estrofa adecuada (por
ejemplo, décimas), situaba estas partes del romance
al fin de cada estrofa, de manera que estas partes
presentaban una doble rima en cada uno de estos

versos: la del romance que era objeto de la glosa, vy
la que le correspondia en la estrofa.

2.7. Hay que contar de una manera fundamental
con que el romance es una forma literaria que esta
sustanciaimente unida con la mdsica. En este sentido
algunas de las primeras manifestaciones del romance
aparecen referidas a su interpretacibn como cantos
acompanados con instrumentos, y se documentan en
cancioneros musicales. En tales casos, la unidad me-
lodica contiene dieciséis silabas (y, por tanto, la dis-
posicién es la de pareados sucesivos); o bien en gru-
pos de treinta y dos silabas (en los que la disposicién
es la de parejas de pareados de versos de dieciséis
silabas). El progreso de la melodia y de ia letra pueden
no ir parelelos, pero manteniendo el ritmo constituido
por los cuatro octosilabos. Asi, por ejemplo, en su
estudio sobre los vihuelistas, D. Devoto nota que el
romance |, de Alonso Mudarra, aparece con esta
disposicion relacionando letra y musica:

Primera { Durmiendo iba el Serior

estrofa en una nave en el mar .

aplicada ) sus discipulos con El,

ala que na lo [a} san recordar.| Segunda
masica. El agua con la tormenta, estrofa.

comenzése a levantar...
La organizacion, la melodia y la palabra es:

musica A A A A
verso 1-4 3-6 5-8 7-10

Por tanto, la consideracion del cardcter musical del
Romancero es fundamental para el estudio de esta
forma poética puesto que sobre el ritmo de la palabra
actda el ritmo de la masica acompanante (16).

3. La documentacion inicial de los textos
romanceriles.

3.1. La especie poética que se sit0a bajo la deno-
minacién de romance, obtuvo gran fortuna en la li-
teratura espanola, y aparece documentada desde la
Edad Media hasta nuestros dias. Los romances se
conocen por medio de los textos escritos 0 impresos,
y por medio de la exploracién folklérica, desde que
ésta se formuld con un criterio cientifico; y ademés se
le aplica la tesis de la poesia tradicional para unir asi
el texto documentado con la pieza recogida por medio
del folklore y poder reconstituir de esta manera la
riqueza de sus manifestaciones desde los origenes
hasta hoy, tanto en el caso de la poesia oral, como
en la escrita, an6nima o de autor. De este extenso
conjunto aqui sélo me toca referir las cuestiones que
corresponden al desarrollo del Romancero en el
periodo medieval contando con que este corte rompe
una perspectiva que hay que considerar continua, y en
la que muchas veces es imposible situar una limita-
cion temporal como la que aqui propongo (17). En

(14) Tomas NAVARRO: Meétrice espafiola, 3. ed., Madrid,
Guadarrama, 1972, pég. 75.

(15) Idem, pags. 71-72.

(16) Véase Daniel DEVOTO: Poésie et musique dans [‘oeuvre
des vihuelistes (notes méthodologiques), ¢«Annales musicologiquesy,
IV, 1956, pag. 92.

(17) Un punto de partida para ¢l estudio moderno del romancero
es ol libro de Manuel MILA Y FONTANALS De /2 poesfa heroico-
populsr castellana, Barcelona, C.S.1.C, 1959, edicion preparada
por Martin de Riquer y Joagquin Molas, que reproduce la de Barce-
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efecto, el Romancero fluye desde el Medievo hacia los
siglos siguientes en forma abierta y creadora y, sobre
todo, recreadora. Por esto resulta la mas intensa via
de comunicaciéon por la que todo cuanto reuni6 el
Romancero en la Edad Media (tanto en el aspecto
formal como en el de los contenidos) pasarad a las
épocas siguientes; en ellas, este Romancero de orige-
nes medievales se mantuvo en unos casos, y en otros
se rehizo e imitd, adaptandose a sucesivos criterios
artisticos a causa de las modas.

3.2. Dentro del cuadro general de la literatura
de la Edad Media, las manifestaciones poéticas que se
acogen en el romance se pueden considerar como
obra de dimensién media, 0 sea que se sitia entre el
poema extenso de la juglaria o de la clerecia y la pieza
breve de la lirica popular o cortés. El romance se con-
servo por diversos cauces relacionados entre si: la via
folklérica (que fue fundamental en su difusion vy
mantenimiento), la divulgacién profesional (propia
sobre todo de juglares y ministriles y toda suerte de
intérpretes), y la via cortesana (que acab6 por darle
firmeza artistica), con las correspondientes moda-
lidades de escritura textual. Por otra parte, su
dependencia con la musica es un factor importante,
tal como se dijo, sobre todo en la época medieval (18).
Por entre esta variedad de cauces, el romance acabdb
por lograr un curso propio en el dominio literario del
texto escrito e impreso, que adoptd el nombre colec-
tivo de Romancero (19).

lona, 1874; tratando conjuntamente poemas épicOs y romancero, es-
tablece una erudita exposiciéon de la bibliografia sobre el asunto;
en esta obra se basaron, absorbiendo y ampliando ios datos
Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal. El estudio mas amplio e infor-
mativo sobre la materia es el de Ramén MENENDEZ PIDAL, Romsn-
cero Hispanico (Hispano-portugués, americano y sefardi) Teorla e
historia. Madrid, Espasa-Calpe, 1953, (2 tomos). Teniendo en cuenta
las fechas de su primera aparicion (1890-1908), la parte de la
Antologla de poetas liricos castellanos del «Tratado de los romances
viejos» de Marcelino MENENDEZ PELAYO (Tomos VI a IX de la
edicidn de Obras Completas, Santander, Aldus, 1944-1945) cons-
tituye un gran corpus sobre el Romancero que recoge la Primavera
y Flor de Romances de Fernando José Wolf y Conrado Hofmann
(1856), corregida y adicionada por Menéndez Pelayo. Un resumen
general de las cuestiones del romancero primitivo se encuentra en
David W. FOSTER, The Farly Spanish Ballad, Boston, Twayne, 1971,
con un muestrario comentado de los diversos grupos de romances
con version inglesa y bibliografia fundamental comentada. De los
estudios sobre el Romancero en Historias generales menciono el
de Manuel GARCIA BLANCO, £/ Romancero, en la Historia general
de las literaturas hispénicas, Barcelona, Vergara, 1953, Il, pégs.
3-51, y la parte que Manuel ALVAR dedica al Romancero en la
Historia de la Literatura espanola (hasta siglo XV/), Madrid, Guadia-
na, 1974, |, pags. 222-243. Los trabajos de caricter general y
teérico de Ramon MENENDEZ PIDAL se han recogido en los
Estudios sobre el Romancero, Madrid, Espasa-Calpe, 1973. Diego
CATALAN MENENDEZ-PIDAL ha reunido los estudios sobre este
periodo en Siete siglos de Romancero (Historia y Poesia). Madrid,
Gredos, 1969. La cuestién de la tradicién, en relacién con varios
aspectos del romancero medieval, se expone en el libro de Manuel
ALVAR, &/ Romancero. Tradicionalidad y pervivencia, Barcelona.
Planeta, 1974, 2.* edicidbn. Manuel Aivar realizd una antologia con
estudio preliminar en Romancero viejo y tradicional, México, Porraa,
1971. Otra antologia, £/ Romancero, Madrid, Narcea, 1973, contiene
un prétogo informativo de Giuseppe di STEFANO y los textos con-
servan las grafias antiguas, con ligeras modificaciones; y otra es
£/ Romancero viejo, Madrid, Catedra, 1976, con prélogo de M.
DIAZ ROIG, con grafia modernizada en los textos.

(18) Para una informacidbn sobre la musica del Romancero
véase el apéndice //ustraciones musicales de Gonzalo MENENDEZ-
PIDAL, situado al fin del tomo | del Romancero hispdnico de R.
MENENDEZ PIDAL, obra citada, padgs. 367-402. Una amplia reco-
leccion de melodias modernas de los romances se encuentra en
Kurt SCHINDLER, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal,
New York, Hispanic Institute, 1941,

(19) El estudio sisteméatico de la conexién antre el folkiore y el
romancero parte de un estudio de 1920 de MENENDEZ PIDAL,
que se ha publicado, junto con otro de Diego CATALAN y Alvaro
GALMES, en el tomo Cémo vive un romance. Dos ensayos sobre
Tradicionalidad, Madrid, Anejo LX de la «Revista de Filologia Es-
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ROMANCE DEL REY
Moro queperdioaValenaia,

" l Elo/helopordo viene
dmoroporlacalgada
canalleroala gineta
encima vna pegua bapa
borjeguies marroquies
p ¢fpucla deoro calgada
vna adarguante los pechos
p enfumanovna 3agapa
mirando effauaa valencia
€omo eftatan bien cercada
o valenciaso valencia
demal fuego feas quemada
primcrofuplte demoros
auc de chriftianos ganada

lalanga nome miedte
amoros feras tornada
lquch errodeaquel Cid
renderelo porlabarua
u muger dofia ximena
fera de mucaprinada
fuhiia Vrracahernando
fera mienamorada
defpues depo harto della
Ia cmrc%arc amicompaiia
¢l buen Cid no eftatanlcxos
que todo bienlo efcuchaua
venid vos aca mihna
mi hiia dofia Vrraca
dexad 12s ropas continas
T veftid ropas de pafcua
aquel morohideperro
derencmelo ¢npalabras
mienira po enfillo a Bauieca
rmc cifio lamicfpada
2 don3ellamup hermols
feparoavnaventana
el moro defquela vido
deftafuertele hablara
alat rdefcfiora
mifeforadofia Vrraca
affihaga a vos feiior
buena fea vueftrallegada
Sicteafios harep Gete'
que [op vuefira enamorade
otrostantos a feRora
ue 0stengo dentro enmialma
ellos eftando en aquefto
etbuen Cid que affomaua
adios adios mifefiora
lamilinda enamorada
que del caualio Bauicca
yobienopgolaparada
do [apegua pone el pie
Bauiccapone lapata
alli hablara el cavallo.
bien opreps lo que hablany
sebentar deuia[a madre.
ue afu hijo no efperaua
iete bueltas Ja rodea
?l derredor dcv?a xara
apeguaquecraligera
mup addante pafiava

fafta llegar cabe vn rio
adonde vna barca eftauy
elmorodefque la vido

<on clla bicn (¢ holgaua
grandes gritos daal barquero
queleallegafiela barca
elbarquero esdiligente
fuuo fc laaparejada
embarco mup preftoenclla
queno fe detuuo nada
¢ftando el moro embarcado
clbuen Cidque llego alagua
g por veralmoro en faluo
derriftezarebentana
mascon lafuria quetiene
wnalangalearroiaua
pdixorecoged miperno
arrecogedmeeffalanga
que quigatiempo verna
que osferabien demandada,




3.3. El Romancero, palabra que valié para desig-
nar una reunion de romances, aparece en ei siglo XVi,
y se asegura con la publicaciéon del gran Romancero
General de 1600 (20). La primera coleccién exclu-
siva formada por romances se habia llamado Can-
cionero de romances (Amberes, h. 1547) (21); antes
los romances estuvieron presentes en colecciones
poéticas, como el Cancionero musical de Palacio
(periodo de los Reyes Cato6licos) vy en el Cancionero
General (desde 1511). Durante la primera mitad del
siglo XVI los romances, reunidos con obras liricas
diversas, algunas de origen tradicional, alcanzaron
una gran difusién en los pliegos sueltos de la primera
imprenta popular.

De este proceso de difusion resulta que el Roman-
cero ya habia alcanzado en la segunda mitad de} si-
glo XV un alto indice de popularidad. Unido a la
conservacion y propagacion folkiérica, paso a formar
parte de los repertorios cortesanos, tanto por su in-
corporacién a las piezas de moda en interpretaciones
musicales como por su escritura en los cancioneros
y luego por su impresion en los pliegos y en los libros.
En tiempos del reinado de Enrique IV (1454-1474) el
romance se canta en la Corte, y hay después noticias
de que la reina Catélica se enternecia oyéndolos ento-
nar. Convertido asi en obra que se beneficia del pro-
greso analogo de la lirica popular, el romance sali¢
de la Edad Media con una gran fuerza poética, adap-
table a los méas diversos medios sociales de publico.
Para comprender mejor este triunfo, conviene recor-
dar la opinién que en 1449 habia puesto de manifiesto
el Marqués de Santillana en su Prohemio; al clasificar
en tres estilos la literatura dejé --como ya se ha
dicho— para el grado infimo los romances y cantares
con que se alegraban las gentes de baja y servil con-
dicion (22).

Contando con que Santillana pudo usar la palabra
en alguno de sus sentidos mas amplios, esta progre-
sién social del romance es necesaria para su afirma-
ciébn como género poético.

4. Poesia épica y Romancero

4.1. Por la complejidad propia de sus orige-
nes, el Romancero es una modalidad dificil de fijar
en cuanto a su desarrollo temporal. No puede sa-
berse con certeza cuales fueron cronologicamente los
primeros romances ni su caracter, y muchos de los que
se consideran como antiguos sOlo se testimonian
sobrepasado el periodo medieval, por conjeturas en
relacion con el conjunto del Romancero.

Esta dificultad hizo necesario formular de una ma-
nera hipotética la iniciacion de la corriente poética,
relaciondndola con las formas existentes de la épica
y de la lirica en la situacién paralela. Estas hip6tesis
situan la valoracion de los datos en juego: a) o en la
posible relacion entre el romance y otra forma pree- s -
tente que condicionase su aparicion (lte-is
diacrénica); b) o en la funcién determinante del
romance que por si mismo modeia la materia
argumental, cualquiera que sea su procedencia.

4.2. Por una parte, Menéndez Pidal estudia los
romances que por su contenido pueden enlazar con
los poemas de asunto analogo, existentes en la épica
medieval. De esta manera establece la relacién entre
esta épica y lo que es el romance, la nueva forma
poética cuya contextura aparece encauzada por
una intercomunicacion de procedimientos de
versificacibn y de materias. Los procedimientos de
versificacion si son comparables; las series épicas

asonantes quedan cerca de la métrica romanceril, y el
anisosilabismo de las canciones épicas se aproxima
a la «ametria atenuada». Por otra parte, la materia
épica se trasvasé asimismo a las Crénicas; y queda -
también como gran fuerza operante lo que fueran los
efectos de ia difusién juglaresca de los poemas, veri-
ficada sobre publicos que mantenian la tradicién de
esta poesia. La recitacién continuada de los poemas
estableceria entre los pablicos una seleccién en los
mismos 0 en partes de ellos, consistente en unas
preferencias que pudieron guiar los criterios de la
difusion juglaresca. Los piblicos asegurarian —segun
Menéndez Pidal— esta persistencia dentro de la
tradicién; y la apariciéon de los romances como tales
piezas poéticas independientes dio menos cauces
a las materias épico-heroicas y a las que se les afia-
dieron dentro de estas manifestaciones de la hazaha
heroica.

4.3. Estableciendo asi una relacién entre la épica
juglaresca y los romances, Menéndez Pidal asigna a)
juglar una funcién en el proceso de convertir la estruc-
tura del poema épico en la del romance, modalidades
poéticas que evidentemente son distintas; se trata de
explicar el paso de lo que, en lineas generales, es la
obra de gran extension y trascendencia colectiva que
constituye el poema épico, a la obra de extensién
media y resonancia individual que es el romance.
Este proceso pudo llevarse a cabo porque los juglares
eligieron para sus recitaciones los trozos que ellos
sabian que el pablico escuchaba con més gusto, y los
redondeaban buscando una entidad poética adecua-
da; por otra parte, la necesidad de renovar los reperto-
rios les condujo a poetizar los argumentaos carolingios
y bretones, los de las historias romanas, y también por
esta via los que procedian de las baladas europeas. La
adopcion cada vez mas firme del molde resultante,
hizo que se asegurase lo que iba siendo cada vez
mas romance y menos poema épico. Toda esta varie-
dad confluyé en lo que Menéndez Pidal llamé ro-
mances juglarescos, que son més extensos que el tér-
mino medio de los otros, con predominio de la na-
rraciéon, que manifiestan ser obra de un profesional
que conocia a fondo los gustos de estos publicos,
en los que se acusa, cada vez més, la presencia de los
caballeros y de los circulos cortesanos.

4.4. Asi asegurado este cauce poético para el ro-
mance, fue en él donde obtuvieron expresion los
asuntos de las banderias sefnoriales (sobre todo en re-
lacién con el rey don Pedro, muerto en 1369) vy
también los referentes a los hechos de la guerra con

paficla», 19564, cuyos respectivos titulos son: «Sobre Geografia Fol-
klérica. Ensayo de un método» y «La vida de un romance en el
espacio y el tiempo» referente a los de «Gerineldo» y «La boda estor-
baday; también, el estudio de MENENDEZ PIDAL en Estudio sobre
e/ Romancero, obra citada, pags. 217-323. Por su parte, Daniel
DEVOTO en Sobre el estudio folklérico del romancero espaiiol.
Proposiciones para un método de estudio de la transmisién tradi-
cional. «Bulletin Hispanique», LVII, 1953, pégs. 233-291, pone de
re'ieve los factores individuales, de caracter sicolégico, que inter-
vienen en el proceso. Diego CATALAN, en el articulo £/ «motivox
y la wvariacidn en la transmision tradicional del Romancero, «Bulletin
Hispanigue», LXI, 1959, pdgs. 149-182, defiende el empleo del
método geografico, ain contando con las invenciones individuales
en el curso de la transmisién.

(20) La coleccién completa de las fuentes de este Romancero
de 1600 fue publicada por Antonioc RODRIGUEZ-MONINO, Las
fuentes del Romancero General, con notas e indice, Madrid, Real
Academia Espafiola, 1967, en dace vol(iimenes.

(21) Ramo6n MENENDEZ PIDAL publico, con un prélogo, una
edicion facsimil de esta importante coleccidbn (Madrid, Centro de
Estudios Histéricos, 1914; reimpresion, Madrid, C.S./.C., 1945).

(22) Marqués de SANTILLANA: Prohemio, ed. cit. de L.
SORRENTO, pag. 29.
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el moro hasta la rendicién de Granada. En estos casos
cabe establecer una fecha, que es la del hecho que el
romance cuenta, a partir de la cual pudo aparecer la
pieza poética.

45. De los romances indicados son de proceden-
cia heroica los relacionables con los poemas medie-
vales, y los que otros participan de esta procedencia
en grado menor. Se puede aplicar a ellos, en esta inter-
pretacion de Menéndez Pidal, lo que él dice en rela-
cion sobre la continuidad de la presencia del tema
heroico: «Es que ese gusto romancistico por los temas
heroicos es el mismo que sostuvo la vida de las gestas
desde el siglo X al XV, es que todas las gestas se hi-
cieron romances; es que la epopeya se hizo roman-
cero» (23).

4.5. Aun contando con la solidez de la teoria
expuesta por Menéndez Pidal, algunos criticos han
insistido en sefialar que con el estudio de los ro-
mances de tema épico-heroico no se cubre mas que
un aspecto del Romancero. Y, por otra parte, la rela-
cion entre el poema (como ocurre en el caso del
Poema del Cid, el Unico relativamente completo)
y el romance no aparece en la mayor parte de las
ocasiones claramente determinada, sino a través de
acondicionamientos que filtran una «materia argu-
mental» (24). Hay que tener, pues, en cuenta, que es-
tas diferencias son constitucionales en el romance; co-
mo sefala P. Bénichou importa considerar «la libertad
creadora con que pudieron formarse los romances
viejos, aun de los temas maés venerablesy (25).
En el proceso habria que contar, ademds, con la
«combinaciébn de muchos o la reinvencion de otros
nuevos a partir de recuerdos incompletos» (26). Por
su parte, Menéndez Pidal se empefia en que lo impor-
tante es encontrar las lineas guiadoras del proceso
que conduce hacia las formas mas id6neas del ro-
mance. La orientacién del critico busca el conjunto
de este progreso a través de las variantes, aun sa-
biendo que no se detiene en las versiones mejores y
que la cronologia es muy dificil de fijar.

Otros criticos no estimaron que el proceso pro-
puesto fuese tan decisorio para los efectos de la
idoneidad poética del romance, y prefieren considerar
el efecto de un acto creador sobre una materia argu-
mental conocida de todos, y no el lento proceso de
una transformacion; si bien pudo partirse de un cono-
cimiento de los poemas épicos como fondo, el ro-
mance resultaba una obra de diferentes caracteristi-
cas. Asi escribe Vossler: «Es cierto que la forma de los
romances estd emparentada con la del Cantar por
nexos histéricos, pero se alza frente a ella como algo
nuevo y original, asi como el nifio es algo nuevo, no
un fragmento de sus padres, no un producto de su
desmigajamiento» (27). No es el Romancero un «cam-
po de ruinas épicas», segun la expresion de Heinrich
Morf; y si en una primera impresién puede parecer
que la variedad de romances sobre asuntos que en
la épica pudieran haberse dado reunidos, ofrece un
aspecto fragmentario, dice Vossler que «se trata de
ruinas artificiales, no de edificios desplomados que
tal vez pudieran reconstruirse y restaurarse; son velos
y sombras pintados, y ningan corrosivo filoldgico
seria capaz de desecharlos para volver a la pristina
pinturax (28). En relacién con el caso de los romances
épicos-historicos, donde este proceso habria de resul-
tar més aparente, hemos de ver que el hecho sustan-
tivo sera la confluencia de ios temas hacia el estilo ge-
neral del Romancero. Ahora pasaremos a considerar
el caso de las relaciones del Romancero con la lirica.

8

5 «Balada», poesia hirica y Romancero

5.1. W. J. Entwistle escribié un importante estu-
dio sobre el grupo genérico de las ballads europeas;
el término inglés se aplica al estudio de las romance
ballads, y entre ellas al grupo espanol (29). El hecho
de que Entwistle haya sido profesor de espafol en
Oxford hizo que la parte espanola se hallase bien re-
presentada en el conjunto. El estudio de esta parte
espanola se verifica sobre el Romancero, con lo que
bésicamente ballad equivale en la literatura espanola a
romance; en comparacion con los paralelos franceses
e italianos, que son cantos de origen lirico, los espa-
foles son sobre todo narrativos, de tono objetivo,
austero, intensamente dramaticos (méas que las viser
escandinavas y otras baladas europeas), con una im-
presién de historicidad, una ausencia de elementos
sobrenaturales y con un estilo singularmente unifor-
me. Entwistle trata de los romances épico-histéricos
en la gran variedad antes mencionada, y también de
los que tienen asuntos procedentes de Francia, de
los libros carolingios y bretones de caballerias, y de
los semi-carolingios, que son baladas internacionales
situadas en un contexto carolingio (como el «Conde
Alarcos», «Don Dirlos» y «Gaiferos»), de origen ger-
manico a veces; otros asuntos son variados como el
de la malmaridada, el del prisionero, «<Rosa frescan, etc.
E! Romancero se muestra, pues, como la modalidad
poética que en Espafna recibe y rehace la compleja
materia baladistica europea.

5.2. Larecepcién mencionada dio sus abundantes
frutos poéticos en la segunda mitad del siglo XV, sobre
todo cuando los poetas que cultivan la obra cancio-
neril cortés, de condicién musical, adoptan las formas
romanceriles en convivencia con las liricas de orden
culto y popular. Los Cancioneros de la época y los
posteriores recogen esta corriente, y en ellos aparecen
romances con mencidn de autor, que se encuentran
dentro de la corriente del estilo romanceril, matizén-
dose con un tratamiento artistico peculiar. Tales auto-
res conocieron los romances mantenidos por la via
folklérica y también la resonancia de la labor de los
Gltimos juglares y, al escribir sus piezas, contaron
ademads con el conocimiento de la Poética propia de
la poesia cancioneril de indole cortesana. Por eso en
los romances con mencién de autor existe una matiza-
ci6én de la obra romanceril hacia una mayor dignifica-
cion artistica segln esta teqria de la creacion literaria;
los romances de autor pueden quedar muy cerca de
la condicion de los anénimos, aunque muestren
por otra parte, contactos con las obras de la lirica

(23) R. MENENDEZ PIDAL: Romancero hispénico, |, obra cit.,
pag. 193,

(24) Fueron decisivos para asegurar esta teoria los trabajos
publicados bajo el nombre comin de Poesia popular y Romancero
(1914-1916), en Estudios sobre el Romancero, obra cit. péags.
87-216. Sylvanus G. MORLEY, Spanish Ballad Problems. The
native historicals themes, University of California, Publications in
Modern Philology, Berkeley, Xill, 1925, pags. 207-228.

(25) Paul BENICHOU: Creacién poetica en el romancero tradi-
cional, Madrid, Gredos, 1968, pag. 7, explora los romances de «El
destierro del Cid»n, «El castigo de Rodrigo de Lara», «Abendmar»
en cuanto a las génesis antiguas; y las variantes modernas de «La
muerte del Principe Juan», «Helo, helo por do viene», (Ei Cid y
Bucar) y «El cautivo del renegados.

(26) Idem, pédg. 8.

(27) Karl VOSSLER: Estudio sobre otras formas de la poética
romance, parrafo «Romance y cantars, publicado en Formas poéti-
cas de los pueblos romédnicos ordenadas por Andreas Bauer, Buenos
Aires, Losada, 1960, pag. 237.

(28) Idem, pég. 238.

(29) William J. ENTWISTLE: European Balladry, Oxford, Cla-
rendon Press, 1939; hay una segunda edicién de 1951, con un
prologo afadido y algunas correcciones; otra reproduccién, 1969.



cancioneril, menciones de orden mitolégico, relacio-
nes con los libros de ficcién cortesanos, etc. El resul-
tado mas patente es que se favorece la consideracion
del romance como obra de condicién lirica, sobre todo
amorosa, en particular si intervienen los factores sen-
timentales; y asi ocurre que en algunos casos el ro-
mance llega a ser obra lirica «pura», en conexiébn con
la poesia lirica tradicional y la cortesana medievales,
con las que tiene «importantes puntos de contacto
estructuralesy, como muestra J. M. Aguirre (30).
Por esta via confluyen también los argumentos proce-
dentes de los temas extranjeros, de las baladas eu-
ropeas, que van quedando hispanizados mediante la
incorporacidn de unos determinados nombres de per-
sonajes y una vaga geografia caballeresca.

5.3. La consideracién de que hayan existido unos
romances primarios, paralelos a los poemas épicos,
es una tesis de procedencia romadntica; J. Grimm,
F. Wolf, G. Ticknor y A. Durdn estimaron que estos
romances primitivos serian una manifestacion de la
poesia popular y que sobre ella se establecieron los
grandes poemas épicos. La tesis romantica fue reco-
gida en 1914 y 1915 por H. R. Lang y P. Rajna, que
apoyaron la existencia del romance desde los comien-
zos de la literatura vernacula; este romance primario
seria de condicion épicolirica, en correspondencia
con el caracter de las baladas europeas.

La tesis de un romance primario es indemostrable
documentalmente. Pasando de esta condicién prima-
ria a la primitiva, ocurre que los romances de tenden-
cia lirica {comprendiendo en ella desde lo que Menén-
dez Pidal prefiere llamar «épicolirica» hasta las piezas
decididamente liricas) se encuentran entre las prime-
ras formas escritas del grupo, y aun cabe decir que
(relacionando la cronologia y la tematica conjunta-
mente) aparecen en mayor namero que los épicos,
aunque esto sea un factor aleatorio, dominado por la
circunstancia de que estos son los romances que
mejor afluyen a los cancioneros. En la discusién del
asunto ha intervenido la consideracién de que los
romances épicos responden mejor a las caracteristicas
de la poesia tradicional, y los liricos a la poesia
de autor (o «individual» como se la ha llamado en la
historia de la critica), pero esto no puede entenderse
de una manera general, pues Menéndez Pidal hubo de
establecer un conjunto épico-/irico en el que situar las
formas més idoneas del grupo poético. Por eso cabe
aceptar, en principio, que la tendencia general del
desarrollo de la poesia romanceril, en lo que mues-
tran los textos documentados, favorece las manifes-
taciones en que los factores liricos aparecen con
mas efectividad, dentro de un ajuste concertado que
estableceremos.

6. La conservacion de los romances

6.1. Siendo, pues, el caso del Romancero en
tanto que grupo genérico tan complejo, conviene es-
tablecer las vias de su conocimiento con el mayor
rigor posible; y asi hay que explorar los testimonios
de los textos que nos quedan y valorarlos dentro del
que fue el cuadro de conjunto en el periodo que nos
ocupa. Pero esto s6lo nos dard un conocimiento redu-
cido con una escasa base textual, y hay que suplir de
algdn modo la noticia de lo que haya sido lo demas
del conjunto. Para el caso de la poesia romanceril
hay que contar con los dos cauces comunes que va-
len para el mantenimiento de un texto: el oral y el
escrito; ambos valen para el Romancero, y también
hay que considerar los procedimientos de conserva-

cion propios de la Gltima parte de la Edad Media que
recogieron estas piezas poéticas, como son los intér-
pretes, bien se sitien estos en la juglaria del Gltimo
periodo o bien en la disciplina de las capillas y grupos’
de canto de las Cortes. Esto supone la participacién
de un pablico variado que ha intervenido en la difu-
sion, que puede ser del estado llano o del estado
de los caballeros y nobles, v los que se re(inen en
las cortes sefioriales y reales. No hay una determi-
nacién anica para el Romancero, como ocurre con
otros grupos genéricos de la Literatura y la reunién de
estas diversas vias de conservacion de los textos obfi-
ga a manejar con cautela los datos, y mucho més te-
niendo en cuenta la gran fuerza de convergencia
con que se manifiesta la creacién romancistica, pues
el romance acaba siendo obra comln a todos.

6.2. Menéndez Pidal apoya decisivamente la
tesis de que el romance fue conservado y sos-
tenido por la tradicién y es, por tanto, una modalidad
de la poesia tradicional, término que estimé mas
adecuado que el de poesia popular. El Romancero re-
sultd ser el grupo genérico en que mejor se logra el
proceso que Menéndez Pidal atribuye a la poesia tra-
dicional, sobre todo en cuanto al logro del «magno
estilo impersonal, que es el estilo de la colectividad
personificada» (31); y de ahi la suma valoracion
representativa del grupo, pues «podemos escuchar la
voz de los pueblos hispanos en su Romancero més
pura, natural y undnime que en ninguna de las gran-
des producciones de su literatura» (32). De esta ma-
nera el Romancero se manifiesta como la expresion
mas genuina del pueblo espafiol en la literatura.
Segun Menéndez Pidal, la actuacién de la tradicidn
como fuerza de cohesién poética activa no sélo con-
serva la obra, sino que mejora el valor de cada pieza
cuando actGan las direcciones que guian el estilo en
un sentido de seleccién hacia las formas més efec-
tivas del mismo. Esta conversién continua, que en el
periodo aédico iban verificando en cada interpreta-
cién los intérpretes o los impresores con instinto artis-
tico, es forzoso que hoy aparezca ante la considera-
ciéon del critico como algo discontinuo y multiple,
dificilmente ordenable, pues s6lo se han conservado
unos pocos textos, y éstos, de una manera azarosa.
Cuando un romance pasé al texto manuscrito o
al impreso, no estamos seguros de que la letra
conservada corresponda a la mejor interpretacion.
Por otra parte los recolectores de los roman-
ces no aplicaron a estas obras el cuidado
textual propio de la poesia culta, y no se esforzarian
en perseguir las versiones como lo hace un explora-
dor del folklore actual. Esta poesia en el proceso de
conversion tradicional pudo alcanzar diversos grados
de penetracién en las directrices teéricas del estilo
romanceril, y lo mismo ocurre cuando el romance
de un autor entra en estos cauces, por su voluntad o
sin ella: «La elaboracién tradicional —escribe Menén-
dez Pidal— no logra de un golpe su plenitud en la

(30) Véase el estudio que J. M. AGUIRRE realiza de los roman-
ces de la Mora Moraima y al prisionero: ensayo de interpretacién, en
los Studies of the Spanish and Portuguese Ballad, Londres, Tamesis
Books, 1972, pags. 53-70. Sobre el romance de Fronte frids,
Eugenio ASENSIO, Fonte frida o encuentro del romance con ls
cancion de mayo, en Poética y realidad en e/ Cancionero peninsular
de la Edad Media, Madrid, Gredos, 1957, pags. 241-277. Y la con-
fluencia en el tema tragico que estudia Edward M. WILSON, Temas
trdgicos en el Romancero espaiiol (1958) en Entre las jarchss y
Cernuda, Barcelona, Ariel, 1977, pégs. 107-129.

(31) R. MENENDEZ PIDAL. Romancero hispénico, obra citada,
|, pag. 62.

(32) Idem.



simplificacion y total asimilacién al gusto méas selecto
de la colectividad» (33).

6.3. Refiriéndose a los efectos del proceso que
implica la tradicionalidad,Menéndez Pidal senala entre
los decisivos, el que hace desaparecer las condiciones
de origen del romance; por eso escribe: «El poeta ini-
cial y los refundidores sucesivos se desvanecen; toda
personalidad de autor desaparece sumergida en la co-
lectividad. El autor se llama Ninguno o Legiény» (34).
Estas afirmaciones suscitaron la oposicion de los que
afirman que la creacion poética del origen no puede
desaparecer de esta manera, y que el autor es siempre
alguien que hizo la obra, y que ésta se incorpor6 a!
grupo genérico del Romancero desde dentro del he-
cho poético, con unas caracteristicas que no pueden
desaparecer si la obra poseia la calidad conveniente.
Para Menéndez Pidal lo importante es el proceso de
la tradicién, en el que la sucesién de las variantes y la
supervivencia de las mejores no es ciega ni aletoria,
sino que, mientras se mantiene eficiente la tradicion,
se logran, a través de estos ajustes, las mas altas
cotas poéticas; «Apartandose la tradicién, paso tras
paso, de todo lo transitorio que hay en el arte indi-
vidual, en el de las escuelas y en el de las modas
literarias, alcanza una belleza intemporal de la mas
firme estabilidad, de la mas simple y poderosa efi-
ciencia, que nos encanta y recrea en la fatiga del
4nimo, como un alivio de perenne frescor (35).

6.4. La tradiciébn actia por la via folklérica, pero
de una manera especifica, pues no toda la poesia
popuiar aicanza la condicién de tradicional: «Toda
obra que tiene méritos especiales para agradar a todos
en general, para ser repetida mucho y perdurar en el
gusto publico bastante tiempo, es obra popular» (36).
Pero sélo es tradicional cuando «el pueblo la ha
recibido como suya, la toma como propia de su te-
soro intelectual, y al repetirla, no lo hace fielmente
de un modo casi pasivo [..], sino que, sintiéndola
suya, hallandola incorporadd en su propia imagina-
cién, la reproduce emotiva e imaginativamente y, por
tanto, la rehace en mdas o en menos, considerdndose
él como una parte del autors (37).

Por otra parte, Menéndez Pidal reconoce que el
proceso por el que se logra la condicién éptima del
romance tradicional, no se alcanza siempre, pues
puede ocurrir que alguna pieza «deje subsistir algu-
nos restos del espiritu individual propios del primer
redactor o de los sucesivos seguidoresy (38); este
es el romance que llama «tradicional a medias», que
se queda a mitad de un camino imprevisible. Es evi-
dente que Menéndez Pidal se inclina por conceder ia
primacia al proceso de la tradicionalidad, hasta el
punto de valorar negativamente cualquier presencia
de la autoria, ain condicionada.

6.5. Una cuestibn importante se plantea si con-
sideramos que la via oral no fue la unica que hizo
perdurar los textos de los romances, pues estos se
escribieron vy, sobre todo, se imprimieron en abundan-
cia en fecha temprana hasta el punto de que Menén-
dez Pidal escribe: «De todos los géneros poéticos
espanoles, se puede decir sin error que el Romancero
fue el que més ocup® las prensas del siglo XVI» (39).
Si se parte de la tesis de que las formas mantenidas
oralmente en esta tradicion son las primordiales,
entonces las escritas o impresas son sdlo fijaciones
azarosas de aquellas; pero también cabe pensar que
estas formas escritas o impresas participaron de las
caracteristicas propias de la obra literaria en el sentido
de que estas versiones llegaron a poseer una entidad
poética propia, sin que esto supusiera conflicto con
las versiones recitadas o cantadas, como indica
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D. W. Foster, que titula un parrafo de su estudio «QOral
versus Written Literaturen. Esta peculiaridad de que
en el romance confluyen las modalidades de ambos
ordenes de manifestaciones hace que su estudio re-
quiera unas técnicas flexibles en que puedan contar
una y otra. Asi pudo darse el caso de que el proceso
oral se culminase en la versién de un autor, que pudo
sobreponerse a las anénimas. Se da también el
caso temprano del coleccionista de romances que
recogi6 las piezas de la via folklérica y pudo ser
un refundidor activo, sobre todo en el caso
de que las quisiera publicar. Todo esto se presenta
confuso, y en las exploraciones, como dice P. Bé-
nichou «casi siempre nos tenemos que conformar
con probabilidades» (40). El hecho fue que los ro-
mances publicados en pliegos sueltos, cancioneros,
romanceros o en las obras de un autor dieron el
prestigio de la letra impresa a los textos contenidos.
Esto lo reconoce Menéndez Pidal con respecto a los
primeros: «Asi [con fos pliegos sueltos] la tradicion
se robustecia y fijaba por medio de estas ediciones,
destinadas a una maxima difusién» (41). Esta difu-
siébn, pues, resulta de un efecto conservador, y tras-
tada a los romances de la poesia folklérica la
determinacion propia de la poesia impresa; por mo-
desta que sea la funcién del pliego suelto, pudo ser-
vir para recoger y aln corregir la versiébn oral. Y esto
con una eficacia (méas efectiva) que la variante per-
sonal de un solo intérprete, pues del pliego se im-
primieron un cierto nimero de ejemplares, y es fre-
cuente la reimpresion de los mismos. Y en los pliegos,
ademas, abunda la mezcla de los romances con otras
especies poéticas mas dentro de la conservacién por
el criterio de la autoria Para la subsistencia del Ro-
mancero hay que contar, pues, con todas las vias
posibles, y considerar que una modalidad poética
que persiste tanto tiempo y en tantos lugares, pudo
mantenerse por cualquiera de ellos con la coopera-
cion de las otras.

6.6. En cierto modo, la conservacién del Roman-
cero lleva implicita la cuestiébn de su aparicién como
entidad poética propia. Menéndez Pidal, con la auto-
ridad de sus muchos estudios, escribe: «Cémo
nace el Romancero, no lo podemos saber» (42).
Y por eso formula la tesis de la tradicionalidad, en la
cual se prescinde de plantear el origen; pero si consi-
deramos el Romancero como establecido en un grado
elemental, puede pensarse que un romance que es-
cribiera un autor, podria poseer desde sus inicios
una alta participacién en el estilo que Menéndez
Pidal considera «mas perfecto»; la labor que él
encomienda a la tradicion pudo darse en el acto
creador del poeta en virtud del instinto selectivo que
éste posee por naturaleza, y mucho mas si domina los
recursos técnicos de la palabra poética, aplicables al

(33} Idem, |, pAgs. 62-63.

(34) Idem, |, pag. 61.

(35) Idem.

(36) R. MENENDEZ PIDAL: Poesia popular y poesia tradicional
ernt /a literatura espariola (1922), en Estudios sobre el Romancero,
obra citada, pag. 344.

(37) Idem, pag. 345.

(38) R. MENENDEZ PIDAL: Romancero hispénico, obra citada,
1, pag. 62.

(39) Idem, It, pdg. 66. Sobre la importancia de ios pliegos sueltos,
véase el discurso de Antonio RODRIGUEZ-MONINO, Construccién
crftica y realidad histdrica en fa poesia espariofa de los siglos XVi
y XVli, Valencia, Soler, 1965, en especial pags. 50-51.

(40) P. BENICHOU: Creacién poética en el Romancero tradi-
cionsl, obra citada, pag. 9.

(41) R. MENENDEZ PIDAL, Romancero hispénico, abra citada,
Ii, pag. 69.

(42) idem, I, pag. 4.



caso del estilo dei Romancero. Esto no excluye la
existencia de la corriente moldeadora del romance
dentro del grupo genérico, que pudo actuar desde un
principio o en el curso de la conservacion de la pieza;
contar con que en la corriente haya habido poetas
«guiadores» parece tan legitimo como considerar una
legion de retocadores, todos laborando en un mismo
sentido de creacidn estilistica.

6.7. Debido a esta larga duracion en la persisten-
cia literaria del Romancero desde la Edad Media hasta
hoy, y a la gran amplitud de su presencia en el folklore
de los pueblos espafioles e hispanicos, una obra que
nos dé a conocer el Romancero en su conjunto ha de
ser de grandes vuelos, y tal es uno de los legados mas
preciados de Menéndez Pidal. Suya fue la iniciativa
de reunir una gran coleccién de romances que fuera
el gran Corpus de esta poesia; su propésito fue probar,
con la mas amplia documentacion posible, la tesis
de la funcién de la tradicién en el logro de la perfec-
ciébn poética del Romancero. Reuniendo los textos
manuscritos e impresos con las versiones que pudo
recoger en los muchos afos que dedico a esta tarea,
y con la fiel colaboracién de sus discipulos que pro-
siguen en la misma labor (43), establece para cada
unidad poética del Romancero un curso, muchas
veces deslumbrador: «Por eso es preciso poner ante
los ojos tal nimero de versiones que dejen percibir en
cada frase, en cada verso, reflejos rielantes y hagan
ver el texto del poemita como la corriente de un rio
rizada de cambiantes centelleosy (44).

6.8. En el examen de los efectos de la con-
servacién tradicional, Menéndez Pidal establece la
existencia de dos épocas en la continuidad textual
de los romances: a) la época aédica en la que domina
el poder creador de esta poesia, que no s6lo aumenta
el caudal de los romances, sino que modifica los exis-
tentes mejorandolos dentro de las directrices del esti-
lo y disposicién que configuran la obra tradicional en
trance de alcanzar su manifestacion o6ptima; y b) la
época rapsodica en la que lo com(n es la repeticién
del romance sin tensi6on creadora y, por tanto, la
pieza pierde cohesion y sus elementos se dis-
gregan, perdiéndose a veces o mezclandose unos
romances con otros, mientras que el texto degenera,
sustituyéndose términos que no se entienden o inter-
pretdndolos en forma que se pierde el sentido inicial.

Hemos de contar, pues, que el Romancero medieval
se encuentra en fa plenitud de la época aédica, que
comprende el siglo XV hasta mediados del siglo XVI;
la época aédica recoge la sucesiva propagacion del
Romancero a través de todas las clases sociales hasta
llegar a las cortes. Se trata, pues, de la época en que
existe la confluencia entre las manifestaciones fol-
kléricas y las que proceden de la juglaria tardia y las
de los poetas cortesanos, y en la cual acaba por per-
filarse la condicion especifica la variedad de romances
que serd la que tome cuerpo poético en cada una
de las piezas que alcancen el mas alto grado del
estilo romanceril.

7. El estilo romanceril

7.1. Dadas las complejas condiciones en que se
presenta el Romancero, en Ultimo término la clave
que recoge la caracterizacion del mismo se halla en
una determinada conformidad de estilo que se mani-
fiesta en el conjunto de esta clase de poesias, sabre
todo en el periodo inicial que aqui nos ocupa; la
diversidad de asuntos puede clasificarse en conjuntos
que encierran unas materias especificas (épico-

heroicos, noticieros sobre las guerras de banderias
y la sostenida contra los moros, carolingios, que son
abundantes, bretones, que son escasos, novelescos,
liricos, de tema antiguo, etc.), pero en los que cabe.
reconocer en todos ellos un estilo general, que es el
que denominamos romanceril. De esta manera, pues,
el moldeamiento artistico del romance, a través de
esta realizacién y reforma estilistica, llegd a ser comin
al grupo en general en cualquiera de sus manifes-
taciones, bien procediese de la conservacion tra-
dicional o bien de la obra de los refundidores pro-
fesionales o de los autores en cualquiera de los grados
de aproximacién de estas manifestaciones. Por eso
P. Bénichou comenta, refiriéndose a esta confluencia
general: «el autor-legién en sus tanteos, variantes y
rehacimientos hace lo mismo -—fundamentalmente—
que el poeta culto en sus correcciones y borrado-
res» (45). De ahi que el Romancero ya saliese de la
Edad Media con esta fuerza predeterminante. En su
tesis, Menéndez Pidal insiste sobre todo en los efec-
tos del proceso tradicional sobre cada una de las pie-
zas, pero puede pensarse que los poetas pudieron
escribir los romances desde dentro de este estilo y
contando con los limites de esta predeterminacion.

7.2. Considerada la variedad de versiones que
presenta una misma unidad poética, la eleccién de la
pieza «mejory en el caso de cada romance es empresa
arriesgada. Para Menéndez Pidal los romances mas
«perfectos» serian los que ofrecen mas claramente los
rasgos caracteristicos del estilo tradicional.

Frente a esta teoria, sus objetores senalan los fue-
ros de la actividad creadora consciente, que defiende
la funcién del poeta en el establecimiento del texto
«mas perfecto», desde los mismos comienzos. En el
extenso curso del Romancero poseen prioridad desde
el punto de vista de Menéndez Pidal los romances de
procedencia épico-heroica porque serian los que me-
jor habrian recibido los efectos del proceso de la
tradicionalidad. Vossler no cree en este proceso:
«.. es muy raro que de una desintegracion puedan
surgir nuevas bellezas, aparte de que el estilo de los
romances constituye algo completamente nuevo frente
al Poema del Cid. Este nuevo estilo, respondiendo a
dimensiones mas reducidas, es mas breve y conciso,
mas conmovedor, mas nervioso y movido, flegando,
algunas veces, hasta ser agudo y estridente, impresio-
nista y retador» (46). Pero Vossler sefiala que el
romance no es una creacién libre de lazos, pues toma
cuerpo dentro de un conocimiento familiar del fondo
literario correspondiente, dentro del cual se sitia
como formando parte de algo com(n a todos: «No
presuponen en los antepasados un derruido y desmi-
gajado acervo épico, pero si [demuestran] entre los
contemporaneos una familiaridad con los destinos
y titulos de gloria de la nacién...» (47).

(43) Esta gran obra ha comenzado a publicarse por el Seminario
Menéndez Pidal, Romancero tradicional de las lenguas hispdnicas
(espanol, portugués, catalén, sefardf). Coleccioén de textos y notas
de Maria GOYRI y Ramé6n MENENDEZ PIDAL al cuidado de Diego
CATALAN. El tomo | comprende los «Romanceros del Rey Ro-
drigo y de Bernardo del Carpio», Madrid, Gredos, 1957: el Il, los «Ro-
manceros de los Condes de Castilla y de los Infantes de Lara», Madrid,
1863, el 1l (1968), IV (1970) y V (1971-1972), «Romances de tema
odiseico», el VI (1975), VII (1975) y VIl (1976), sobre «Gerineldo:
El paje y la infanta», el IX (1978) «Romancero rustico», el X y XI,
«La Dama y el Pastor» (1977-1978)

(44) Obra citada, |, pags. V-VI.

(45) P. BENICHOQU: Creacién poética en e/ Romancero tradi-
cional, obra citada, pég. 9.

(46) Karl VOSSLER: Carta espanola a H. von Hofmannsthal
(1924), en Algunos caracteres de la cultura espariola, Madrid,
Espasa-Calpe, 1941, pég. 17.

(47) \dem, pag. 21.
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Si esto ocurre con los romances que se Ofi-
ginan en relacién con los poemas épicoheroicos de
la Edad Media, lo mismo puede decirse de los ro-
mances noticieros, y también de los que, por resultar
atemporales por esencia, se unen a los anteriores para
constituir con ellos un fondo comdin. £l Romancero
posee un contenido que es accesible a cualquier
publico espanol; y donde la relacion historica se ha
perdido, queda una «familiaridad» con el suceso
contado o con los personajes implicados; y més all4
de las raices histéricas se encuentra la adhesién hacia
unas figuras poéticas (Gerineldo, Moraima, Conde
Flores, Conde Arnaldos, Valdovinos, Gaiferos, Mon-
tesinos, etc.), que se consideran como propias; y si
también faitan éstas, queda un aire de vida, que puede
llegar a ser s6lo un ritmo expositivo, un orden poético
de las palabras que requiere un levisimo apoyo argu-
mental. Vossler escribio: «Casi todo su romancero,
en cuanto poesia popular, es decir, nacional, es la
llama poética que sale, en multitud de chispas, del
fuego de ese sentir general y comUn de los espafo-
les» (48).

7.3. Aun contando con la limitacién de los ele-
mentos en juego, verificaré un intento de establecer
las condiciones del estilo romanceril, que sea a un
tiempo resumen de las observaciones de Menéndez
Pidal sobre las directrices de la tradicionalidad, y que
valga también para establecer las condiciones poéti-
cas de cualquier romance. En el periodo medieval se
habia culminado el proceso, y estas condiciones
quedaron aseguradas por la conformidad —relativa
siempre, y admitiendo los matices del caso-— entre el
gusto popular y el de las clases cortesanas. Pensemos
que el romance se establece en la &poca critica en que
la poesia an6énima deja el paso a la de autor, y que
mantendra este doble plano como una caracteristica
del conjunto, sin inclinarse decisivamente a una u otra
solucion.

He aqui el propuesto intento:

7.3. a) Entendemos que en el conjunto del Ro-
mancero pueden detectarse unas fuerzas estilisticas
que conducen hacia determinados aspectos formales
que son constitutivos del grupo. Si bien todas van
en la orientacion del romance, no pueden fijarse con
un criterio historico porque actian a manera de una
presion discontinua; por otra parte, la observacion de
los casos concretos estd sujeta al azar de la conser-
vacién de la unidad poética correspondiente. ‘Se
echa de ver que el romance, ain en el caso de que
posea un gran numero de versiones, manifiesta una
gran fuerza de cohesidn que mantiene su unidad. Un
romance bien logrado poéticamente pudo permanecer
asi por mucho tiempo. El piblico sostiene una adhe-
sidn firme hacia estas formas «logradas», y entonces
los cambios son pocos y de escasa trascendencia.
Cabe referirse a una «cultura romancistica» de la co-
lectividad en la cual los romances se organizaban
de modo que se apoyaban entre si, y cada romance
presuponia a los dem4s; el autor de romances reco-
noceria este conjunto y acordaba su creacidén personal
con &l seglin el criterio adecuado en cada caso.

7.3. b) Elromance tiende a ser poesia esenciali-
lizadora; siendo obra de extension media, prefiere las
formas breves. En el caso de una variedad de versio-
nes, suelen ser més perfectas las formas quintaesen-
ciadas, y puede observarse que las partes de las que
se prescinde son o las menos intensas o las que son
menos necesarias para sostener 1a unidad de la pieza.
Esto no significa que ocurra siempre un proceso de
esta naturaleza, pues hay romances que mantienen
el conjunto de la narraciébn expuesta, contando el
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«caso» desde un principio hasta el fin. Por otra parte,
un romance cuyo argumento cuente un asunto que
el pablico conozca, pudo perder algunas partes por
quedar sobreentendido el resto por el publico; esto
pudo ocurrir con los romances que eran muy popu-
fares (en el sentido de que los conocia un pablico
amplio), como los referentes al Cid, a Fernan Gon-
zdlez, etc., en los épico-histbricos; y a Gaiferos,
Montesinos, etc., en los procedentes de asuntos
extranjeros.

Un factor muy importante de este proceso fue la
adopcion del romance como letra para las musicas

. de la Corte; la necesidad de establecer textos cortos

adecuados para la extension de la melodia (como
solian ser los de las otras letras procedentes de la li-
rica) hizo que se escogiesen s6lo trozos de romances.
Estos trozos aislados resultaban propicios para cons-
tituir nuevas unidades, menores que el romance de
origen y de mayor fuerza lirica por cuanto que con-
centraban la significacién del conjunto.

7.3. ¢) De esta manera resulta que en los ro-
mances predomina la organizacion intuitiva sobre la
racional. No es necesario que el argumento se ex-
ponga de una manera completa y objetiva; los roman-
ces no cuentan el suceso siguiendo un orden, sino
que se prefiere una comunicacién entrecortada, emo-
cional, de gran eficacia comunicativa y que se mueva
por resortes de un valor humano comuan.

7.3. e) Estas tendencias del estilo favorecen
la presentacion dramatica del contenido del roman-
ce; esto es, su estructura dialogada (y ain en mon6-
logo). El romance suele alternar las partes narrativas
y descriptivas, en forma impersonal, con las dialoga-
das; algunos ilegan a ser tan sélo didlogos 0 mon6-
logos. Los romances-didlogo y los romances-moné-
logo resuitan de una gran tensién expresiva porque
el mismo didlogo o el monélogo ha de contener los
elementos de situaciébn mediante vocativos o con
referencias al contorno muy precisas. Para Spitzer
«la poesia de los romances espaiioles [es] en su ma-
yoria debates, contrasti o didlogos polémicos ori-
ginados en acciones anteriores, y antecedente a su
vez de nuevas acciones »(49). La forma del didlogo
implica una dialéctica «xcomo si las fuerzas contrarias
hubieran adquirido voces y viviesen su debate bajo
la forma de la palabra». Los romances contienen un
choque de situaciones de la mas diversa especie: son
intereses de banderias, encuentros entre enemigos
de ley y enfrentamientos.de amor. En el romance
resulta més importante el enfrentamiento en si, con la
violencia dindmica que desarrolla, que conocer sus
consecuencias o llegar a un fin del caso; por eso el
romance produce el efecto de ser una pieza incom-
pleta pues su propésito no es alcanzar una solucion
sino presentar el planteamiento y desarrollo siguiendo
el aire de la palabra romanceril.

7.3. f) El conocimiento sucesivo en el oyente
o en e! lector de muchos romances lo habitGa para
el gusto de esta clase de poesia, que acaba por crear
un dmbito de alucinacion verbal que es comun a la
generalidad de las piezas; de esta manera se despren-
den de lo que pudiera ser la relacién con el origen del
romance, y cada pieza obtiene por si misma una par-
ticipacion en este fondo que pasa a ser patrimonio de
la comunidad espaiola en el periodo de los fines de la
Edad Media.

Esta «alucinacién verbal» es resultado, sobre todo,

(48) idem, pag. 16.
(49) Leo SPITZER: Notas sobre romances esparioles, «Revista
de Filologia Espafolay, XXII, 1935, pags. 163-164.



de un uso repetido de elementos linguisticos en una
determinada funcién poética, la del Romancero en
este caso. La expresion del Romancero representa
una seleccion de procedimientos linguisticos que se
dan en forma concertada para producir un efecto
previsto. Es indudable que algunos de ellos se en-
cuentran también en la épica medieval, pero lo im-
portante es la funcidbn que juegan en las nuevas con-
diciones. Por otra parte, en una consideracion de
teoria literaria, cabe indicar que estos usos se encuen-
tran entre los procedimientos de la Retbrica, identifi-
cables en cualquier obra literaria, independientemente
de que parezcan originales del caso, pues son
modalidades generales del ienguaje poético. El Ro-
mancero tiene una tendencia estilistica arcaizante,
y el uso de estos procedimientos esta inscrito bajo este
signo comun (50). Mencionaré algunos de estos
rasgos:

7.3. f) a) El uso de la —e paragébgica en po-
sicion de rima, como en los poemas épicos.

7.3. f) b) Hay que tener en cuenta determina-
dos procesos fonéticos, como el de f--- y algunas
desinencias verbales (sobre todo en el caso de — ades
y —edes), que pueden dar lugar a arcaismos y tam-
bién servir para dar color de antiguedad. A veces estos
casos se interfieren en el co6mputo del verso.

7.3. f) c¢) Los usos del verbo constituyen un
orden de conjugacién vélido s6lo para el Romancero,
que permite un juego poético de planos temporales
de gran agilidad (sobre todo en el caso del pretérito
y el presente) (51).

7.3. f) d) El orden arcaico de los adjetivos
posesivos (la mi casa) es frecuente.

7.3. f) e) Esmuy posible que en la Edad Media
fuese estableciéndose la seleccion del Iéxico roman-
ceril, tanto en los nombres de persona y de lugar,
como en la preferencia por vocablos que se estimaron
propios del Romancero. Esta preferencia, que trae
consigo el uso repetido de unas mismas palabras,
no gasta ni agota su lozania, sino que les da un brillo
poético singular, sobre todo cuando su uso llega
a perderse en el lenguaje comin, y quedan en-
tonces como palabras propias del Romancero,
como doliente por enfermo, el adverbio presen-
tador he + /o, etc. Otras veces la palabra es ex-
clusivamente poética, como fforido por 'canoso’
Los romances carolingios emplean términos como
paladin; haber, tener o saber parte; equivalencias
de ser y estar; uso de la desinencia —s del francés
medieval: Ofiveros, Gaiferos, Carlos, etc., que se
extiende a otros romanceros novelescos: Arnaldos,
Alarcos, etc.

7.3. f) f) Menéndez Pidal estima que es un
recurso intuitivo, también presente en la épica, las
formulas que establecen la presentacién, ante el
oyente, de los hechos con el uso del verbo ver:
«viéredes...», ‘viérais’, es decir, ‘'en el caso de estar
vosotros, los que me ois, presentes en lo que cuento,
vosotros veriais...":

viérades moros y moras
todos huir al castillo.

Uso de adverbios presentadores (helo: «Helo, helo
por do viene»;, ya. «Ya se salen de Castilla»); los
apéstrofes iniciales («Gerineldo, Gerineldoy); el pro-
nombre de primera persona, realzado como principio:
(«Yo me estaba alla en Coimbra»).

7.3. f) g) Uso de adjetivos, pronombres y
adverbios demostrativos de valor deictico para situar
los personajes en relacién con los oyentes.

7.3. f) h) La organizacion sintdctica del Ro-
mancero se establece en el espacio sintagmatico del
desarrollo métrico (8 +8/8 +8/...), con una clara
tendencia esticomitica. Esto obliga a una andadura
en la que las oraciones ocupan espacios de 16 silabas,
con la division de los hemistiquios. La unidad de
32 silabas dara lugar a una modalidad peculiar. Por
eso abundan las oraciones yuxtapuestas y coordina-
das, y son menos las subordinadas explicitas.

7.3. f) i) En un orden estilistico cerrado como
el que va configurando el Romancero, aparecen en el
curso del sintagma disposiciones linguisticas tro-
queladas que articulan los elementos. Estas uni-
dades son de gran efectividad. Asi ocurre con el uso
de bimembres reiterativos («Rio Verde, rio verde»);
ordenaciones del tipo xab...x («sfiete anos ha, rey
sietey); paralelismos muy diversos:

s' v ¢ (sinbnimo)
s? v ¢ (sin6bnimo)

... do la yegua pone el pie,
Bavieca pone la pata,

Distribuciones del orden siguiente:

Tres cortes armara el rey 3=
todas tres a una sazoén:
las unas armara en Burgos, 1+

las otras armd en Ledn,
las otras armd en Toledo
donde los hidalgos son...

—_

La anafora entra en juego en disposiciones muy
variadas; asi no s6lo encabeza verso, sino que a veces
se encuentra en la mitad del mismo:

quien jzaba, quien bogaba,
quien entraba, quien salfa,
quien /as dncoras levaba.
quien mis entrafias rompfa,
quien proizes desataba,
quien mi corazén herla...

Otras veces la anafora no reitera la misma palabra,
sino una anéloga forma morfol6gica:

Tres arios anduve, triste,
por los montes y los valles
comiendo /a carne cruda
bebiendo /a roja sangre,
trayendo /os pies descalzos,
/as unas corriendo sangre.

O con distribuciones de este orden.

Viérades moros y moras
todos huir al castillo:

las moras /levaban ropa,
los moros harina y trigo,

y las moras de quince afos
llevaban el oro fino,

y los moricos pequenos
llevaban la pasa e higo.

(50) Sobre las cuestiones del estiio en el Romancero, véase
R. MENENDEZ PIDAL £/ Romancero hispénico, obra citada, |,
I, capitulo 11l, Parte primera «El estilo tradicional», pégs. 68-80;
Rafael LAPESA, La /lengua de la poesla épica en los cantares de
gesta y en el Romancero viejo, (1964), en De /& Edad Medis ¢
nuestros dlas, Madrid, Gredos, 1969, pégs. 9-28.

(61) Véase José SZERTICS SZOMBATI, Tiempo y verbo an s/
Romancero viejo, Madrid, Gredos, 1967.

13



7.3. f) ) Es frecuente el uso de formulaciones
establecidas para determinadas partes del roman-
ce (52). Asi ocurre en los casos siguientes:

— Las de introducci6n del didlogo: «estas palabras
fue a habiar», «desta manera decian, «alli
hablé... / bien oiréis lo que dird», etc.

-— Las de continuacién del didlogo: «desta suerte
respondia», «tal respuesta le fue a dar», «alli
respondiera [...] «Respondiérale [..] / de esta
suerte le ha habladon.

— Las férmulas de saludo e invocacion a Dios:
«Bien vengais el caballeror, «Manténgavos
Dios...», «Al5 te mantenga, el rey», «Por Dios
te ruego...».

7.3. f) k) Determinados personajes van refe-
ridos con un epiteto o una mencidn: asl es frecuente
el de buen rey, buen caballero, buen Cid, etc.; «el de
la barba vellida», etc.

7.4. Considerada asi la variedad de la presenta-
cion de los romances, encontramos que constituyen
un conjunto al que cada pieza supedita la organiza-
cion de sus elementos constituyentes. Los héroes que
en los poemas épicos juegan un extenso papel para
llevar a cabo una empresa de interés comunitario, en
los romances aparecen empefiados en una aventura
que resulta mas bien personal que colectiva, y que
es fragmentaria si nos atenemos al sentido unitario
del poema épico; de los grandes hechos que pudo
conocer el que incorpor6 el romance a la tradicion, se
recoge un aspecto, y aun basta con una situacion.
Desde los romances que narran el hecho con todas
sus partes, hay una gradacion matizada hasta los que
sélo lo hacen epis6dicamente, y se llega hasta los
que acaban por quedarse incompletos pues sitlan
el final de una manera inesperada, truncandose la
continuidad. Menéndez Pidal otorga a estos roman-
ces un peculiar valor estético al que llama fragmentis-
mo; de ellos escribe: «E!l romance no hace esperar
nada; conduce la imaginacion hacia un punto cul-
minante del argumento y, abandonindola ante un
tajo de abismo impenetrable, la deja lanzar su vuelo
a una lejania ignota donde se entrevé mucho mas
de lo que pudiera hallarse en cualquier realidad des-
plegada ante los ojos» (53).

El Romancero resulta, pues, un grupo genérico
que poseyd una gran fuerza cohesiva en el corpus
de su conjunto. Un convencionalismo establecido
sobre bases linguisticas de gran amplitud receptiva
sirvi6 para mantener esta coherencia. Cada uno de los
romances conservados en los manuscritos y en la im-
prenta (y en el complemento que representan desde
nuestro punto de vista las recitaciones conservadas en
el folklore actual) ha de considerarse como una ver-
sion de lo que constituye la corporacién articulada del
romance general correspondiente; asi «Gerineldo»
designa una de estas corporaciones que retne todos
los romances conocidos de Gerineldo e identifica-
bles dentro de esta unidad poética. Por tanto, cada
romance puede considerarse completo por si mismo
en tanto que ofrezca en su texto el efecto de estas
directrices estilisticas cuyo origen se puede situar en
la Edad Media; entre la poesia oral y la escrita, el Ro-
mancero resulté ser un grupo literario que constituy6
una obra fluyente entre la Edad Media y los tiem-
pos siguientes, en la cual se comprendia la conserva-
cion del conjunto (o 4mbito del Romancero) a través
de las distintas versiones de cada pieza, identificables
dentro de esta relatividad. Esto mantuvo la persis-
tencia de la forma métrica, que llegb a ser una de las
més familiares para el pueblo espafol. Y también
sirvid para asegurar la relacion del pueblo con los
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asuntos del Romancero, con sus héroes medievales,
tanto los reales como los fingidos, pues dentro de su
dmbito todos se asimilaban hasta representar una
verdad exclusivamente poética. El alto grado de po-
pularidad que mantuvo el Romancero hizo que fuese
una modalidad poética que se sintiese como espon-
tdnea llegando a penetrar en la vida de las gentes,
que se referian a los romances y a su contenido como
si fuese un patrimonio de la nacién espafola.

8 ElI Romancero y su significaciéon colectiva

8.1. La parte del Romancero que aqui se estudia
es sbOlo la inicial, que recibe el titulo de viejo. Para
Menéndez Pidal, a fines del siglo XVI s6lo queda una
perpetuacién rapsodica del romancero viejo en tanto
que aparece el nuevo, obra de autores determina-
dos (54). La mencidn de viejo recoge, pues, este
periodo medieval y sus estribaciones renacentistas,
mientras perdura esta corriente estilistica mencionada.
En él se encuentra el arranque de este poderoso grupo
literario, extendido en el tiempo hasta hoy y en-el
espacio, dentro de los limites en que se hablé la lengua
espaiola. De ahi su interpretacion como signo del
conjunto de la vida espanola: «El Romancero, por su
tradicionalismo, por la cantidad de vida hist6rica que
representa y por la multitud de reflejos estéticos y
morales, es quintaesencia de caracteristicas espa-
Aolas» (55).

8.2. Como ocurre con las afirmaciones de con-
junto, hay luego que matizarlas en sus aplicaciones
pricticas. Sobre todo en la parte de la Edad Media,
estos rasgos no pueden presuponer un sentido nacio-
nal porque Espana no estaba aun politicamente cons-
tituida, y por eso aparecen muchos rasgos del
individualismo senorial frente a los reyes. Los roman-
ces fronterizos indican una actitud de comprension
humana en cuanto al moro, que es un precedente
de la maurofilia. No siempre las mujeres del Roman-
cero muestran una profunda moral catélica, sobre todo
en las piezas carolingias, donde aparece un evidente
erotismo. La «noticia» del romance no es rigurosamen-
te histérica en cuanto a su formulacion poética. Por
tanto, el Romancero medieval ofrece una variedad de
manifestaciones, que llega a sobrepasar una
estricta caracterizacién nacional a través de di-
versas épocas historicas. De ahi que algunos criticos
indiquen, como C.C. Smith, que «la razén {de que el
Romancero sea con el Quijote la obra méas conocida
de Espaiia] se encuentra en su sencillo sentido dramé-
tico, en la habilidad Gnica de llegar hasta una gran
variedad de emociones humanas de condicién uni-
versal, en los atractivos de su forma» (56). El Ro-
mancero asi considerado ofrece, pues, un valor poé-
tico excepcional en el que puede confluir la tradicién
y la invencién, una flexibilidad de adaptacién extraor-
dinaria por hallarse situado en esta frontera entre la
obra oral y la escrita, y una proyeccién de enorme
alcance, pues convierte la materia de contenidos en

(52) Véase Ruth H. WEBBER: Formulistic Diction in the Spanish
Ballad, en las «University of California. Publications in Modern
Philology», 34, 2, 1951, pags. 175-277.

(53) R. MENENDEZ PIDAL: Romancero hispénico, obra citada,
1, pag. 75.

(54) Idem, pag. 60.

(55) R. MENENDEZ PIDAL: E£studios sobre el Romancero,
obra citada, «<Romances y baladass (1927), pag. 378.

(56) Colin C. SMITH: On the Ethos of the «Romancero vigfo»,
eré\ lo; Studies on the Spanish and Portuguese Ballad, obra citada,
pég. 24.



una magia verbal que se sustantiva por si misma, y
puede incluso crear nuevas piezas poéticas con la
unién de partes diferentes de otras. El Romancero
es también un grupo genérico en el que la melodia
y la letra estuvieron unidas en sus manifestaciones de
origen, y después también como consecuencia de
las modas de tal manera que su sola consideracién
como «literatura» (s6lo la letra) implica una parciali-
dad; el que se quede sola la letra es otro fenémeno
critico propio de este grupo literario.

8.3. Tal cimulo de condiciones hizo que los ro-
mances llegasen a ser poesias de unas grandes posi-
bilidades poéticas en todos los sentidos; el encanto de
las palabras, logrado con una seleccioén linguistica
que establecia una expresion perceptible por un pu-
blico amplio (practicamente el pueblo espanol en-
tero) y la fascinacion de la musica lograron aciertos

sumos, como el romance del Conde Arnaldos que,
en su version del Cancionero de romances (sin ano)
es «pura» lirica. Tal tensién poética convertia al
Romancero en poesia de orden simbblico, propicia
para los mas complejos contenidos (57), a la vez que
se incorporaban al lenguaje comun sus fragmentos
como medios de la expresiébn comun (58). '

(57) Asi ocurre con la interpretacion simboélica que dio T. R.
HART al romance del Conde Arnaldos en «£/ Conde Arnaldos» and
the Medieval. Scrptural Tradition. «Modern Language Notes»,
LXXII, 1957, pags, 281-285.

(58) Asi ocurre con los siguientes versos «Vuestra fue la culpa,
amigo, vuestra fue que mia, no» (del romance de Rosa fresca), y
«Si el caballo bien corria, la yegua mejor volaba» (de «Hslo, helo
por do viene, el moro...}; ambos fragmentos, procedentes de un
romance lirico el uno y de otro épicolirico, aparecen registrados en
Gonzalo CORREAS. Vocabulario de refranes... (1627), ed. L. Com-
bet, Burdeos, Universidad, 1967, pags. 524 y 277 respectivamente.
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[2] La economia de Ia
utilizacion del agua

Por Federico LOPEZ MATEOS

La Economia es la ciencia que estudia el
comportamiento humano en cuanto a la rela-
cion entre los fines y los medios escasos de
usos alternativos, y el agua se ha convertido,
desde hace no muchos anos, en una de las
materias estratégicas para el desarrollo humano,
porque frente a unos caudales disponibles con
calidad suficiente, practicamente constantes,
se presenta una demanda que crece en forma
exponencial, no para el consumo —en el mas
estricto sentido de la palabra— sino para usos
y servicios que la inutilizan para su posterior
empleo.

Nos encontramos, pues, ante un problema
al que la técnica, cuyo por qué esta en la ciencia
y el para qué en la economia, tiene que buscar
soluciones que permitan resolver las graves
dificultades que se plantean. El problema del
agua se agrava por momentos, de forma lenta
pero constante, paralelamente y como efecto
del crecimiento demogréfico, la elevacion del
nivel de vida y el incremento de la industriali-
zacion. En cualquier caso, nos encontramos,
todavia, en condiciones de afrontar este reto
y considerar las diferentes posibilidades de que
se dispone para darle la adecuada respuesta.

En este sentido se consideran los recursos
hidrol6gicos disponibles, para, después, anali-
zar los empleos del agua y las actividades que
colaboran a su degradacién, con lo que se dis-
pone de las premisas necesarias para exponer
los sistemas que se emplean para resolver la
grave situacion que se plantea.

CICLO HIDROLOGICO

Utilizando los datos publicados por lIsidro
Aparicio en el estudio sobre la problemética
del agua en los Estados Unidos, se puede
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seguir, dentro de unos oOrdenes de magnitud,
el ciclo hidrolégico (ver figura 1).

*

Fig. 1. Ciclo hidrolbgico

Sobre el diagrama se observa que, aproxi-
madamente, el 70 por 100 de las precipitacio-
nes vuelven a la atmoésfera directamente, por
evaporacion y transpiraciébn en el mismo lugar
en que cae el agua. Esta cantidad no se pierde
totalmente, ya que algo mas de la mitad (el
40 por 100 de la precipitada) se utiliza para
sostener la agricultura de secano, bosques y
praderas, como una parte de la alimentacion
a los regadios y las zonas de pastos. El resto se
evapora de suelos improductivos. El 30 por 100
de la precipitacion es el caudal que pasa a las
corrientes superficiales o aguas subterraneas.
La cuarta parte se emplea en el sector agricola,
usos industriales y abastecimientos urbanos;
sblo un tercio de este agua se consume real-
mente y el resto transcurre por las corrientes
no utilizadas, a las que van a parar las aguas
rpsiduales procedentes de los empleos ante-
riores.



Respecto a las aguas subterrdaneas, sbio se
extrae el 1 por 100 del total recogido en las
precipitaciones atmosféricas. Este dato, unido
al elevado porcentaje de las corrientes no utili-
zadas, proporciona una cierta tranquilidad en
cuanto al agua disponible; sin embargo, las
perspectivas que presenta la deficiente utili-
zacion de los recursos hidraulicos a causa de la
contaminacién de las corrientes es verdadera-
mente alarmante: el empleo de las aguas su-
perficiales como vehiculo de los vertidos resi-
duales es, por el momento, el mis grave aten-
tado al porvenir mundial de abastecimiento de
agua potable.

Es evidente, por tanto, el interés que pre-
senta conocer con algin detalle la medida en
que se emplea el agua y, en cada caso, la con-
taminacién que recibe.

AGUA PARA EL ABASTECIMIENTO
URBANO

El abastecimiento urbano de agua comprende
las necesidades para uso personal, servicios
pablicos, hosteleria y pequefia industria de
caracter artesanal.

Las previsiones futuras para este sector se
basan en las teorias sobre el crecimiento de la
poblacién y el desarrollo econémico y social,
con una imprecision que afecta de forma muy
intensa a las zonas turisticas, preferentemente
en las poblaciones litorales y en las temporadas
altas. En cualquier caso, se prevé unas necesi-
dades de agua de 400 |./habitante-dia.

Las aguas residuales urbanas son, en general,
de composicibn homogénea, con un predomi-
nio de la materia organica biodegradable. En su
clasificacion mas completa se distinguen las
aguas de escurrido (lluvias, riegos, limpieza, etc.)
y las domésticas, que se subdividen a su vez en
aguas fecales y caseras; estas ultimas son las
que llevan la mayor carga contaminante.

El caudal de vertido también es funcion del
nivel de vida y nimero de habitantes del nicleo
urbano; asi, segln los paises, que pueden reflejar
el nivel de vida, resulta:

Paises I./habitante-dia
Bélgica................... 100
Suecia ......... ... ... . ... 250
Suiza ......... ... 350
EE.UU. ... ... ... ... .... 380

y por el nimero de habitantes del nucleo
urbano:

Ndmero de habitantes l./habitante-dia

<10000 ................ 150
10.000-50.000 .......... 200
>50.000 ................ 250-500

En cuanto a su composicién, junto a la ma-
teria organica, se encuentran los productos de
arrastre (arena y materias en suspension) y
una elevada riqueza en gérmenes patbgenos o
no, como son las especies; Escherichia Coli, -
Streptococcus Faecalis y Clostridium Welchii,
en un nimero que oscila entre el 1.000.000 y
10.000.000 por ml.

AGUA PARA EL SECTOR AGRARIO

Su empleo en actividades agrarias también
es causa de graves modificaciones en los cursos
de agua, desde la aparicion de la agricultura in-
tensiva, debido a la eliminacién de excrementos
animaies, el abonado intensivo y los plaguicidas.

La produccién de estiércol, por ejemplo, en la
zona norte de Espana se estima en 6.700.000
Tm./afo, de las que 1.450.000 se dejan en
pastoreo y 1.340.000 se utilizan como abono;
el resto, casi 4.000.000 de Tm., se vierten en
rios o arroyos y también se depositan en lugares
incontrolados, produciendo la consiguiente
contaminacion de las aguas, malos olores y el
peligro de convertirse en focos infecciosos.

A estos desechos conocidos de antiguo se
anaden hoy los de las granjas intensivas, que
al no poseer tierras de labor anejas, en muchos
casos, agudizan el problema de la eliminacion
de estiércol. La importancia de estos estableci-
mientos ha llevado a muchos paises a intervenir
y condicionar las instalaciones situdndolas en
4reas determinadas, a cierta distancia de los
nucleos habitados, obligando a contar con ins-
talaciones para la destruccion de las deyec-
ciones o con superficie agricola suficiente para
su distribucién, a la vez que se prohibe el ver-
tido a cursos de agua o su almacenamiento en
tierras permeables.

En cuanto a las necesidades de agua para
el campo, es preciso distinguir entre necesida-
des y demandas, pues las primeras son poten-
ciales y dependen sélo del clima y tipo de cul-
tivo, mientras que las segundas estan influidas
por la actividad humana, ya que dependen del
tipo de riego, alternativas de cultivo, etc.

Por tradicién, los cultivos se clasifican en:
secano y regadio. En el primer caso se deja ac-
tuar el clima de la zona y todo lo més se anaden
los llamados riegos de auxilio; para regadio se
calcula una dotacién de agua y se aplica en
riegos intermitentes y, en la mayoria de los casos,
periédicos. Las demandas van desde los 1.500-
2.000 m3/habitante-ano, para riegos de auxilio,
hasta 8.000-10.000 m3/habitante-afio en re-
gadios; una cifra de 5.000-6.000 m3/habitante-
afo puede ser bien aceptada, aunque el con-
sumo es inferior porque las pérdidas oscilan
entre 20 y 40 por 100, segln se hagan los rie-
gos. Loégicamente, en el futuro, las cifras de
demanda por unidad de superficie se manten-
drdn o disminuirdn al mejorar las técnicas de
riego y reduccién de pérdidas. Pero el aumento
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demografico impone el incremento de los terre-
nus de labor, transformando los de secano en
regadio, y la utilizacién masiva de abonos qui-
micos para mantener rendimientos altos. Se
estima que, para un suelo de tipo medio, son
necesarios aportes de 40-70 Kg./Ha. de
N, 6-10 Kg./Ha. de P,0 +K,O, cantidades
que producen un progresivo deterioro del medio
ambiente por su bajo coeficiente de utilizacion,
que provoca Ja contaminaciéon de los cursos de
agua por arrastre o infiltraciones en terrenos
permeables.

El otro origen de la contaminacién agricola
son los plaguicidas y pesticidas empleados en la
lucha contra los enemigos de las plantas, ani-
males y otros organismos que atentan a la salud
pablica. La intensidad de aplicacién de dichos
productos es variable dependiendo del tipo de
cultivo y las caracteristicas de la regién, llegan-
do en algunas explotaciones agricolas intensi-
vas a aplicar dosis de hasta 7 Kg./Ha. de her-
bicidas y 4 Kg./Ha. afio de fungicidas.

Dada la importancia de estos productos,
sefalaremos la base de su composicién que pue-
de dar una idea de la calidad de {a contamina-
cibn que provocan, son: derivados de azufre,
derivados clipricos, compuestos mercuriales,
compuestos organicos de sintesis e insecticidas
fosforados.

Sobre la intensidad de la contaminacién
agraria inciden los factores geogréficos, el modo
de empleo y las caracteristicas de los productos
empleados. La existencia de una fuerte orogra-
fia favorece la formacién de torrentes, que pro-
ducen el tavado de los suelos y el aumento de
las concentraciones de abonos y plaguicidas
en los cursos de agua; por otra parte, los terre-
nos permeables facilitan las aguas de infiltra-
cién, favoreciendo la contaminacion de los cur-
sos subterrdneos de agua.

AGUA PARA LA INDUSTRIA

La industria utiliza el agua con diferentes
fines, como son: la refrigeracion o calefaccién,
procesos industriales, lavados y servicios, en-
globando en esta Gltima partida las aguas utili-
zadas en circuitos de incendios, laboratorios,
aseo de personal, etc.

Parece claro que la evolucion de la demanda
por unidad fabricada tendera a reducirse por el
aumento futuro de su coste, lo que, seguro,
forzaré a la busqueda de sistemas que reduzcan
el agua utilizada. Analizando la situacion por
partidas: el agua para servicios tender4 a cre-
cer al mismo ritmo que el abastecimiento ur-
bano; la utilizada en los procesos industriales
se mantendra dentro del mismo orden de mag-
nitud por unidad fabricada y el agua para re-
frigeracibn o calefaccion experimentard una
regresion de la demanda, incrementandose las
recirculaciones. De todas formas, la demanda
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es extremadamente variable, segin el tipo de
industria, o que obliga a un desglose, si se
desea tomar conciencia sobre los sectores mas
influyentes.

E!l aporte de carga contaminante de origen
industrial representa en los paises desarrollados
el 50 por 100 del total, siendo normal para los
paises en vias de desarrolio, como el nuestro,
porcentajes del 30 por 100; sin embargo, la
localizacién de la industria en zonas determi-
nadas, tales como: cuencas fluviales, yacimien-
tos, puertos, etc., la hacen que se destaque mas
que cualquier otra.

Tampoco es posible la tipificacién genérica de
los vertidos industriales, dada la complejidad
de su composicibn, aunque es normal la pre-
sencia de metales pesados: plomo, cobre, cro-
mo, cadmio, etc., junto a compuestos fenoélicos,
cianuros y sulfuros, que actian como inhibido-
res de degradaciéon y, por su accién téxica,
influyen negativamente sobre la fauna y flora
acudtica.

Se distinguen cuatro grupos de vertidos, rela-
cionados con las industrias que los propor-
cionan:

1.2 Los efluentes de industrias que trabajan
sobre productos orgéanicos naturales: alimen-
tacién, bebidas, papeleras, curtidos y textiles.

2.>  Efluentes de industrias quimicas de base:
fabricacion de acidos, bases, compuestos orgda-
nicos y gases industriales.

3.0 Vertidos de industrias de transformados
metalicos, tipicamente inorganicos entre las
que destacan, sobre todo, tas dedicadas a recu-
brimientos superficiales de base galvanica.

4.> Efluentes que proceden de industrias
mineras y extractivas.

Industrias alimentarias.—Para ellas se exige
un agua en condiciones 6ptimas de potabilidad,
como las de abastecimiento urbano, exentas
de coliformes, estreptococos y clostridios. Todas
consumen grandes cantidades de agua que os-
cilan entre 300 |./Kg., para la fabricacién de
bebidas instantaneas, y 5 1./Kg. en fabricacién
de conservas. Del volumen total apuntado,
entre el 80 y 90 por 100 se destina a servicios e
intercambio de calor, el resto se utiliza como adi-
tivo del producto o para el lavado. Los vertidos
son muy dispares entre las distintas fabricas y la
irregularidad temporal de su funcionamiento.
Con todo, se puede afirmar que son muy ricos
en materia organica, s6lidos en suspension y
gérmenes patogenos, facilmente asimilables
a los de los vertidos urbanos.

En la Tabla | se presentan algunos datos de la
capacidad contaminante de estas industrias.



TABLA |

CAPACIDAD CONTAMINANTE DE ALGUNAS
INDUSTRIAS ALIMENTARIAS

Habitantes

Volumen
Industrias de vertido, DBOg (") equiva-

m?/Tm. lentes (*°)
Lecheras .. ....... 7-9 300-3.000 100
Quesera ......... 2-4 500-5.000 50-250
Mataderos. . . ... .. 2.000-5.000 1.000-2.000 400
Azucareras .. ... .. 10-20 1.000-3.000 200
Conservas vegetales. 4-16 500-750 200
Cerveceras ....... 10-18 850-1.750 400
Del pescado . ... .. 30-50 4.000-8.000 —

(*) mg 0,/litro (p.p.m.) que necesita la poblacién bac-
teriana para degradar la materia orgdnica biodegradable.

(**) Cada 77 g. de 0,/dla, vertido como DBO, equivale
a 1 persona, ya que esta cantidad de O, es la necesaria para
degradar los desechos promedios de una persona. El numero
de personas equivalentes se obtiene multiplicando el caudal
vertido (m3/dia) por su DBO (g./m?®) y dividiendo por
77 g./dia por persona.

Industrias quimicas, petroquimicas y side-
rurgicas.—Cifran su consumo de agua en
2.000 m3/obrero y afo. La distribucién del tipo
de empleo de la misma es muy variable, segun
la actividad industrial. Como orientacién, se
pueden presentar los siguientes valores:

Tipo de industrias Consumo
Acereria .. .............. 245 m3/Tm.
Refineria de petroleo ... ... 770 m3/barril
Amoniaco............... 80 I./Kg.
Acido nitrico. . . ... ... . ... 42 1./Kg.
Acido sulfurico (92 por 100). 37 1./Kg.
Sosa................... 13 I./Kg.

Todos ellos referidos a procedimientos con
circuitos de refrigeracién abiertos; para el fu-
turo, y en la industria siderargica en particular
(en la que se alcanzan indices de reciclado con
un valor de 5 como media) parece que la pro-
porciébn aceptable de consumo se establizara
en 20 m3/Tm.

El alto volumen de produccién que alcanza
hace interesante el que se profundice un poco
maés en la exposicion de la contaminacién de las
aguas originada por las refinerias y plantas pe-
troquimicas. La distribucién de su uso es, a
grandes rasgos, del 50 por 100 para refrigera-
cion, 45 por 100 para procesos y 5 por 100 para
servicios. Aunque los grados de contaminacién
varian enormemente de unas plantas a otras,
de acuerdo con las unidades incluidas, con el
tipo de crudo empleado y con la localizacion de
la planta, se puede afirmar, en términos gene-
rales, que su valor es menor que en otros tipos
de industria.

Hasta hace muy poco este sector industrial
no habia afrontado el problema y vertian direc-
tamente al mar, después de hacer s6lo una sepa-

racibn aceite-agua. La situacién ha cambiado
y las refinerias y petroquimicas, practicamente
en su totalidad, llevan su correspondiente es-
tacion depuradora.

La tipificacion de las composiciones de los
vertidos es dificil, tanto por la variedad de ma-
terias primas y productos, como por los proce-
dimientos seguidos. Se han recogido los datos
de Eckenfelder (Tabla 1) en los que se presenta
la composicidn y caudales de las aguas resi-
duales en la produccion de algunos compuestos
petroquimicos, que puede dar una idea bastante
clara de las caracteristicas del sector.

TABLA I

CAUDALES Y COMPOSICION DE LAS AGUAS
RESIDUALES DE LA INDUSTRIA PETROQUIMICA

Volumen
Producto de vertido, DBOs
m3/Tm.

Etileno . ................... 0,2-6 100-1.000
Propileno . ................. 0.4-8 100-1.000
Tolueno ................... 1,2-12 300-2.500
Xileno . .......... ... ...... 0.8-12 500-4.000
Amoniaco . .. ............... 1,2-12 25-100
Metanol ................... 1,2-12 300-1.000
Etanol .. ................... 1,2-16 300-3.000
Butanol. .. ................. 0,8-8 500-4.000
Etil-benceno .. .............. 1,2-8 500-3.000
Hidrocarburos clorados. . ... ... 0,2-4 50-150
Fenol, cumeno .............. 0,0-40 1.200-10.000
Acetona ................... 2,0-6 1.000-5.000
Glicerina, glicoles . ........... 4,0-29 500-3.500
Urea . ..................... 0,4-8 50-300
Anhidrido acético ... ......... 4,0-32 300-5.000
Acido teraftdlico .. ........ ... 4,0-12 1.000-3.000
Acrilatos .. .. ............ ... 4,0-12 500-5.000
Acrilonitrilo . . ... ... [ 4,0-40 200-700
Butadieno ... ............... 0,4-8 25-200
Estireno. ................... 4,0-40 300-3.000
Cloruro de vinilo. . ........... 0.4-08 200-2.000
Polietileno. . . ............... 1,6-6.4 —-
Polipropileno . .............. 1,6-6,4 —
Poliestireno . . ... ............ 2,0-4,0 —
Cloruro de polivinilo . .. ....... 6,0-12 50-500
Tintes y pigmentos .. ......... 200-1.000 200-400
Isocianato . . ................ 20-40 1.000-2.500
Fosfato de tributilo .. ... ... ... 4-16 500-2.000

Industrias de transformados metélicos.—En
este grupo destacan las fabricas y talleres de
tratamientos electroquimicos. Se incluyen las
industrias dedicadas a recubrimientos metélicos
protectores de la corrosion, que exaltan las ca-
racteristicas fisicas del producto o mejoran su
aspecto exterior.

La complejidad de los vertidos que propor-
cionan permiten distinguir distintas corrientes:

Primera.—Aguas con impurezas mecanicas
sblidas: virutas, arena, abrasivos y barros (nor-
malmente hidréxidos metalicos de sedimenta-
cién lenta).

Segunda.—Vertidos que contienen liquidos no
miscibles: gasolinas, benceno, tricloroetileno,
aceites, etc., que son componentes potencial-
mente peligrosos, que pueden provocar explo-
siones en las redes de alcantarillado.
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Tercera.—Banos acidos de diferentes metales,
procedentes del decapado. Son disoluciones
concentradas de liquidos altamente corrosivos
y con gran cantidad de metales, ademas de los
acidos: sulfarico, clorhidrico, nitrico, fosforico
y/0 croémico. Su funcionamiento es discontinuo
y su descarga se realiza cuando no son regene-
rables.

Cuarta.—Banos de decapado alcalino, resul-
tantes del pretratamiento del aluminio y del cinc.

Quinta.—Soluciones crOmicas procedentes de
los bafios galvanicos, decapados y anodizados
de aluminio. .

Sexta.—Bafios de fosfatacion y pasivado que
contienen acido crOmico, acido nitrico y metales
como : cinc, hierro y manganeso.

Séptima.—Aguas procedentes de los banos
desengrasantes que contienen cianuros, ni-
tritos, nitratos y sulfuros.

Como se ve, los productos que se emplean
son muy variables y en la mayoria de los casos
enormemente perjudiciales para la vida acua-
tica, incluso en concentraciones muy débiles.

En esta rapida y seleccionada revisién de las
industrias contaminantes es interesante reparar,
por Ultimo, sobre las industrias textiles y las de
celulosa y papel, debido a su elevada incidencia
negativa en el vertido a los cauces.

Industrias textiles.—En estas fébricas se ne-
cesita agua para las operaciones de lavado,
desengrasado, enzimado, carbonizado, bata-
nado, blanqueo, tintura, aclarados, acabados
quimicos y aprestos. Su demanda es variable,
segun la fibra de que se trate; asi, alcanza en
cada caso los siguientes volimenes:

Fibra m3/Tm.
Algodébn . ............. ... ... 1.000
Lana............. oo ... 840
Seda......... .. ... ... 660
Sintética. . .................. 630

a la que se exige una elevada calidad, por lo que
se la somete a la descarbonatacioén, descalcifica-
cion y desmineralizacién.

No se puede generalizar en cuanto a los ver-
tidos, ya que los procedimientos de obtencién de
fibra y los distintos productos a elaborar impo-
nen diferentes operaciones y procesos, varian-
do la composicién de las aguas residuales.
Refiriéndonos a la lana, como fibra mds comdn,
los parametros representativos de las aguas del
lavadero son los recogidos en la Tabla Iil.

TABLA 11}

CARACTERISTICAS DE LAS AGUAS RESIDUALES
DE LOS LAVADEROS DE LANA

Produccibn .. ........... 4.600
Caudal ................ 480
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Kg./dia
m3/dia

Color. . ............. ... 1.680 mg. Pt./l.
Turbidez .. ... ......... 11.920 mg. Si0 /I
Materia en suspensién . . .. 16 mg/L °
IndicedepH........ . ... 9,88 unidades

Conductividad . .. ... . ... 5.280 micro mhos.;cm.
Cloruros . ... ........... 1.382 mg. Cl./I.
Sulturos ... ... ... ... ... 6,26 mg. S./1.
Amoniaco .. ............ 190 mg. NH./I.
DQG (Permanganato) . ... 608 mg./l.

DBO ............... .. 1.800 mg./l.
Detergentes ... ...... ... 7.6 mg./i.

Extraibles al cloroformo ... 245 mg./|.

Industrias papeleras.—Estan consideradas co-
mo de las que presentan mayor poder contami-
nante, con vertidos fuertemente coloreados vy
abundantes espumas, lo que les confiere una
especial peligrosidad por su impermeabilidad
al paso del aire, lo que, a su vez, provoca la
muerte biolégica del cauce receptor.

La demanda de agua varia mucho, segtn la
materia prima y el procedimiento que se sigue.
De todas formas, se toma una media de
200 m3/Tm. de madera, o de 8.000 m3/obrero
y ano.

En cuanto a la composicién de los vertidos,
en el caso mas complejo, se encuentran: lig-
nina, azucares, acidos grasos, acetona, furfu-
ral, cimeno, tanatos, tiofeno, etc., ademas de los
residuos del agente quimico de ataque. La colo-
raciébn se origina por las sales alcalinas de la
lignina y su elevado DBQO por los productos de
degradacién de la celulosa.

La complicacién suplementaria que se intro-
duce en las fabricas de papel se debe a que se
emplean unos 600 productos quimicos dife-
rentes, con los consiguientes efectos sinérgicos
y complicacién de los sitemas de depuracién
a los que llega una mezcla compleja de residuos
de blanqueo con cloro, hipoclorito, clorhidrico
y sosa, caolin, sulfato de bario y alimina, resi-
natos, almidén, caseina, colorantes de base
azufrada o derivados de la anilina. Asi resulta,
como valores medios por tonelada de papel
terminada: 20 Kg. de s6lidos en suspension;
48,3 Kg. de sustancias disueltas y DBO equi-
valente a 14 Kg.

En la Tabla IV se recaogen algunas caracte-
risticas de los vertidos de estas industrias.

TABLA IV

CARACTERISTICAS DE LOS VERTIDOS DE LAS
INDUSTRIAS PAPELERAS

Procedimiento de Produccién, Habitantes

fabricacién Tm./dia equivalentes
Pastas mecénicas ............ 400 45.000
Pastas al bisulfito . .. ...... ... 180 720.000
Pastas alcalinas. ............. 860 215,000
Pastas alcalinas blanquedas . . . . 700 45.000
Papel ..................... 2.700 270.000




SOLUCIONES TECNOLOGICAS
A LA DEMANDA DE AGUA

El panorama que presenta este somero ana-
lisis informa sobre el incremento futuro de las
necesidades de agua, segun los criterios actua-
les, y la creciente deterioracién de un patrimo-
nio hidrico naturalmente limitado, por lo que se
impone la inmediata puesta en marcha de las
soluciones técnicamente disponibles para re-
solver el problema, tratando de hacer compatible
el desarrollo industrial que es la base del pro-
greso, con la conservacién de la calidad de las
aguas. No se puede olvidar que fue, precisa-
mente, la existencia de los rios la que dio origen
al progreso de las regiones més industrializadas
y que el abastecimiento de agua sigue siendo un
factor decisivo en la ubicacién de la moderna
industria.

El asunto es de dificil tratamiento, por com-
plejo, y amplio, por el enorme namero de facetas
que presenta. Sin embargo, parece claro que su
resolucién, inicialmente, puede venir por dos
caminos: {a busqueda y aprovechamiento inte-
gral de nuevas fuentes de agua potable y la
recuperacién de las aguas residuales, cualquie-
ra que sea su origen.

Para cubrir la insuficiencia de recursos habra
que acudir al alumbramiento de aguas profundas
—aplicando la moderna y eficaz tecnologia
puesta a punto para la extraccion del petréleo—
y al estudio de métodos que permitan utilizar
las aguas de inferior calidad; sera necesario con-
trolar y vigilar las redes de distribucion que, en
muchos casos, por efecto de la corrosién, oca-
siona pérdidas superiores al 25 por 100 del agua
potable disponible; se necesitard de la investi-
gacion de procesos industriales que consuman
menos cantidad de agua y, por Gltimo, queda la
enorme reserva de aguas marinas, cuyo empleo
impone su desalacion.

Pero de nada serviria el descubrimiento de
nuevas fuentes de agua potable, ni la puesta a
punto de procedimientos econémicamente via-
bles para desalinizar el agua del mar, si se siguen
perdiendo las aguas por las redes de abasteci-
miento y vertiendo las aguas residuales que,
mas tarde o mas temprano, contaminaran esos
caudales tan trabajosamente obtenidos.

Las lineas de actuacién que se siguen para
evitar la contaminacién de los cauces superficia-
les por encima de los limites de salubridad son
las siguientes:

1.2 La reutilizacién sistematica de los verti-
dos, incrementando la concentracion de los
agentes contaminantes, lo que supondra, en
algunos casos, la posible recuperacion rentable
de compuestos disueltos y, en otros, la instala-
cién de unidades depuradoras econémicamente

mas ventajosas que las que trabajan con disolu-
ciones diluidas. Las empresas pueden conseguir
resultados notables modificando y perfeccionan-
do los procesos tecnoldgicos y concibiendo
nuevos ciclos de produccién mas completos,
de forma que se reduzca al minimo o incluso se
suprima el consumo de agua.

2.2 La dilucién es todavia una de las téc-
nicas mas utilizadas. Sin embargo, un volumen
de aguas residuales domésticas requiere la adi-
cién de cinco a diez volimenes de agua limpia
y muchisimo méas necesita la dilucién de los
efluentes industriales de las industrias papeleras,
quimicas, etc. No creemos que deba ni siquiera
pensarse en esta posibilidad, que debera ser
erradicada.

3.2 La evacuaciébn de vertidos en pozos

adsorbentes profundos es cada vez mas incierta
respecto a su apariciéon posterior contaminando
aguas subterraneas, cuya calidad es necesario
preserver. Ademas, debe pensarse en el grave
inconveniente que supone el que, en €sas con-
diciones, las aguas residuales se sustraigan a la
regeneracién biol6gica.
4.2 (Queda, como Unico sistema que se con-
sidera viable para resolver el problema de Ia
contaminaciéon de las aguas, su depuracion
para la reutilizacién o vertido.

Las operaciones y procesos para la depura-
ciébn de las aguas residuales se agrupan, de
acuerdo con el objeto que se persigue en cada
caso, en tratamientos primarios, fisico-quimicos
y biolégicos, a los que se incorpora un grupo de
procedimientos, denominados de refino, que
permiten llegar a obtener, si es preciso, agua
de la mejor calidad.

Los primarios, de tipo fisico, se aplican para la
recuperacién de sélidos en suspensién y ma-
terias aceitosas, mediante las operaciones de:
sedimentacion, filtracién, flotacién, centrifu-
gacioén, dilaceracion, etc.

Con los tratamientos fisico-quimicos se re-
cuperan los s6lidos disueltos, ya sea en forma
ibnica o formando disoluciones coloidales,
aprovechando las propiedades fisicas y quimi-
cas de las corrientes residuales. En este grupo
se encajan los procesos de neutralizacién,
oxidaciébn y reduccién por via quimica, preci-
pitacion, floculacién y coagulacién; el resulta-
do, en cualquier caso, es la aparicién de flé6cu-
los que arrastran impurezas dispersas y disuel-
tas, como las materias colorantes, retenidas por
absorcion. El tratamiento se completa con la
separacioén por filtracion o sedimentacién de los
fléculos; a veces, para facilitar la operacién, se
anaden pequefnas cantidades de coadyuvan-
tes, tal como féculas, alginatos, silice aciva vy,
mejor adn, polielectrolitos, sustancias todas
ellas que anulan el potencial Z, al que deben
los coloides su estabilidad de dispersiéon.

Los tratamientos bioldgicos, dirigidos direc-
tamente al tratamiento de las aguas con alta
DBO, comprenden procesos, naturales o arti-
ficiales, en los que intervienen microorganismos
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aerobios para descomponer materia organica
disuelta o finamente dispersa; en algunos casos
se incorporan también microorganismos anaero-
bios. Las aguas residuales con caracter orga-
nico se tratan en un medio de cultivo que contie-
ne materias nutrientes, a pH y temperatura
adecuadas, con bacterias y la necesaria apor-
tacion de oxigeno para que se produzca la oxi-
dacion biolégica. Inicialmente, los sistemas
técnicos utilizados eran los denominados de
lechos o filtros bacterianos y, posteriormente,
aparecieron los de lodos activados.

Los lechos o filtros bacterianos estan cons-
tituidos por un relleno de material ceramico
sobre el que se desarrolla una intensa poblacién
bacteriana; a su través se hace pasar lentamente
el agua que reduce asi su DBO. Para mejorar el
sistema, se ha propuesto el empleo de soportes
de materias plasticas sobre los que se instalan
los microorganismos; no necesitan estructuras
consistentes y como, por otra parte, los costes
son muy reducidos, se mejora considerablemente
la economia del proceso.

Para las instalaciones de tamano reducido se
elige siempre la técnica de aireacion prolongada
que proporciona altos rendimientos de depu-
racion y un coste nulo, practicamente, de la
mano de obra para explotacion (ver figura 2).

Normalmente, en las estaciones depuradoras
se trabaja con lodos activados anadidos a las
aguas residuales, manteniendo siempre una
aireacion suficiente. La tecnologia para desarro-

Fig. 2. Instalaciones de una estacién depuradora de tamario
reducido

llar este tipo de tratamientos trabaja sobre los
denominados canales de oxidacion o activados,
estanques de estabilizacion y estanques de
aireacion.

En el sistema de canales se reconstruye arti-
ficialmente el proceso de autodepuracion de los
cursos de agua en forma intensiva haciendo dis-
currir los vertidos a través de canales abiertos o
fosas de oxidacion, e incorporando el oxigeno
adicional mediante un sistema de agitacién me-
canica que efect(a la aireacion de las aguas en
forma intensa y prolongada dentro del circuito
en corriente a cierta velocidad, con lo que se
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cansigue la dilaceraciéon y oxigenacién en forma
continua.

La actuacion de los estanques de estabiliza-
cién se basa en la depuracién natural que se
consigue en recintos poco profundos en los que
penetra la 1uz suficientemente para desarrollar
las algas por fotosintesis. En los estanques se
establece un equilibrio biclégico por el que las
bacterias transforman las materias organicas de
las aguas residuales en gas carbdnico y sales
minerales (nitratos y fosfatos) que posterior-
mente toman las algas para sintetizar la materia
viva y producir el oxigeno que después toman
las bacterias que lo necesitan.

Para liberarse de las dificultades que imponen
las grandes extensiones del sistema anterior se
instalan los estanques de aireacion, en los que
se mantiene un medio aerobio por aireacion
artificial, insuflando el oxigeno suplementario
por un agitador mecanico de cualquier tipo
—turbina de superficie fija o flotante— que ase-
gura un movimiento enérgico de las aguas del
estanque.

En los estanques de estabilizacion las algas
generan oxigeno sélo durante las horas en que
se dispone de luz natural, mientras que con el
sistema de aireacion se proporciona oxigeno
durante todo el dia, lo que permite depurar ma-
yores cantidades de agua por unidad de volu-
men y unidad de tiempo; por otra parte, también
se admite mayor profundidad de los estanques,
por lo que, para un mismo volumen, se reduce
la superficie.

Por altimo, el grupo de los procedimientos
avanzados o de refino permiten llegar a obtener
agua de la calidad que se desee. Son tratamien-
tos especiales, de acabado, en los que se elimi-
nan hasta los contaminantes que pueden proce-
der de los tratamientos de depuracién anteriores,
como la absorcién con carbén activo o tierras
decolorantes, microtamizado, filtros de arena,
cloracién, oxigenacioén, ozonizacibn y todos
aquellos que se estudian como posibles mé-
todos para la desalacion del agua del mar;
cambio de i6n, destilacién, electrodiélisis, 6smo-
sis inversa, extraccion con disolventes, etc.

DISENO DE PROCEDIMIENTOS
PARA LA DEPURACION DE VERTIDOS

Hasta aqui las lineas generales de actuacion
gque es necesario conocer como punto de partida
para plantear la resolucion de cualquier pro-
blema de depuracion de vertidos acuosos resi-
duales; sin embargo, no se puede hablar de un
procedimiento general vélido para la depura-
cion de efluentes de distinto origen. Es mas, la
experiencia nos hace ver que los problemas de
contaminacién de las aguas deben atacarse
analizando los focos de contaminacion indivi-
dualmente, porque cada fébrica o poblaciéon
tiene sus problemas especificos, constituidos,



a su vez, por otros menores, a los que la técnica
ha de buscar la solucién méas idénea para que el
resultado econdémico sea el mas favorable
transformando el residuo, si es posible, en un
subproducto y, en todos los casos, eliminando
su caracter molesto, nocivo o peligroso para el
medio ambiente.

La eleccion del sistema idéneo para la de-
puracién no puede hacerse fiados en las buenas
perspectivas que sobre el papel presentan las
firmas que patrocinan instalaciones depurado-
ras, sino después de haber realizado una inves-
tigacién seria, rigurosa y precisa en el labora-
torio —y mucho mejor en instalaciones a es-
cala de planta piloto— con las mismas garantias
con que se trabaja para la puesta a punto de los
mas depurados procedimientos de fabricacion.

Las diversas posibilidades que se ofrezcan
para alcanzar los mayores rendimientos en la
destruccion del contaminante, su recuperacién
o transformacion en un producto atil, deberéan
alcanzar la categoria de anteproyecto para hacer
su evaluacion econdmica y poder tomar de
entre ellos la decisién 6ptima.

Asi quedan enunciados los distintos aspec-
tos generales que constituyen los objetivos de la
investigacion sobre el tema.

En el caso mas especifico del estudio de la
contaminacién proporcionada por una deter-
minada industria, la investigacién alcanzara a la
siguiente secuencia de objetivos:

1.0 Establecimiento de los diagramas de
flujo de las instalaciones de fabricacibn para
distinguir las caracteristicas del procedimiento
y la procedencia de los diferentes vertidos, asi
como las posibilidades de reutilizacién y re-
circulacion de corrientes.

2.© Caracterizacidn cualitativa y cuantitativa
de los vertidos, tanto en lo relativo a su com-
posicibn como a sus caudales. Es conveniente,
en este punto, aconsejar el empleo de procedi-
mientos analiticos de tipo quimico y microbio-
l6gico.

3. Comportamiento de los vertidos frente
a las técnicas de tratamiento primario: precipi-
tacion, filtracion, sedimentacién, etc.

4. Comportamiento de los vertidos frente
a las técnicas de depuracién biol6égica en medios
aerobios y anaerobios.

5. Comportamiento de los vertidos previa-
mente desbastados frente a las técnicas de refi-
no: cloracién, ozonizacién, electroflotacién, ul-
trafiltracion, radiacién ultravioleta.

6. Estudio de la posible recuperacion de
productos residuales, principalmente dirigidos
a la conversién en proteinas o a la produccion
de gases combustibles.

7.© Acondicionamiento de los lodos pro-
ducidos en las diversas etapas del tatamiento
completo de depuracion.

8. Diseno del procedimiento técnicamente
6ptimo para alcanzar las especificaciones de
depuracién propuestas.

9.0 Estudio econbmico del procedimiento

o procedimientos propuestos, tanto en lo que
se refiere a la estimacién de la inversion como
de los costes.

Como se observa, la posibie consideracion
conjunta de los vertidos de diferentes fabricas
y las técnicas de tratamiento proporcionan un
entramado completo que permite conocer las
posibilidades de depuracién de cada efluente.

Por otra parte, respecto a las posibilidades de
formacion de profesionales, se asegura el mas
amplio espectro de conocimientos para el in-
vestigador que es responsable del estudio de
un determinado vertido.

CONCLUSION

Con lo expuesto se puede afirmar que el
problema del abastecimiento y conservaciéon del
agua es extremadamente complejo, pero con
soluciones técnicas que permiten afrontar el
futuro sin méas dificultades que las estrictamente
econdémicas.

La tecnologia moderna ofrece remedios efi-
caces en la lucha contra la contaminacién, que
pueden evitar el que las aguas residuales, indus-
triales y urbanas sean dispersadas en los medios
naturales, antes de haber sido sometidas a los
tratamientos adecuados que disminuyan su con-
taminacion hasta los limites que se deseen
respetando las exigencias biolégicas de los rei-
nos vegetal y animal y del género humano.

La humanidad esta obligada a mantener sus
recursos de agua con calidad suficiente y los
poderes pulblicos, en quien ha delegado su auto-
ridad, tienen el deber de velar efectivamente
para que se transmita este bien comudn inte-
gramente y sin degradaciones, de generacién
en generacion.

Esto supone planificar una actuaciéon a largo
plazo que asegure los medios posibles para
mantener el ciclo hidrolégico renovado inde-
finidamente, sin merma de la calidad, dirigida
hacia el planteamiento de una politica global
de aprovechamiento integral de las aguas,
hacia la administracién de recursos para la lucha
contra la contaminacion y hacia el desarrollo y
perfeccionamiento de la tecnologia de la de-
puracion de las aguas.

El aprovechamiento integral exige la elabo-
racién del balance total —global y en detalle—
de las aguas, para lo que se requiere el control
permanente de las corrientes naturales y ver-
tidos, asi como la prospecciéon y alumbramiento
de las aguas subterrdneas que constituyen el
mapa geolbdgico del entorno geografico que se
considera.

Paralelamente, se requiere una actuacion
administrativa que haga acopio de los recursos
econdmicos necesarios para realizar las tareas
anteriores y financiar los trabajos de investiga-
cion. En este punto, parece claro que esa regla
de oro de la lucha contra la contaminacién que

23



dice «quien contamina paga» es universal-
mente aceptada y serd posible hacerla realidad
si se dispone de los datos recogidos en el con-
trol continuo de los vertidos residuales, que de-
berdn ser valorados en funcidn de la cantidad
de sustancias vertidas por unidad de tiempo y no
por la concentracién, ya que dilucién de aguas
residuales no es sinbnimo de depuracion.

Evidentemente, se hace necesario programar
una politica depuradora que, inicialmente, en
un régimen de preferencias, detecte y trabaje
sobre objetivos bien definidos, como son los
focos contaminantes localizados en lugares
estratégicos por la acumulacion de diferentes
y abundantes fuentes emisoras, por el elevado
poder toxico del contaminante o por su inciden-
cia sobre la corriente a que actualmente se arro-
jan los vertidos. También se debe estudiar el
emplazamiento y favorecer el establecimiento
de estaciones depuradoras comunitarias ver-
daderamente efectivas, consecuencia de un
estudio meticuloso y profundo, y proyectadas
de acuerdo con las caracteristicas de las corrien-
tes que vaya a recibir, producto que se desee
obtener, situacién respecto a las corrientes re-
ceptoras y capacidad de tratamiento.

En cuanto a la investigacion de procedi-
mientos para la depuracién, los trabajos van
dirigidos a conseguir la reutilizacion y el reciclo
total del agua contenida en los vertidos. Debe
comenzarse analizando individualmente los fo-
cos de contaminacién para, después, separar sus
fracciones en diferentes circuitos y eliminar sus
componentes nocivos, en origen, siguiendo eta-
pas progresivas que coinciden con el orden de
los tratamientos apuntados antes; los primeros,
que utilizan los métodos convencionales, pro-
porcionan un elevado rendimiento econémico
de la depuracion —medido por el mas bajo coste
por unidad depurada— mientras que los trata-
mientos de refino, debido a la doble influencia
de la ley de los rendimientos decrecientes y a la
mayor resistencia de los elementos contami-
nantes que quedan —bacterias patdogenas y vi-
rus, elementos toxicos y cancerigenos, etc.—,
elevan el coste de eliminacion de las ultimas uni-
dades de contaminacion.

Como es logico, la atencion de los investi-
dores esta volcada hacia el estudio de los trata-
mientos especificos, tanto por ser los de coste
mas elevado como por la creciente exigencia de
calidad de las aguas por parte de las autorida-
des de las diversas naciones.

Gracias a este continuo avance de la inves-
tigacién, que perfecciona los procedimientos
en uso y descubre nuevas técnicas de depura-
cién, la sociedad moderna dispone de remedios
eficaces para defenderse de las aguas conta-
minadas pero, como en otros dominios, ha de
perseverar y atender el estudio de posibles
mejoras. La tasa que se impone, evidentemente,
es elevada, pero no sobrepasa las posibilidades
que proporcionan las ventajas de la industriali-
zacion.
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[s] Teoria vy practica

del comentario de
textos filosoficos

Por Sebastian TRIAS MERCANT

Desde ya hace varios afnos practicamos en la
clase de filosofia comentarios de textos filo-
soficos. Las notas que siguen no pretenden ex-
poner ni una teoria exhaustiva del comentario
de textos filos6ficos ni proponer una practica-
modelo a la que deban ajustarse cualesquiera
alumnos de filosofia. S6lo pretendemos es-
bozar una serie de sugerencias, nacidas de
los ejercicios llevados a la practica en el aula
durante varios anos y, por tanto, con las correc-
ciones oportunas. Puedo afirmar, sin embargo,
que los resultados de aprovechamiento de los
alumnos han sido felices. Los alumnos han
aprendido mas filosofia mediante esos ejer-
cicios que con la explicacion y estudio tra-
dicional de un libro de texto. Han compren-
dido que con el comentario de textos, mas que
conseguir una erudiciébn filoséfica, se han ini-
ciado en el filosofar.

Las notas que siguen estan divididas en dos
apartados con el fin de conseguir una mejor sis-
tematizacion. Dedicaremos el primer apartado a
esbozar los principios teb6ricos del comentario
de textos, para estudiar en la segunda parte
la practica del mismo.

1. BASES TEORICO-METODOLOGICAS
DEL COMENTARIO DE TEXTOS
FILOSOFICOS

El contacto directo con los textos de los
grandes filésofos es una de las bases de la
ensefnanza de la filosofia. La lectura de obras
filos6ficas es necesaria. Pero el primer problema
es el de «saber leer filosofia».

1.1. La lectura

Leer filosofia es llegar a la comprension de
ur texto filos6fico. Segln este criterio la pri-
mera norma de lectura en un curso de iniciacion
a la filosofia, a nivel de Bachillerato y de C.0.U.,
es que no se puede leer todo ni cualquier texto
ni en cualquier orden. Es esencial establecer
un plan de lectura que obedezca a razones
cronolbgicas, mentales y psicolbgicas en ge-
neral. Hay que subordinar la cantidad a la
calidad, evitando también lecturas dedicadas
exclusivamente a un solo autor 0 a una es-
cuela determinada. Hay que evitar tanto el
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El comentario filoséfico empieza por una lectura atenta
del texto

erudicionismo superficial como el exclusivismo
especializado. En esta linea caben tres tipos de
lectura: lectura comprensiva, lectura sintetizada
y lectura programada.

1.2. Metodologia de la lectura filoséfica

La lectura es, al final, la comprensiéon del
pensamiento mediante el cauce de las palabras,
de sus combinaciones y relaciones. Estas re-
laciones son multiples, sumergiendo «lo-dicho»
en la lectura en varias referencias significativas
entre las que los lectores deben descubrir el sen-
tido preciso. El significado no es transparente, si-
no que integra difusamente las experiencias de
la lengua y las relaciones contextuales. El texto
se convierte de este modo en un objeto seméan-
tico cuyo sentido hay que desvelar de entre la
variedad de significados posibles. Pero el al-
cance de esta significatividad es el resultado
de un proceso hermenéutico.

Un proceso hermenéutico supone el anélisis
critico del texto, llevando a cabo una interpre-
tacion del mismo en orden a su comprension.

1.2.1. Hipétesis hermenéuticas

Interpretar un texto filosofico es partir de la
hipétesis de que la filosofia es un lenguaje que
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puede ser analizado. El anélisis es la incorpora-
cién de un texto, desde su contexto originario,
a otro texto, que es el del contexto del analisis.
Esta incorporacién s6lo puede realizarse consi-
derando las distintas perspectivas desde las que
el lenguaje puede ser considerado.

1.2) Una perspectiva es aquella en la que el
lenguaje es considerado en funcién de su con-
texto de comunicacién humana y considerado
por la intencionalidad de la conciencia. El
texto quiere comunicar algo y su intencién es
ser comprendido. A nivel didactico esta pers-
pectiva comporta dos direcciones:

a) Una direcciébn considera la relacion
lenguaje-contexto en cuanto ambito sociocul-
tural en que el texto nacio.

El predominio del contenido en el lenguaje
filos6fico no significa que el lenguaje filos6fico
carezca de sentido de comunicacién entre un
quien y un a quien. Todo texto ha sido escrito
por alguien en unas determinadas condiciones
culturales y dirigido a alguien con una intencio-
nalidad muy concreta. Este a gquien no es un
mero o6rgano receptor. Desde su situacion
historica estd convencido y persuadido de
ciertas verdades y valores que pueden coincidir
o no con la visién del autor. El anélisis, en esta
linea, concibe el texto como un acto humano
en un contexto cultural. El texto no representa
un agregado mecéanico ni puede considerarse
como una verdad absoluta, sino en funcibn
de un cierto entorno cultural. Es un error creer
que un texto filoséfico enuncia exclusivamente
la verdad, hecha abstracién de todo condicio-
miento cultural extrafiloséfico. El analisis del
lenguaje de un texto filoséfico debe explicitar
la dimension humana del lenguaje y sus posi-
bles conexiones historicas y antropolégicas.
De esta forma y desde el texto se puede inter-
pretativamente reconstruir el mundo ideolbgico
que fue alimentando, paso a paso, el sistema
conceptual que encierra el texto. Para ello la
didactica de la interpretacion puede ayudarse
de otros estudios historicos que concurran
a facilitar a los alumnos ese contexto sociocul-
tural en el que el texto naci6 y que lo explica
histéricamente.

b) Otra direcciobn considera la relacion
lenguaje-contexto como historia de las inter-
pretaciones del texto desde distintos horizontes
socioculturales. A nivel de clase, toda inter-
pretacion de un texto debe contar también con
otras interpretaciones del mismo.

No hay que hablar del contexto Gnicamente
como entorno cultural del que nacié el texto.
Este ha sido reconstruido en contextos dife-
rentes a lo largo de la historia. Si la interpreta-
cion parte de la posibilidad de una auténtica
comprension del texto, pero, al mismo tiempo,
concibe cada interpretacion de él como una
forma historica de su existencia, la considera-
cion y la critica de las interpretaciones se con-
vierten en elemento urgente de la interpretacion
propia. Cada interpretacion senala y resalta un



aspecto significativo del texto desde contextos
distintos. Veamos un ejemplo: la Fenomeno-
logia del espiritu de Hegel. Marx encuentra en
ella un instrumento de critica social, que debia
purificarse de toda implicacién idealista. Dilthey,
en cambio, resalta un Hegel roméantico y mis-
tico. Para Luckacs la Fenomenologia es una
reflexion completa sobre la historia. Bloch
destaca, por el contrario, la convergencia de
subjetividades distintas: el yo revolucionario, el
yo racionalista que aspira a la pura cientificidad,
el yo roméantico que se orienta hacia la historia.

No es que la historia de las interpretaciones
constituya en su conjunto la sintesis de la ver-
dadera interpretacion textual, sino que debe
ser empleada como método de aproximaciéon
didactica y de orientacién critica a la interpre-
tacion que se pretende llevar a cabo.

2.2) La segunda perspectiva considera el
lenguaje independientemente del contexto de
comunicacion y, por tanto, analiza el texto bajo
la forma de texto linglistico. El texto se define
ahora por la posibilidad de practicar en él una
cierta forma de analisis.

En todo analisis linguistico hay que diferenciar
la expresiéon y el contenido. Para que sea posi-
ble operar en ambos planos es preciso que uno
y otro no tengan idéntica estructura y que no
haya correspondencia término a término. La
estructura del contenido no es isomorfa a la
estructura de la expresion, pudiendo ésta
corresponder a dos contenidos diferentes (me-
taforas, por ejemplo) o, viceversa, un contenido
corresponder a dos expresiones distintas (si-
nbnimos, pongo por caso).

El plano de Ia expresiéon de un texto filoséfico
puede analizarse segun dos niveles diferencia-
dos: Una serie de proposiciones segun el uso
del idioma en que el texto estd escrito y una
serie de términos que llamamos «filoséficosy,
por referirse a unos posibles contenidos que
constituyen la filosofia.

El primer nivel pertenece propiamente al do-
minio linguistico-gramatical correspondiente al
idioma usado. Aunque éste no constituya di-
rectamente una interpretacion filosofica, debe
ser considerado porque ayuda a la comprension
de la significatividad filosofica.

El segundo nivel es el terminolbgico. Este
entra en intima conexion con el contenido co-
mo contenido propiamente filoséfico. En el
término filoséfico se solidifica la intencionalidad
del autor, su interpretacion de la realidad y su
vision del mundo. El término es una objetividad
sobre la que descansa lo que llamamos el
«contenido filosoficon. Pero este contenido
sefala, mas que objetos, relaciones; mas que
cosas, conceptos; mas que realidades, idealida-
des. El lenguaje de la obra filoséfica nos habla
no s6lo desde su sintaxis, sino desde su se-
mantica; desde un horizonte de alusividad que
permite discurrir de la expresion al contenido
y de éste a la expresidon sin salir de los limites
del propio lenguaje.

1.2.2. Aspectos de la significatividad filosé-
fica. Fases de aproximacion

La significatividad de un texto filoséfico
comporta varios aspectos y, por tanto, varias
fases de aproximacion al mismo.

1.2) Semantica historica—En este caso el
texto es como una objetivacion del pasado en la
obra filoséfica, cuya lectura no es sino un esfuer-
zo por reconstruir su significatividad cultural.

En principio el texto no es sino un objeto del
cual se puede hablar como se puede hablar de
cualquier otro resto arqueoldgico. Es un con-
junto de signos significantes. El texto aparece

El texto es un documento que habla un determinado
lenguaje que el técnico de la interpretacion histérica debe
traducir

aqui como un significante, aunque no como
correspondiendo a un significado, sino como
objeto de experiencia y de observacion, como
resto histérico. Como tal, en su objetividad,
hace referencia a un remitente y a un destina-
tario. El anélisis deberd establecer los hechos
histbricos relativos al autor y posibles lectores;
esto es, iremos en busca de la reconstrucciéon
ideal del entorno sociocultural en el que el
texto fue dado.

El texto nos lleva al conocimiento del autor
no en un biografismo aislante, sino en su in-
sercion en los distintos planos que lo definen:
su ambito social, su clase intelectual, el espacio
tedrico de la época. El texto permite visualizar
al autor a través de sus preferencias terminol6-
gicas, de sus hipoétesis intelectuales, de sus
supuestos y de sus prejuicios, de su estilo ob-
jetivo. A la vez permite descubrir los lectores
primitivos a los que iba dirigido y, mediante
ellos, la intencionalidad del autor. En resumen:
el texto es un documento historico en cuya
interpretacion intervienen varios planos:

1) El texto como vestigio histérico cons-
tatable.

2) El texto como significado de un hecho
historico.
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3) El del conocimiento del vestigio his-
térico.

4) El del conocimiento del hecho histérico
mismo.

El orden cronolbgico discurrird asi: 2), 1),
3). 4). En cambio, el proceso hermenéutico
parte del 1), y pasando por el 3) y 4) llega al 2)
como objetivo del analisis. Ahi el orden de los
procedimientos practicos que estudiaremos des-
pués.

2.3) Seméantica antropolégica.—Aqui se de-
fine el texto como un mensaje en funcién del
contexto de comunicacién. El sentido se con-
centra fundamentalmente en la manifestacion
de la intencionalidad textual. La semantica an-
tropolégica es una semantica funcional vin-
culada a la interpretacion linguistica y a la
semadntica historica. Expresa el sentido del texto
en funcién del conténido definido en la semdn-
tica lingdistica y en funcién de los datos de la
semdntica histérica.

Si comparamos un texto cientifico con un
texto filoséfico advertimos que el primero pue-
de prescindir de las conexiones funcionales
antedichas. Las proposiciones cientificas son
consideradas verdades independientemente de
«quieny las formula y de «a quien» vayan dirigi-
das. La ciencia construye un discurso vinculado
a un sujeto intemporal o impersonal cuyo ana-
lisis no es pertinente. Aqui radica el fallo del
neopositivismo, pretendiendo reducir el len-
guaje filoséfico a un lenguaje cientifico total-
mente formalizado, que es lo mismo que aislarlo
de su contexto de comunicacion. El lenguaje
filoséfico incluye las tensiones intelectuales del
pasado, los movimientos histéricos del pre-
sente y las proyecciones ideales del futuro. To-
do texto filoséfico recoge una herencia y
amasa en el presente una intencién.

Dentro de las coordenadas sefialadas la
semantica antropolodgica debe distinguir un
contexto de comunicacion intencional, deter-
minado a partir del texto mismo, y el contexto
de comunicacién real. La filosofia encerrada
en el texto trae consigo el peso de una vo-
luntad, el reflejo de unos valores intelectua-
les, el perfil de unos sedimientos de la vida
y de la historia. No podemos comprender,
por ejemplo, un didlogo platénico si descono-
cemos las particularidades del /ogos griego y sus
problemas de comunicacién intelectual.

3.2) Semdntica lingdfstica—La seméantica
historica liga la significaciébn a la referencia
objetiva. La proposicion de esta semantica
es aquella que puede decirse verdadera o falsa
por referencia a una experiencia contextual
objetiva. La seméntica antropol6gica pone en
consideracién el caracter intencional del texto
a través del significado de comunicacion inter-
coloquial. En la seméntica linguistica el sentido
de una expresibn no es sino otra expresién
sindnima de la primera. Se traduce una expre-
sién por otra de la misma lengua, més clara que
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la expresion original. Asi podemos resumir
brevemente un sentido que se encuentra am-
pliado en el texto (condensacién) o desarrollar
un texto condensado (expansién).

La semantica linguistica se apoya en las re-
laciones entre términos. Estas relaciones cons-
tituyen una trama que paulatinamente recubre
la totalidad del campo seméntico. Las signifi-
caciones que encontramos en un texto se basan
en la organizaci6n de la totalidad del sentido
del texto. Esta totalidad constituye el campo
semantico y su organizacién segin una tex-
tura de relaciones formales que conforma la
estructura semantica. Por ejemplo, el sentido
de la teoria de las ideas de Platon seria notoria-
mente diferente si los términos «participacién»
y «anamnesis» fueran definibles independiente-
mente en el contexto platénico. En Platén hay
una relaciobn de dependencia entre ellos que
determina su sentido peculiar. Los textos de
Platon no tratan de la «participacion» y de la
«anamnesis» autonémicamente, sino que las
condiciona reciprocamente a la Idea. Cualquier
proposicién sobre la «anamnesis» es al mismo
tiempo una proposicidon sobre la «proposiciony.
De ahi que la epistemologia platénica tenga
bases metafisicas y, viceversa, la metafisica
de las ideas tenga una finalidad epistemol6gica,
una radical intencién de explicar el conoci-
miento, y explicarlo a unos ciudadanos en un
contexto sociopolitico determinado.

2 LA PRACTICA DEL COMENTARIO DE
TEXTOS FILOSOFICOS. EJERCICIOS

Establecidos los elementales criterios teéricos
del comentario de textos filoséficos, conviene
ahora concretar sus aplicaciones précticas.
El caracter de «practica», que define el segundo
aspecto de nuestro estudio, no significa el
desarrollo de una casuistica sobre una selec-
cion de textos filos6ficos. Este es el ejercicio
concreto que ocupard las clases de filosofia.
Expresa simplemente la concrecion y traducion
de los criterios tebricos en una efectividad
didactica.

2.1. Notas generales

La primera norma de efectividad didactica
respecto al comentario de textos filoséficos
hace referencia a la seleccion del texto. Los
textos seleccionados cumplirdn dos condicio-
nes bésicas en el Bachillerato y en el C.0.U.
Que sean claros, para que el alumno pueda ana-
lizarlos con precisién, y que al mismo tiempo pre-
senten alguna problematica filoséfica de carac-
ter general hacia la que puedan dirigirse los
alumnos mediante un planteamiento termino-
I6égico y un determinado problema.

Seleccionado el texto seg(n tales criterios



se orientar4 la lectura del mismo en orden a dos
objetivos: su comprensién y su explicacion.

Comentar un texto filoséfico es comprenderio
para luego explicarlo. Estos dos objetivos cons-
tituirdn todo el amplio desarrollo del comentario.

Comprender un texto es:

—Conocer su contextualizacién y las vincu-
laciones con ésta.

-~ Entender los términos y proposiciones
que lo constituyen linguisticamente.

— Penetrar la estructura légica en que viene
expresado el texto.

Explicar un texto es pasar de un «analisis
descriptivo» a una «teorizacibn expositivay.
Mediante la teorizacién expositiva se pretende
que los alumnos se ejerciten en:

— La valoracion reflexiva y critica de los

problemas que plantea el texto.

— La reactualizacion de los mismos, des-
cubriendo posibles aportaciones al pen-
samiento y a la cultura actual.

— La redaccién de un nuevo texto filosofi-
co, empleando los elementos linguisticos
(terminologia filos6fica) y conceptuales
del texto analizado.

2.2. Ejercicios de comprension de textos
filosoficos

Tres tipos de ejercicios constituyen la autén-
tica aproximacién comprensiva a un texto fi-
loséfico.

2.2.1. Ejercicios de contextualizacién

La contextualizaci6bn, cuyo sentido teérico
hemos esbozado ampliamente en el capitulo
anterior, comporta una doble perspectiva: uno
es el contexto-situacional y otro el contexto-
lingdistico.

a) Contexto situacional. Los ejercicios so-
bre el contexto-situacional los hemos orien-
tado en nuestras clases hacia la redaccién de
fichas, en las que —tomadas de de historias de
la cultura y de historias de la filosofia-- se ano-
tan los datos del libro leido y a continuacién
breves indicaciones sobre:

— Epoca y ambito cultural a los que perte-

nece el texto.

— Datos sobre el autor y la corriente filoso-
fica a que pueda quedar adscrito.

— Breves observaciones sobre la obra a que
pertenece el texto.

Con este ejercicio de fichas hemos pretendido

una triple finalidad:

1) Que los alumnos aprendan a confeccio-
nar un fichero de autores y materias.

2) Que los alumnos descubran el sentido
de /nterdisciplinaridad. Se trata de con-
jugar, por ejemplo, la Filosofia con la
Historia de la cultura y con la Literatura,
que también estudian en estos cursos
de Bachillerato y C.0.U.

3) Que los alumnos desc¢ubran préctica-
mente el sentido de insercibn cultural
del pensamiento filoso6fico.

b) Contexto lingiistico. Los ejercicios so-

bre el contexto linguistico responden en un
texto filos6fico al siguiente esquema:

(A) = Significantes.
(B) = Significados.
(C) = Términos filoséficos.

El esquema muestra que el objeto, la estruc-
tura referencial, no esta constituida en un texto
filoséfico por un mundo de objetos, de cosas,
sino por definiciones, por abstracciones y, en
definitiva, por palabras que se relacionan fun-
cionalmente. El lenguaje no es aqui un medio
hacia una realidad objetiva, sino hacia una rea-
lidad objetual. Es decir, para encontrar el sig-
nificado de un término tenemos que valernos
de otros términos, ya que no hay cosas nom-
bradas por estas palabras. Estas son términos
abstractos.

Estudiemos un caso: sea el siguiente texto del
Protagoras:

«Si/ te obstinas con que discuta con
Protagoras, ruégale que se reponga co-
mo lo ha hecho antes, es decir, con pocas
palabras y sin apartarse de las cuestio-
nes propuestas... Que una cosa es una
conversacién entre gentes que, como
nosotros, nos reunimos para disertar, y
otra, uno de esos discursos que suelen
dirigirse al pueblo»...

Podemos orientar los ejercicios practicos
sobre la contextualizacion linglistica de los
términos del texto anterior segin las siguientes
fases:

1) Contraposicibn de los términos claves
en sus esquemas contextuales. En el
caso del ejemplo podriamos llegar al
siguiente esquema redactado por los
alumnos:

oscusion | = |

—_

Pocas palabras
Sin apartarse
de cuestiones
propuestas

Conversacion | — (Discursoj

(Alocucién) dirigida
al pueblo

Disertacién entre
gentes en reuniéon

Dado que el texto a analizar debe comprender
un sentido completo —el planteamiento de un
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problema filos6fico--, en el caso del ejemplo
propuesto podemos completarlo con unas li-
neas mas. En tal caso, una vez consignados
contextualmente los términos basicos, el ejer-
cicio puede continuar asi:

2) Determinar la unidad de significacion
que domina la diversidad de sentidos de los
términos anteriores. Se trata de buscar las
notas conceptuales comunes a los términos
dados (discusion, conversacion, disertacion,
discurso) y a la vez las notas conceptuates di-
ferenciales.

El ejercicio se convierte asi en un tema de 16-
gica aplicada.

3) Una vez resueltas las fases anteriores
cabe enumerar los caracteres de {a con-
versacién socratica que en el texto se determi-
nan. Al mismo tiempo, por contraposicidn, se
pueden deducir las notas que corresponderian
al «discurso» de Protagoras.

4) Con el fin de proyectar la problemaética
de la conversacion y el discurso expuesta en el
texto sobre un contexto sociocultural actual,
cabe en un segundo ejercicio analizar, segin
las mismas directrices contextuales, un texto
de nuestra época. Podria ser en este caso algin
parrafo de E/ orden del discurso de Foucault,
por ejemplo. De esta forma cabria comparar
las analogias y diferencias del concepto de
«Discurso» entre la filosofia antigua y actual.

Los ejercicios de este tipo deben multipli-
carse durante el curso. Junto al anélisis con-
textual tenemos una comparacion de textos
y conceptos en contextos culturalmente dis-
tintos.

2.2.2. Ejercicios de andlisis terminol6gico

Un texto no queda comprendido con solo
determinar sus contextos situacional y lin-
giifstico. Es preciso también comprender el
sentido de sus términos clave. Para ello los
alumnos se ejercitaran mediante textos féaciles
en sefalar el sentido de los términos. Se trata
de pasar de/ significado de un término al sen-
tido del mismo en el texto.

El significado de un término se buscard en
un diccionario de filosofia consignandose todos
sus posibles sentidos. Asi aprenderan los alum-
nos la movilidad histérica de los términos filos6-
. ficos. Los significados recogidos se contrasta-
rdn en el texto dado con el fin de determinar
el sentido concreto de aquel! término.

Para ir ejercitando a los alumnos en este
ejercicio, nada facil, se seleccionardn textos
en los que unos términos vengan definidos por
el propio autor y, sobre cuyas definiciones, se
determine el sentido de otros términos no de-
finidos en el texto.

Sirva de ejemplo un texto de Lacke en £nsayo
sobre el entendimiento humano:
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«... nuestros sentidos, que tienen trato
con objetos sensibles particulares, tras-
miten respectivas y distintas percepcio-
nes de cosas a la mente, segun los va-
riados modos en que esos objetos los
afectan... Lo cual, cuando digo que eso
es lo que los sentidos trasmiten a la mente,
quiero decir que ellos transmiten desde
los objetos externos a la mente lo que
en ellos producen aquellas percepciones.
A esta gran fuente que origina el mayor
numero de ideas que tenemos, puesto
que dependen totalmente de nuestros
sentidos y de ellos son transmitidas al
entendimiento, la llamo sensacion.

Pero, en sequndo lugar, /a otra fuente
de donde la experiencia provee de ideas
al entendimiento es la percepcién de las
operaciones interiores de nuestra pro-
pla mente al estar ocupada en las ideas
que tiene... Pero asi como a la otra llamé
sensacién, a ésta la llamo reflexién...
Se entiende por reflexién esa adverten-
cia que hace la mente de sus propias
operaciones y de los modos de ellas, y
en razén de los cuales llega el entendi-
miento a tener ideas acerca de tales ope-
raciones... Aqui empleo el término opera-
cfones en un sentido amplio, no tan sélo
para significar las acciones de la mente
respecto a sus ideas, sino ciertas pasio-
nes que algunas veces surgen de ellas,
tales como la satisfaccion o el desaso-
siego.n

Ante un texto como el transcrito podemos
formular los siguientes ejercicios terminolégicos:

1) Formulacién de significados.

a) Se consignaran en el cuaderno las de-
finiciones de los términos expresamente signi-
ficados por el autor (sensaciéon, reflexién, ope-
raciones).

b) En relacién a los mismos, después de
buscar el significado en el diccionario, determi-
nar el sentido de los términos no definidos por
el autor: percepciones, mente, ideas, entendi-
miento. -

Sobre el presente ejercicio, teniendo ya todos
los significados de los términos, podra aprove-
char el profesor para explicar los distintos en-
foques y concepciones de la teoria del co-
nocimiento.

2) Tipos de lenguaje.

Ejercitar, después, al alumno en los tipos de
lenguaje en los que pueda estar escrito un tex-
to o textos diferentes. Hay que acostumbrarie
a determinar la tipologia del texto por el tipo
de lenguaje: enunciativo, descriptivo, prescrip-
tivo, normativo, valorativo, comprendiendo la
variedad de textos filosoficos por las formas de
su lenguaje: ético, estético, metafisico, cienti-
fico, etc.

3) Relacién del lenguaje con el problema
planteado.



Con el fin de estudiar este aspecto se hara
un elenco de términos relacionados con el pro
blema del texto. Para etlo conviene:

a) Hacer un elenco de los términos empa
rentados con el problema tanto en el habla ha
bitual como en el tenguaje filosofico del texto.

b) Imaginar situaciones en las cuales po
drian usarse tales términos. Se trata de ensayar
un momento creativo. El anahsis linguistico
no debe ser mera logica proposicional, sino
que tras las palabras filos6ficas debe apuntar
la experiencia del autor y la nuestra propia.

c) Hay que evitar las simplificaciones y ge-
neralizaciones faciles. Para ello se recogera la
mayor cantidad de matices y distinciones posi-
bles, incluso descripciones alternativas. Las ge-
neralizaciones son anticientificas, esconden la
pluralidad y convierten la filosofia en un sueno
poético. A través de estos matices comprendera
el alumno el amplio campo seméantico de los
términos filos6ficos encuadrados, incluso, en
sus mismos contextos del lenguaje ordinario.
Por ejemplo, la frase:

«Los caramelos se han repartido a razon de
dos caramelos por alumno.»

En la frase la expresion «a razén de» es equi-
valente a «en la proporciéon de». Comprende-
mos que el término «razény», tan filosoéfico,
conserva todavia el sentido de proporcion que
tenia en latin ratio, y que encontramos en textos
filosoficos.

2.2.3. Ejercicios de analisis légico.

El sentido de un texto no sbélo depende del
sentido de unos términos, sino también de las
relaciones logicas entre ellos. No basta dar
razén de lo que dice el texto, sino de lo que
quiere decir. Para llegar a ese «quiere decir» hay

—_
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Lenguaje ;

ze)

v

1)
2)
3)

que contar con el como se dice. Esto se con
sigue, ademas de aislar los términos clave,
determinando la estructura del texto. Para ello
debemos distinguir las palabras que expresan
conceptos ( las que tienen un significado)
de las que indican /ligazones y vinculaciones
/ogicas ( conjunciones, preposiciones, ciertos
adverbios, proposiciones enteras, signos de
puntuacion, etc.).

Wittgenstein en su Tractatus logico-philo-
sophicus da la medida teorica del analisis
logico de un texto filosofico. Después de se-
nalar en el punto 4.112 la funcion de «elucida-
cion logica» de la filosofia, concretaenel 4.003 y
4.0031 que el «analisis filosofico consiste en
desvelar la verdadera estructura logica de los
enunciados». Se trata, por tanto, de mostrar la
estructura formal del texto filoséfico, cuyo
analisis, sin embargo, no queda reducido a un
analisis puramente sintactico, sino que a tra-
vés de él apunta a la resolucion de problemas
semanticos.

Atendamos a un texto sacado de Balibar:

«El lenguaje no es ni categorias de las
bases ni aquella de las superestructuras,
tampoco la categoria de los fenémenos
intermedios entre la base y la superestruc-
tura, porque no existen fenomenos in-
termedios de este género.»

Todo texto consta de elementos materiales
que se traban entre si de determinada manera
(=elementos formales).

Hay que esbpzar, como hipoétesis de trabajo,
un esquema intuitivo, revisable constantemente
a lo largo del anélisis, de los elementos mate-
riales; esquema, sin embargo, que viene deter-
minado por los elementos formales del texto.
Un. esquema posible del texto anterior seria:

Categorias de las bases
(Categoria) de las superestructuras

base
Categoria de fenom. mtermed (c) superestr.

$ @

f

existentes

Completa este nimero de REVISTA DE BACHILLERATO un cuaderno.
monogréfico dedicado a Geografia e Historia. A través de esta serie de su-
plementos, cuya publicacién iniciamos, la revista pretende abordar temas
especificos de una materia o de un rea de conocimientos, o profundlzar
en aspectos concretos de interés general '
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El esquema se apoya y a la vez facilita el ana-
lisis de los elementos formales del texto. De-
bemos advertir que el cardcter semi-intuitivo de
los esquemas subraya que éstos no son el re-
sultado exhaustivo de un analisis, sino, al con-
trario, hip6tesis de trabajo que pueden reestruc-
turarse mientras avanza el estudio analitico del
texto. En este sentido el esquema concreto
propuesto sefala ciertos puntos de enlace 16-
gico que permiten iniciar el analisis:

(a) La negaciébn (NO) da a conocer la
incompatibilidad entre el término «len-
guaje» (Sujeto) y ciertas categorias
(Atributo).

(b) El polisindeton (NI, Ni, TAMPOCO)
sitGa en un mismo plano de igualdad
atributiva a sus tres elementos, a la vez
que los totaliza bajo esta comin consi-
deracién de ser atributo. Sin embargo,
por su caracter negativo el polisindeton
expresa un sentido de exclusividad mu-
tua y, por tanto, de incompatibilidad
tricotbmica. Se establece una enume-
racion.

(c) El «entre» concreta el caracter especifico
de la intermediariedad de los fendéme-
nos intermedios.

(e) EL PORQUE expresa la razén causal de
la incompatibilidad del «lenguaje» (Su-
jeto) con uno de sus atributos («fen6-
menos intermediosy),

(d) cuya razén causal viene dada por la
incompatibilidad (NO) del tipo de
fenémenos especificados por el ENTRE
con su existencia. En otras palabras, la
incompatibilidad de los fendmenos in-
termedios con su existencia es la razén
de la incompatibilidad del lenguaje
con ellos.

La incompatibilidad del «lenguaje» con
las categorias de base y de superes-
tructura viene so6lo enunciada, pero no
justificada.

Resumiendo: El anélisis formal del
texto propuesto muestra la incompati-
bilidad del Sujeto con la totalidad y con
cada uno de los atributos que se predi-
can de él. Al mismo tiempo expresa la
razbn causal de la incompatibilidad
del tercer atributo.

/Qué puede aprender el alumno con todo
esto? Puede aprender que el texto constituye
una estructura logica, ya que unos elementos
materiales se configuran en unidad textual de
significado gracias a las vinculaciones de re-
lacién establecidas por los elementos formales.
Muestra el andlisis l6gico que el sentido del
texto y su comprension completa no depende
exclusivamente del significado de sus términos,
sino también de la conexién de las vinculacio-
nes formales de estos elementos.
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Un texto debe ser comprendido desde el dambito cultural

en que aparece. El Monologion de San Anselmo, por ejem-

plo, asume un significado desde el romanico religioso en
que se integra

2.3. Ejercicios de explicaciéon de textos
filoséficos

Analizado un texto se impone la tarea de
explicarlo.

En primer lugar hay que resumir la tesis que
desarrolla el texto y, a continuacion, determinar
los aspectos metodolégicos que ha empleado
el autor para probarla o, simplemente, para
plantearla. Esto constituird un ejercicio de sin-
tesis conceptual y al mismo tiempo de légica
aplicada, advirtiendo que todo razonamiento
filosé6fico implica una metodologia apropiada
y una argumentacion critica de justificacion.
No caben en filosofia afirmaciones gratuitas.

Los ejercicios de explicacion del texto pre-
tenden la formaciébn del alumno respecto a
tres caracteres tipicos de la filosofia: valora-
cién critica, rigor abstractivo y creatividad
conceptual.

2.3.1. Estudio critico del contenido textual.

Entiendo aqui por critico el estudio reflexivo,
deliberado y dialéctico de los aspectos con-



ceptuales del texto. Los ejercicios se desarrolla-
rdn en varias fases: 1) Critica al problema
planteado; 2) Critica al modo de plantearlo;
3) Critica a los supuestos en que se basa el
autor; 4) Critica a las conclusiones, si las hay.

2.3.2. Planteamiento de cuestiones.

Estudiados los conceptos y habiendo com-
parado los elementos del texto se impone el
planteamiento de nuevas cuestiones con el fin
de valorar el alcance del problema en su con-
texto de origen y su posibilidad de vigencia en
un contexto actual. La prictica de planteamien-
to de cuestiones —enfocadas para desarrollar
el rigor abstractivo— se determinara segun tres
frentes:

1) Planteamiento de cuestiones abiertas.

Se trata de plantear una cuestion, nacida del
texto analizado, cuya respuesta pretende la sig-
nificacion, la justificacién critica y la explicacion
del texto, del problema del que ha surgido.

El texto de Locke anterior proponia esta te-
sis: «La sensacién y la reflexion son las dos uni-
cas fuentes originarias de donde proceden
inicialmente nuestras ideas».

Cuestionamos abiertamente esta tesis: {Pue-
den darse otras fuentes de nuestras ideas:
la fe, elementos innatos, por ejemplo ?

2) Cuestiones que propugnan una alter-
nativa.

Una alternativa es un conjunto de dos
enunciados, normalmente no contradictorios,
que obliga a decidir por uno de ellos o por un
tercero intermedio. Tal decisibn comporta una
discusion racional entre las dos tesis propuestas,
buscando para cada una de ellas su significado
preciso y su consistencia racional.

Atendiendo al mismo texto de referencia:
/lLa sensacion y la reflexién son las dos tnicas
fuentes de nuestras ideas o existen otras fuentes
originarias ?

En la cuestiébn (1) se trataba de justificar o
de rechazar la fe y los elementos innatos como
fuentes originarias de nuestras ideas. En la
cuestién presente (2) se trata de contraponer
la tesis empirista sobre 1a teoria de las ideas,

propuesta por el texto analizado, y la tesis racio-
nalista. Del estudio de ambas cabe decidirse
por una de ellas o rechazarlas criticamente para
abrir la posibilidad de una tercera via.

3) Cuestiones que proponen una respuesta.

Se trata de proponer enunciados que soli-
citan indiscretamente su afirmacién o negacién.
Tanto la afirmacién como la negacién compor-
tan un estudio razonado de los motivos de
nuestra adhesién o reprobacién. En este caso,
mas que una justificacion critica de la tesis o
una eliminacion razonada de la misma, interesa
una justificacion reflexiva de la respuesta.
Refiriéndonos al texto de Locke:

¢Lla reflexién, percepcion de las operaciones
de la propia mente?

2.3.3. La creacién filoséfica: redaccién
de un texto filosodfico.

El comentario de textos filoséficos debe
desembocar siempre en la redacciébn de un
nuevo texto mediante el cual el alumno ejercite
su creatividad conceptual. Se trata pues de
una creatividad dirigida. La filosofia no es fruto
de una pura imaginacién, sino el resultado de
una reflexién critica sobre un material concep-
tual y linglistico determinado. La redaccion
por los alumnos de un nuevo texto filosé6fico
debe hacer entrar en juego todos los elementos
aprendidos en el anélisis del texto dado y me-
diante ellos explanar su propio texto, paralelo
al primero.

Una redaccion filos6fica es un escrito en
prosa de cardcter critico gque tiene por fin plan-
tear un problema de filosofia. La disertacién
filos6fica debe constar de tres partes: /ntro-
ducién, en la que se plantea la cuestion y se
formulan las bases de su definicién; desarrollo,
en el que se afirma una tesis con la contrapo-
sicion de los principales argumentos antitéticos
con el fin de llegar a una justificacion critica
del enunciado tético; por ultimo, la conclusién
o resumen del desarrollo argumental y de sus
posibles consecuencias.
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(4] La libertad

filosofica en

Giordano Bruno

Por Moisés GONZALEZ GARCIA

1. INTRODUCCION

Trescientos setenta y siete
afos después que Giordano
Bruno ardiese en la hoguera,
victima de la intolerancia y el
sectarismo, quiero presentar es-
te estudio sobre uno de los
aspectos mas interesantes de su
obra y de su personalidad, en
homenaje a un hombre, a un
filbsofo que fue capaz de morir,
y ain mds, de vivir, como un
ardiente defensor de la «liber-
tad filoséfican, es decir, de la
libertad para todos en el ejer-
cicio y manifestacioén del pen-
samiento, y como un hostiga-
dor implacable de lo que él con-
siderb sus peores enemigos: la
intolerancia, el dogmatismo, la
ignorancia.

Buscador infatigable de la
verdad: «Yo con mis pensa-
mientos, palabras y gestos no
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pretendo otra cosa que since-
ridad, simplicidad, verdad» (1),
reconocerd y sostendra que la
conquista de la misma no podré
lograrse si no existe libertad para
investigar, manifestar y expresar
el propio pensamiento.

Hombre que gustaba llamar
a las cosas por su nombre: «Yo
llamo al pan pan y al vino
vino» (2), se enfrentara con fir-
meza y decision con todos aque-
llos que él consideraba como
enemigos de la libertad filosé-
fica y, en consecuencia, enemi-
gos de la verdad, sin abandonar
jamés la lucha, a pesar de la
dureza del combate: «Ocurre,
por eso, que yo no vuelvo atras,
cansado al pie del arduo cami-
no; ni, desganado, sustraigo los
brazos a la obra que se presen-
ta; ni, desesperado, vuelvo las
espaldas al enemigo que me
ataca; ni, deslumbrado, aparto

los ojos del divino objeto» (3).
Sabia que era odiado y despre-
ciado: «Siento que la mayoria
me considera un sofista, mas
deseoso de mostrarse sutil que
de ser veraz, un ambicioso, que
se preocupa mas por suscitar
una nueva y falsa secta, que por
confirmar la antigua y verdadera;
un enganador, que se procura
el resplandor de la gloria, echan-
do por delante las tinieblas de
los errores; un espiritu inquieto,
que subvierte los edificios y se
convierte en constructor de ma-
quinas de perversidad» (4); pero
no es la victoria el objetivo de

(1) Spaccio de la bestia tnonfante,
en Dialoghi Italiani, p. 551.

(2) Spaccio de la bestia trionfante,
en Dialoghi Italiani, p. 551

(3) Sobre el infinito universo y los
mundos, p. 54.

(4) Sobre el infinito universo y los
mundos, p. 54.



su lucha, sino la verdadera sabi-
duria: «Asi, Sefor, los santos
numenes alejen de mi a todos
los que, injustamente, me odian,
de modo que aparezca al mun-
do atil y glorioso el fruto de mi
trabajo, despertando el espiritu
y abriendo el sentido a quienes
estadn privados de luz, pues yo,
muy ciertamente, no simulo v,
si yerro, no creo, en verdad,
errar, y cuando hablo y escribo,
no discuto por amor a la victoria
en si misma (porque considero
enemiga de Dios, vilisima y sin
4pice de honor toda victoria en
que no hay verdad), sino que
por amor de la verdadera sabi-
duria y por deseo de la verda-
dera contemplacién me fatigo,
torturo y atormentoy» (5).

Ese amor de la verdadera
sabiduria le lleva a reivindicar
la seriedad y la dignidad de la
filosofia, despreciada en su épo-
ca, segun Bruno, a causa de los
malos fil6sofos. Frente a tanto
orador, retérico y erudito pe-
dantes, se siente llamado a res-
taurar la filosofia en su verda-
dero sentido: «Y asi me sean
propicios los dioses, Hermes,
como es cierto que te digo que
nunca cometi tales venganzas
por sordido amor propio ni por
bajo cuidado de mi particular
provecho, sino tan sbélo por
amor de mi tan amada filosofia
y por celo de la lesa majestad
de ella. La cual, por sus menti-
dos familiares e hijos (porque
no hay vil pedante, holgazan
hacedor de frases, estapido fau-
no o ignorante caballo que con
exhibirse cargado de libros, con
hacerse crecer la barba y con
otros parecidos modos de pro-
sopopeya no quiera ser de la
familia) ha venido a quedar re-
ducida a tal, que para el vulgo
decir un fil6sofo vale tanto como
decir un embaucador, un inutil,
un vulgar pedante, un impostor,
un saltimbanqui, un charlatan,
hecho para servir de pasatiempo
en la ciudad y de espantapéjaros
en el campo» (6).

Los filbsofos antiguos seran,
para Bruno, los auténticos mo-
delos a imitar por la seriedad de
su filosofar: «KAlabamos, por tan-
to, en su genio a la antiguedad,
cuando los filésofos eran tales

que de entre ellos se escogian
los que habian de ser promovi-
dos a legisladores, consejeros y
reyes» (7).

Giordano Bruno tuvo un alto
concepto de si mismo y de su
filosofia, careciendo de reparos
para afirmarlo en numerosas
ocasiones sin el menor pudor.
En la epistola proemial de la
«Causa, principio y uno», diri-
gida a su protector, el embajador
de Francia en Inglaterra, Miguel
de Castelnau, se considera a si
mismo como «amado por los
sabios, admirado por los doctos,
celebrado por los grandes, esti-
mado de los poderosos y favorito
de los dioses», y refiriéndose a
su obra comenta: «He aqui
aquella filosofia en la que cierta
y verdaderamente se contiene
todo lo que en las opuestas y
distintas filosofias en vano se
busca» (8).

Este fue el pensamiento de
Bruno acerca de su obra, pero
Jqué importancia le ha sido
concedida por la historia del
pensamiento? Su obra, lo mismo
que su personalidad, fueron
enormemente complejas y va-
riadas. En lo que se refiere al
valor cientifico de sus tesis,
para algunos son meras fanta-
sias, mientras que por el con-
trario, para sus defensores son
intuiciones extraordinarias; no
obstante, todos sostienen que
las afirmaciones brunianas ca-
recen de fundamento cientifico.
En cambio, como fil6sofo es
considerado como uno de los
més destacados pensadores re-
nacentistas.

Sin embargo, ha tardado mu-
cho tiempo en ser reconocida
la importancia de Bruno. Fue un
pensador largamente olvidado
después de su muerte, debido
a que los inquisidores no se limi-
taron a quemar su cuerpo, sino
también sus obras. Han sido
rarisimos los casos de aquellas
que lograron escapar a la des-
truccion. Por otra parte, al ser
sus obras consideradas como
heréticas, tanto por los catd-
licos como por los protestantes,
fueron prohibidas en casi toda
Europa, razé6n por la cual tar-
daron mucho tiempo en reedi-
tarse.

Habra que esperar a fines del

siglo XVIII y comienzos del
XIX, para que Jacobi, Schelling
y el romanticismo alemé&n, vol-
vieran a levantar el recuerdo de
Giordano Bruno del olvido que
lo habia cubierto. Antes de esa
época, las citas que se hicieron
de él fueron muy escasas, y la
mayor parte de las veces sola-
mente para reconocer la justicia
de su ejecucion por hereje.
Pero pronto, al mismo tiempo
que se reconocia el pensamiento
filos6fico y cientifico de Bruno,
iba a convertirse para los libre-
pensadores en el martir de la
libertad intelectual frente al os-
curantismo religioso.

. GIORDANO BRUNO,
FILOSOFQO ERRANTE

Giordano naci6é en Nola, pe-
quena coudad del reino de N4&-
poles, en el aifo de 1548. Su
nombre de pila fue Felipe, pero
lo cambiaria por el de Giordano
al vestir el habito de clérigo en
el convento de Santo Domingo
de Néapoles. Bruno amé profun-
damente a su patria chica, Ha-
mandose siempre a si mismo
«El Nolano» y a su pensamiento
lo presentd como «filosofia no-
fanan.

La vida de Bruno fue real-
mente extraordinaria y agitada,
pues hubo de ganar la libertad
que tanto amaba peregrinando
a la fuerza por Europa. Es cierto
que en su vida no sélo encontr6
enemigos, sino también amigos,
pero nunca pudo detenerse por
mucho tiempo en un sitio, ni
siquiera cuando era protegido
por personajes poderosos, como
fue el caso de Enrique lll en
Paris o del duque de Brunswich
en Helmstadt.

Bruno no podia permanecer
callado ni impasible ante la ig-
norancia y la pedanteria; nece-
sitaba expresar y defender sus
concepciones en todo tiempo

(B) Sobre el infinito universo y los
mundos, pp. 54-55.

(6) De la causa, principio y uno,
p. 40.

(z)) De la causa, principio y uno,

4

. (85 De la causa, principio y uno,
p. 17.
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y lugar. Lo malo fue que su len-
guaje poiémico resultaba cier-
tamente violento, abusando con
frecuencia de las diatribas y del
sarcasmo. Pero no fue nunca el
ataque personal el mévil dltimo
de sus acciones como él mismo
confesarad: «Nunca cometi tales
venganzas por sé6rdido amor
propio», sino «tan s6lo por amor
de mi tan amada madre la filo-
sofia» (9).

Ei Nolano necesitaba hacerse
escuchar, convencido del valor
de su filosofia se sentia en la
obligacion de defenderla y sal-
vaguardarla: «Aquel que ha ha-
llado la verdad, que es un tesoro
escondido, prendado de la be-
lleza de aquel rostro divino, se
hace tan celoso porque no le sea
defraudada, despreciada ni con-
taminada, como puede serlo
cuaiquier otro de su oro, de
su rubi o diamante» (10).

Sus estudios de letras y filo-
sofia los hizo en Népoles, reci-
biendo el habito dominicano a
los 14 anos en el convento de
Santo Domingo, siendo orde-
nado sacerdote en 1572. En
este convento pasaria G. Bruno
la mayor parte de sus afnos de
claustro, del que no guardaria
buen recuerdo, pues lo califica
como «prisibn estrecha y ne-
gra» (11). Durante los diez afios
que pasb en él, recibié una s6-
lida formacién aristotélico-to-
mista. Pero el Nolano va a estar
dominado por una insaciable
sed de conocer que le lleva are-
basar los limites de la ensenanza
oficial, buscando siempre in-
saciablemente libros y mas li-
bros, y conociendo obras pro-
hibidas: tratados protestantes,
libros sagrados no cristianos,
obras de materialistas de la an-
tigledad...

Estos estudios le permitirdn
tener una vision bastante amplia
de la realidad, despertando en él
una serie de reflexiones perso-
nales que le llevardn a una hon-
da crisis espiritual, que traté
inGtilmente de superar.

En 1576 huy6 del convento a
Roma, ante la inminencia de un
juicio por herejia. A partir de
este afo, el fraile napolitano
comienza su vida de fil6sofo
errante en busca de un sitio
donde exista la suficiente tole-
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rancia para desarrollar libremen-
te la nueva filosofia que comien-
za a germinar en su mente, y
que no es mas que la intuicién
de la infinita unidad y animacion
universal, a la que no estara dis-
puesto a renunciar a pesar de
las dificultades que, como él
mismo dice, encuentra; «Ciego
error, tiempo avaro, suerte ad-
versa, / Sordida envidia, vil rabia,
celo inicuo/ Alma dura, espiritu
perverso, ajena audacia, / No
seran bastantes para oscurecer-
me el aire./ No me pondran el
velo ante los ojos, / No han de
lograr nunca que no contemple
mi hermoso sol» (12).

Roma, Siena, Lucques, Noli,
Chambeéry, Ginebra, Lyon, Avig-
non, Montpellier, Toulouse, Pa-
ris, Londres, Wittemberg, Praga,
Helmstadt, Francfort, Zurich,
Venecia vy, finaimente, de nuevo
Roma, son los puntos de su pe-
regrinaje.

Por doquier Bruno se va a
presentar como «despertador de
las almas dormitantesy (13),
pidiendo libertad para manifes-
tar en pubilico el resultado de sus
descubrimientos filoséficos.

La posibilidad de una vida
segura y tranquila, a cambio de
la renuncia a su libertad y a sus
ideas, se le va a presentar con-
tinuamente, pero terminara eli-
giendo siempre fa lucha y la
autenticidad: «Yo no vuelvo
atrds cansado al pie del arduo
camino» (14). Y no vuelve
porque tiene algo de io que se
siente profundamente enamo-
rado: «Aquello por lo cual soy
libre en la esclavitud, alegre en
la pena, rico en la necesidad y
vivo en la muertey, y por lo cual
no envidia «a aquellos que son
siervos en la libertad, sienten
pena en el placer, son pobres en
la riqueza y estan muertos en la
vida, pues tienen en el cuerpo
una cadena que les constrifie,
en el espiritu un infierno que los
abate, en el alma un error que
los enferma, en la mente un
letargo que los matan. (15).

Bruno que ha conocido las
cadenas de la noche l6brega vy
sombria del espiritu y que ha
sabido liberarse de ellas y salir
al reino de la luz, no puede de
ninguna forma, volver sobre sus
pasos. Esta conquista de la |li-

bertad nos la expresa en estos
versos:

Salido de prision estrecha y

negra,

donde me ato el error por tantos
anos,

dejo aqul la cadena que me
impuso

la mano hostil de mi enemiga
fiera.

Hundirme en noche I6brega y
sombria

ya no podré, porque quien ha
vencido

al gran Pitén y con su sangre el
agua

tin6 del mar, redujo a mi Megera.
A ti me vuelvo y clamo, voz

sagrada;

gracias te doy, mi sol, mi luz
divina;

mi corazon te ofrendo, excelsa
mano,

que me sacaste de aquel garffo
horrendo,

que me guiaste hacia mejor
morada,

que mi turbado corazén sa-
naste... (16).

Los lugares mas negativos
para Bruno seran Ginebra, Ve-
necia y Roma. En Ginebra, en el
afno 1579, se adhiri6 al calvi-
nismo, pero por poco tiempo,
pues choc6 con la intolerancia
sectaria de los calvinistas. Ya
entonces, por primera vez, estu-
vo a punto de ser llevado a la
hoguera. Procesado y obligado
a humillarse sali6 de Ginebra
hacia Toulouse lleno de rencor
hacia el calvinismo al que acusa-
rd de negar la libertad a los fi-
l6sofos.

Si en Ginebra logré salvarse
fue porque se retractd, cosa
comprensible pues en aquel
entonces apenas si habia publi-

(9) De la causa, principio y uno,
40

(10) De la causa, principio y uno,
p. 41.

(11) Sobre el infinito universo y
los mundos, p. 77.

(12) De la causa, principio y uno,
p. 30.

(13) Mundo, magia, memoria, p. 57.

(14) Sobre al infinito universo y los
mundos, p. 54.

(15) Sobre el infinito universo y los
mundos, pp. 53-54.

(18) Sobre el infinito universo y los
mundos, pp. 77-78.



cado algo; en cambio, cuando
cae en manos de la Inquisicién
de Venecia —1592—, y des-
pués especialmente durante el
largo y penoso proceso romano
—1593-1600—, no accedi6 a
renunciar a sus ideas, a pesar
de las fuertes presiones, entre
ellas la tortura, pues sus tesis
filos6ficas son ya consideradas
por él como la verdad, no estan-
do dispuesto a abandonar su
«amada filosofia».

En agosto de 1591 acepto6 la
invitacion de un patricio de Ve-
necia llamado Mocenigo que
queria recibir ensefianzas ne-
motécnicas. Fue a Italia con la
esperanza de poder reintegrarse
al catolicismo, pero sin regresar
al convento y sin renunciar a su
libertad de pensamiento.

Mocenigo, decepcionado por
la ensefanza del Nolano, de-
nuncia a éste al Tribunal del
Santo Oficio, segiin nos dice:
«Por obligacion de su concien-
cia y mandato de su confe-
som (17).

En enero de 1593 Bruno es
trasladado a las carceles de la
Inquisicibn en Roma. Su pro-
ceso durd siete largos anos. El
tribunal romano le exigi6 un
repudio de su filosofia cosa que
Bruno no acept6. A lo largo
de esos anos intenté convencer
a sus inquisidores, tanta era la
fe en la verdad de su filosofia
y no menor su ingenuidad, de la
legitimidad de sus ideas filo-
sOficas y de la posibilidad de
concifiarlas con fa revelacién
religiosa, mediante el recurso
a la doctrina de la doble verdad.

Ei 20 de enero del afio 1600
se abre sin leerlo el ultimo me-
morial redactado por Bruno en
defensa propia, y el Papa manda
emitir la sentencia, que pronun-
ciada el dia 8 de febrero declara
a Bruno: «herético, culpable,
impenitente, obstinado y per-
tinaz» (18); y como tal: «de-
gradado de todas las 6rdenes
eclesidsticas mayores y meno-
res..; expulsado de la santa e
inmaculada Iglesia, de cuya
misericordia, se le dice a Bruno,
te has hecho indigno; y entre-
gado al brazo secular, asi como
ala Corte de Vos Mons. Gober-
nador de Roma aqui presente
para castigarle con las debidas

penas, rogdndole, no obstante,
que mitigue el rigor de las leyes
acerca de tu persona, para que
sea sin peligro de muerte o
mutilacién de miembro...» (19).

Bruno al oir la sentencia de-
clara a sus jueces: «Maiori for-
sam cum timore sententiam in
me fertis quam ego accipiamy»
(«Tenéis tal vez mas miedo
vosotros en pronunciar la sen-
tencia contra mi, que yo en re-
cibirla») (20).

Sometido a tormento no qui-
SO renunciar a sus convicciones,
como se nos dice en el relato de
su muerte: «... Y tanto perseveré
en su obstinacion que fue con-
ducido por los ministros de jus-
ticia al Campo de Fiores, y aili
desnudado y atado a un palo
fue quemado vivo, acompaiado
siempre por nuestra Compaidia
cantando las letanias, y los Pa-
dres le pidieron hasta el Gltimo
momento que abandonara su
obstinacion con la que terminé
su miserable e infeliz vida» (21).

En los Gltimos momentos de
su vida, ardiendo ya en la ho-
guera al presentarle la imagen
del crucifijo lo rechazaria:
«... cum Salvatoris Crucifixi ima-
go ei iam morituro ostenderetur,
torvo eam vultu aspernatus
reiecit...» (22).

Asi es como Bruno sacrificod
su vida a sus convicciones filo-
s6ficas. Mantir de la filosofia,
pero muy a pesar suyo, pues
nunca pretendi6é serlo, ni buscé
el sacrificio; por el contrario,
intentd6 en muchas ocasiones
la reconciliacién con la Iglesia
catOlica. Pero siempre result6
inaceptable para él la condicidon
que le impusieron: la renuncia
a sus ideas, a su libertad.

. LA LIBERTAD
FILOSQOFICA Y LA
BUSQUEDA DE LA
VERDAD

A principios del siglo XIX
con el redescubrimiento de Bru-
no, éste se va a convertir en el
«héroe de la libertad intelec-
tual», en «mirtir de la libertad
frente al dogmatismo religioso»,
en, para utilizar la frase de Ber-
trando Spaventa que se ha he-
cho clasica: «Heraldo y martir

de la nueva y libre filosofia» (23)

Giordano Bruno fue un de-
cidido defensor de la libertad
filos6fica. Pero ¢qué es lo que
este concepto implica para é1?
En primer lugar la libertad para
todos en el ejercicio y manifes-
tacidén del pensamiento y en se-
gundo lugar la lucha decidida
contra sus peores enemigos que
son: la intolerancia, los prejuicios
y la ignorancia.

La libertad es exigida ante
todo por la propia dignidad del
hombre. En 1588 encontréndo-
se por entonces en Praga, pu-
blicard alli un folleto titulado:
«Contra los mateméticos», en et
que atacard vigorosamente el
espiritu de intolerancia y el sec-
tarismo religioso reivindicando
la dignidad de la libertad huma-
na. En la dedicatoria del mismo
afirmara la necesidad de bus-
car razones verdaderas y no
aceptar reverencialmente las opi
niones recibidas: «kNunca debe
valer como argumento la auto-
ridad de cualquier hombre, por
excelente e ilustre que sea...
Es injusto sentir reverencia ha-
cia otro; es digno de mercena-
rios o esclavos y contrario a la
dignidad de la libertad humana
sujetarse y someterse; es cosa
irracional conformarse con una
opiniébn a causa del niOmero de
los que la tienen... Hay que bus-
car en cambio siempre una ra-
z6n verdadera y necesaria... y
escuchar la voz de la naturale-
za» (24).

En segundo lugar y, sobre to-
do, la libertad es una exigencia
de la verdad. A mi modo de ver
la defensa de la libertad humana
en Giordano Bruno no puede
entenderse si no va unida a la
bisqueda de la verdad. Verdad
y libertad van siempre unidas
en él; no existe, para él, posi-

(17) Cfr. Bruno, a cura di A. Guzzo,

p. 293.

(18) Cfr. Bruno, acura di A. Guzzo,
p. 307.

(19) 1Ib., p. 308.

(20) 1b., p. 312

(21) Cfr. Bruno, a cura di A. Guzzo,
p. 309.

(22) Cfr., ib., p. 312

(23) Cfr. B. Spaventa. La filosofia

italiana in relazione con la filosofia
europea, Laterza, Bari, 1926.

(24) Cfr. Adversus mathematicos,
en Opera latine, vol. |, pars ill, pp. 4-5.
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bilidad de llegar a la verdad sin
libertad y ésta debe necesaria-
mente encaminarse a la con-
quista de la verdad, que debe
constituir siempre el objetivo
de toda investigacién: «Por amor
de la verdadera sabiduria y por
deseo de la verdadera contem-
placién me fatigo, torturo y ator-
mento» (25).

A pesar de tener clara con-
ciencia de los peligros que le
acechan y que por parte del
mundo serd: «odiado, censura-
do, perseguido y rechaza-
do» (26), no desistird de su
empenio ni nada ni nadie le
hardn retroceder.

La verdad para Bruno implica
un esfuerzo y una busqueda ac-
tiva. No podemos permanecer
cruzados de brazos esperando
pasivamente que la verdad ven-
ga a nosotros en forma de ins-
piracién divina. El Nolano nos
dice que ese fue el camino que
él siguié y que se debe seguir:
«Yo no hablaré como un santo
profeta, ni como adivino absor-
to, ni como inspirado apocalip-
tico, ni como angélica burra
de Balaam; no discurriré como
inspirado por Baco,ni hinchado
de viento por las musas pros-
tituidas del Parnaso, ni como
una Sibila fecundada por Febo...
En cambio hablaré en la lengua
comun y vulgar... hablaré, digo,
como hombre que no tiene mas
cerebro que el suyo..» (27).

Para ridiculizar aquella forma
de conocimiento que es recibi-
do pasivamente, al ser inspirado
por la divinidad, Bruno utilizara
la sétira de la «santa asinitd» a
la que dedicard un soneto titu-
lado: «In lode de l'asino». He
aqui sus primeros versos:

Oh santa asinidad, santa igno-
rancia,

santa estupidez y pfa devocion,
que sola puedes hacer a las
almas tan buenas,

que el ingenio humano y el
estudio no consiguen... (28).

El hombre que Bruno justa-
mente admira es el enamorado
buscador de la verdad de la
naturaleza, esto es, el filésofo
que con su propio esfuerzo se
eleva hasta abrir los «claustros
de la verdady.
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Finalmente hay que sefalar
que Bruno hace extensiva la
necesidad de libertad en la vida
social humana. Sin libertad la
convivencia carece de sentido.
Todo en la Ley tiene que estar
supeditado para Bruno a |la
libre convivencia civil. El pue-
blo tiene el derecho de eliminar
a los gobernantes que le tira-
nizan, y el de elegir a los que
considere justos. La sociedad
debe regirse por el imperio de
la ley y ésta tener como objetivo
final la convivencia civil. He
aqui el texto de Bruno: «A la
sabiduria sigue la ley, hija suya;
por ésta es por quien quiere
reinar y ser puesta en obra; por
ésta reinan los principes y se
mantienen los reinos y las re-
publicas... Jipiter ha exaltado
y puesto en el cielo a la ley a
condicién de que haga que los
poderosos no se sientan segu-
ros por su preeminencia y fuer-
za, sino que, refiriéendolo todo a
una providencia mayor y a una
ley superior... haga entender que
para aquellos que se salen de
las telas de arana de las leyes
se aparejen redes, lazos, ca-
denas y cepos...

«A continuacién le ha im-
puesto y ordenado que, sobre
todo, se centre la ley y sea rigu-
rosa en lo tocante a las cosas
para las que esta ordenada co-
mo principio y causa primera, es
decir, en lo tocante a la comu-
nién de los hombres, a la con-
vivencia civil, a fin de que... los
débiles no sean oprimidos por
los més fuertes, los tiranos sean
depuestos, y sean ordenados y
confirmados los gobernantes vy
reyes justos..., las virtudes y los
estudios Utiles y necesarios a
la comunidad sean promovidos,
propulsados y manteni-
dos...» (29).

IV LA LIBERTAD
FILOSOFICA Y EtL
AMOR A LA VIDA

Bruno se interes6 por mul-
tiplicidad de asuntos a lo largo
de toda su vida, tal como de-
muestran sus obras. Pero a tra-
vés de ellas un hecho aparece
claro, y es el amor a la vida en
todas sus formas. El fraile na-

politano sintié con enorme fuer-
za la necesidad de romper las
estrecheces y cadenas que -
mitan la vida humana. Las po-
sibilidades de accién para el
hombre son, segin el Nolano,
ilimitadas: «En cada hombre, en
cada individuo, se contempla un
mundo, un universo» (30).

Fue ese amor a la vida, ese
ansia de vivir y de experimen-
tarlo todo lo que le hizo inso-
portable el convento, califican-
do su vida en él como «noche
Iobrega y sombria» (31), y el
que despierta su odio hacia to-
dos aquellos filésofos pedantes
que hacian de la cultura un puro
ejercicio retérico y apartaban
su vista de la naturaleza y de la
vida.

Bruno, que se declara amante
del mundo, nos dird que fue
justamente ese su amor el que
despert6 el odio hacia éi: «Ciu-
dadano del mundo, hijo del pa-
dre Sol y de la madre Tierra,
porque ama mucho al mundo,
veamos cOmo va a ser odiado,
censurado, perseguido y recha-
zado por eso» (32).

De este amor a la vida nacerd
en Bruno su amor por la natu-
raleza, que fue indudablemente
uno de los aspectos del Rena-
cimiento; pero que en él no va a
consistir en un estudio cienti-
fico de la misma, sino en una
exaltaciébn poética, pues con-
cibe al universo como vida
infinita e inagotable. El universo
infinito es & mismo vida, esto
es, Dios mismo, presente en to-
das las cosas: «Natura est deus
in rebus» (33).

La misiéon del hombre para
Bruno serd el «entusiasmo he-

(25) Cfr. Sobre el infinito universo
y los mundos, p. 54.

(26) Cfr. Spaccio de la bestia trion-
fante, p. 552.

(27) Cfr. De la causa, principio y
uno, pp. 33-34.

(28) Cfr. De la causa, principio y
uno, pp. 29-30.

(29) Cfr. Spaccio de la bestia trion-
fante, pp. 652-653.

(30) Cfr. Spacio de la bestia trion-
fante, p. 560.

(31) Cfr. Sobre el infinito universo
y los mundos, p. 77.

(32) Cfr. Spaccio de la bestia trion-
fante, p. 552.

(33) Cfr. Expulsibn de la bestia
triunfante, en mundo, magia y memoria,
p. 207.



roico» ante la contemplacion
de esta infinitud, proyectando
continuamente en ella su vida,
sin que pueda quedarse nunca
tranquilo y satisfecho, como
muy acertadamente nos dice
Hegel refiriéendose a Bruno: «El
caracter fundamental que mu-
chas de sus obras presentan
es justo, de una parte, el que
responde al hermoso entusias-
mo de un alma noble que siente
palpitar dentro de si el espiritu,
y que sabe que la unidad del ser
y de todo ser constituye la vida
integra del pensamiento. Hay
algo de baquico en el modo co-
mo aborda los problemas esta
profunda conciencia, que se
desborda para convertirse en
verdadero objeto de sus espe-
culaciones y expresar asi su
riqueza... Este pensador sacri-
fica siempre a su gran entusias-
mo interior sus circunstancia y
condiciones personales, y ello
explica que aquél entusiasmo
no le deje nunca tranquilo. Es,
para decirlo en pocas palabras,
un espiritu inquieto que no sabe
ponerse de acuerdo ni siquiera
consigo mismo» (34).

La infinitud del universo y la
divinizacion de la naturaleza
abrirdn inmensas posibilidades
a la sed de expresion y de vida
que Bruno siente; van a sig-
nificar la ruptura de los lazos
- que limitan al hombre, y le van
a permitir una expansidn sin
limites, ya que puede tomar
parte en la vida infinita del uni-
verso. Como dice Abbagnano,
la naturaleza de toda la doctrina
bruniana «tiene sus raices
en una necesidad de expansion
dionisiaca, en la voluntad de
abrir delante del hombre las
perspectivas mas amplias y pro-
vectar, mas alld de todo hori-
zonte cerrado, la vitalidad que el
filosofo siente en si mismo...
Filosofar significa para él luchar
contra los limites y las estreche-
ces que apremian al hombre por
todas partes para alcanzar una
visién del mundo por medio de
la cual el mismo mundo no sea
ya un limite para el hombre, sino
el dominio de su libre expan-
si6bny (35).

El estudio del mundo termina
convirtiéndose para Bruno en
una verdadera religion de la

naturaleza, pues Dios es la na-
turaleza misma. A la divinidad
no hay que buscarla fuera y le-
jos de nosotros, sino que esta
cerca, dentro de nosotros y en
todas las cosas: «El Dios todo...
estd en todas las cosas» (36).

Pero ahora a Bruno se le va
a presentar un serio problema,
esto es, cbmo concordar la li-
bertad humana con la necesidad
divina.

La afirmacién de la libertad
en el hombre es una constante
a lo largo de toda la obra de
Bruno; pero, para él, el mundo
no es una creacidn, sino una
manifestacién de Dios mismo,
pues, como hemos visto ante-
riormente, la naturaleza no es
mas que Dios en las cosas.

Existe un alma intelectiva uni-
versal, un espiritu comun Unico
que informa todo el universo.
Pero Bruno no negard la gran
diversidad de formas de los
seres de la naturaleza, pues si
bien es cierto que el Dios todo
esta en todas las cosas, en unas
estd «mas excelentemente que
en otras» (37).

El alma intelectiva universal,
autora de la gran variedad de la
naturaleza, no sustituye a las
almas intelectivas particulares,
pues, segun comenta Bruno,
«ademds del ser absoluto que
tienen, tienen el ser comunicado
a todas las cosas segin su ca-
pacidad y medida» (38). Cada
ser de la naturaleza tiene, pues,
su propia alma, que ademas de
ser para él principid eterno de
vida, serd también principio de
invencién de sus actos. El al-
ma humana, en consecuencia,
puede desarrollar su propia es-
pontaneidad vy libertad.

vV  LIBERTAD RELIGIOSA
Y RELIGION

Bruno atribuye a las religio-
nes un valor ético-practico en
cuanto guias morales de los
pueblos. En este sentido, pre-
fiere el catolicismo, que reco-
noce el valor de las obras, y
rechaza el protestantismo, que
afirma la salvacion sélo por la
fe: «Pero, ay de mi, oh Sofia, que
hemos llegado a tal estado de
cosas, jquién hubiera podido

creer que fuera esto posible, que
debe ser estimada como la me-
jor de las religiones aquella que
tiene a la accion y obra de las
buenas acciones por cosa mi-
nima y vil y por error, alegando
algunos que de esas cosas no se
preocupan los dioses?» (39).

Pero junto a este reconoci-
miento de su utilidad para el
comportamiento moral de los
no-sabios, que son la mayoria,
Bruno les niega todo valor
teérico. En este sentido las reli-
giones son simplemente supers-
ticiones contrarias a la razén
y a la naturaleza.

A la filosofia, en cambio, le
corresponde el estudio de la
naturaleza y el descubrimiento
de la verdad. Es evidente, por
tanto, que las religiones al ca-
recer de valor te6rico no pueden
impedir, en nombre de la ver-
dad, las libres investigaciones
del cientifico y las libres espe-
culaciones del filésofo. Y tam-
poco pueden, en nombre del
valor moral que Bruno les re-
conoce, obstaculizar la liber-
tad filoséfica, pues la verdad,
a cuyo descubrimiento se orien-
ta la investigacién, ocupa den-
tro de las categorias morales el
lugar mas alto: «la verdad es la
mas alta y digna de todas las
cosas» (40).

Con frecuencia Bruno hace
referencia a la doctrina de la
doble verdad para justificar su
libre filosofar frente a la religion.
A mi modo de ver, esta teoria
a la que Bruno pudo sincera-
mente adherirse en los afos de.
su vida conventual en un intento
de superar la crisis espiritual
que supuso el conflicto entre su
fe, a la que todavia no habia
renunciado, y su razén, no pue-
de sin contradiccidn sostenerse,

(34) Cfr. Hegel, «Lecciones sobre
la historia de la filosofia», trad. de W. Ro-
ces, F.C.E., México, 1955, p. 171, to-
mo IIl.

(35) Cfr. N. Abbagnano, «Historia
de la filosofia», Ed. Montaner y Simén,
Barcelona, 1955, p. 116, tomo H.

(36) Cfr. Expulsiébn de la bestia
triunfante, p. 207.

(37) Cfr. Ib., p. 207.

(38) Cfr. Expulsibn de la bestia
triunfante, p. 207.

(39) Cfr. Spaccio de la bestia
triunfante, pp. 654-6556.

(40) Cfr. Spaccio de la bestia

trionfante, p. 562.
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una vez que hubo elaborado su
filosofia, es decir, cuando neg6
la trascendencia de lo divino y
afirmé su inmanencia, identifi-
cando a Dios con Ia naturaleza.

De hecho Bruno no se atuvo
a la doctrina de la doble verdad,
al criticar el contenido dogmé-
tico de las religiones a la luz de
la averdad filoséficas, conside-
rando las creencias religiosas
' como «supersticiones o alego-
rias, més o menos eficaces para
la educacion de los pueblos
rudosy. Asl, por ejemplo, le
parecié que los premios y cas-
tigos ultraterrenos eran simple-
mente una alegoria, eficacisima
para las mentes vulgares, de una
verdad filos6fica que sostiene
la mutacién y el renacer en nue-
vos ciclos de existencia.

Cuando los inquisidores ro-
manos quieren obligarle a re-
nunciar a su filosofia en nombre
de la religiébn catélica, Bruno
se negard a ello, pues ceder
equivaldria, para él, a dejar la
verdad y aceptar el error.

Fue tanto su amor a la ver-
dad que fue capaz de sacrificar
su propia vida. Y es que Bruno
frente a la religiosidad tradicio-
nal, de la que se burla presentan-
dola como «santa ignorancia»
que condena la «curiosidad
impia» de la investigacion ra-
cional, defender4 una nueva re-
ligiosidad, que brota de la filo-
sofia, en la medida en que ésta
es anhelo y bisqueda de Dios
mismo como suprema verdad,
al que ha de buscarse no fuera
del mundo infinito y las infi-

G. BRUNO: «Dialoghi ltaliani», note
da G. Gentile, terza ed., a cura di
G. Aquilecchia, Sansoni - Firenze,
1958.

G. BRUNO: «Sobre el infinito universo
y los mundos»s, Aguilar, Buenos Ai-
res, 1972.

G. BRUNO: «De la causa, principio y
uno», Losada, Buenos Aires, 1941.

G. BRUNO: «La cena de las cenizas»,
Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Auténoma de México,
México, 1972,

G. BRUNO: «Mundo, magia, memoriax,
seleccion de textos a cargo de Iignacio
Gbémez de LiaRo, Taurus, Madrid,
1973.

J. BRUNI NOLANI: «Opera latine cons-
criptas, editado por |. Tocco y H. Vi-
tolli, reproduccién fotomecénica de la
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nitas cosas, sino dentro de éstas
y de aquél.

Estareligiosidad coincide,
pues, con el mismo filosofar, y se
manifiesta en un entusiasmo, en
una pasién heroica por la con-
templacion del infinito univer-
so, esto es de Dios. Esta verdad
de la que Bruno se siente po-
seedor y poseido, necesita co-
municarla a los demds hombres
que se encuentran como: «pre-
sidiarios acostumbrados a las ti-
nieblas» (41).

Maravillosa empresa la del
auténtico filésofo que, como
dice Bruno, «es dificil, rara y
singular, pues quiere sacarnos
del tenebroso abismo para con-
ducirnos al abierto, tranquilo y
sereno aspecto de las estrellas,
que con tan bella variedad ve-
mos diseminadas por el celeste
manto del cielo» (42).

Algunos, a pesar de haber
sido «libertados de la obscura
torre en que yaclian», se nega-
rdn a permanecer en la luz,
pero «no serd por culpa de la
luz, sino por falta de luces;
cuanto més bello y excelente
sea el sol, tanto més odioso y no
grato serd a los ojos de las bru-
jas nocturnas» (43), prefiriendo
volver a sus cavernas y prisio-
nes «.. unos, como el obscuro
topo, tan pronto sientan el pleno
aire, subitamente, cavando la
tierra, buscardn sus nativas
obscuras habitaciones; otros,
como aves nocturnas, tan pron-
to vean despuntar del iluminado

‘oriente la rubia embajadora del

sol, en raz6n de la debilidad
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geometrica de los
niimeros reales

En este trabajo se pretende justificar el es-
tablecimiento axiomatico de los nimeros reales
utilizando como fundamento intuitivo de ello,
algunos sencillos conceptos de Geometria y
algunas definiciones sobre conjuntos que de-
ben entender quienes hayan cursado los es-
tudios de E.G.B.

La idea base a desarrollar es la de, elegidos
una recta cualquiera r ,un cuadrado cualquie-
ra a, y un cubo x,, cuyas caras sean iguales al
cuadrado «,, un punto P de r, al que llamaremos
«medida del drea de » tomando «, como re-
ferencia», y establecer una manera de asociar
al volumen de un prisma rectangular recto cual-
quiera %', un punto P’ de r, al que llamaremos
«medida del volumen de &' tomando «, como
referenciay.

Sea pues r una recta cualquiera en el es-
pacio; sobre r definimos intuitivamente una re-
lacion binaria de la manera siguiente:

Elegimos de r un punto cualquiera al que
Ilamaremos «O» y otro punto cualquiera al que
llamaremos «U»; convenimos en que O esté
a la izquierda de U y definimos que dados Ay B,
puntos cualesquiera de r, diremos que A estd
relacionado con B si y s6lo si A estd a la iz-
quierda de B o bien A =B. Es muy facil com-
probar que dicha relacién binaria es de orden
total. Si A esta relacionado con B escribiremos
«A < By.

Consideremos ahora un cuadrado a, cuyos
lados son iguales al segmento OU. Dado un
rectangulo cualquiera OABC, situado con res-
pecto a la recta r como se ve en el dibujo 1, y
tal que OC = OU, convenimos en que el punto

Por Manuel SUAREZ FERNANDEZ

de la recta r que «determina el area de OABC
tomando =z, como referencia», es el punto A.
Si consideramos un rectdngulo cualquiera «
siempre podremos determinar uno igual a él, de
vértices OABC, situado como se ve en el di-
bujo 2.

Supongamos que el punto G lo hemos deter-
minado de manera que OG = OU y que por el
punto C trazamos la paralela a la recta que pasa
por los puntos G y A; sea E el punto en que dicha
paralela corta a la recta r. Si ocurriese que el
rectdngulo OEFG tuviese la misma area que el
rectdngulo OABC vy, en consecuencia, que el
rectdngulo cualquiera dado o, parece seria
entonces «apropiado» convenir en que «el
punto que determina el area del rectangulo «,
tomando el rectangulo o, como referenciay,
es el punto E. Veamos que, en efecto, el area
de los rectangulos OABC y OEFG es la misma:

Aceptamos como evidente que tal cosa ocurre
si el area del rectangulo AEFM es la misma que
la del rectangulo GMBC. Como los rectangulos
AEFM y NJKC son iguales, admitimos como
evidente que el area del rectangulo AEFM es la
misma que la del rectdngulo GMBC si ocurre
que los rectangulos GMLN y LJKB tienen una
misma area; pero es evidente que esto se ve-
rifica, pues el triangulo CGI es igual al tridngu-
lo CIK, el triangulo CNL es igual al tridngulo
CLB y el tridngulo LMI es igual al tridngulo LIJ.

En consecuencia definimos que el area del
rectangulo cualquiera dado o «est4 determina-
da» por el punto E de la recta r.

(Si en lugar del caso representado en el di-
bujo 2, considerasemos otro caso cualquiera de
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Dibujo 1

rectdngulo, argumentando de manera anéloga
a como lo hicimos, llegarfamos también a un
resultado anélogo.)

Consideremos a continuaciébn un cubo «,
de lados iguales al segmento OU. Dado un
prisma rectangular recto cualquiera o' tal que,
como el representado en el dibujo 3; su aris-
ta DA esté sobre la recta 7, 8 O < A y sus lados
OB y OC cumplen que OB = y OC =00,
convenimos en que el punto de la recta r que
«determina» el volumen del prisma o', es el
punto A. ‘

Si ahora consideramos un prisma rectangular
recto cualquiera B, siempre podremos determi-
nar uno y igual a él situado con respecto a la
recta s como se ve en el dibujo 4, observando que
O < A. De consideraciones anteriores resulta
que podemos determinar un prisma rectangular
recto 5, tal como se ve en el referido dibujo 4,
con un lado en r, con otra arista OD que tam-
bién lo es del prisma y, con otro lado %’E =00
y ademés de manera que el 4rea de su cara OFGE
es igual al 4rea de la cara OABC del prisma y.
Pero todo esto no basta para que nuestra in-
tuiciébn vea como evidente que el volumen del
prisma & es o mismo que el del prisma y;
a lo sumo nuestra intuicibn nos sugiere tal cosa.
Para que la veamos tomo evidente procedere-
mos como sigue:

En el dibujo 5 representamos las «caras
anteriores» de los prismas del dibujo 4.

En el dibujo 6 representamos un conjunto
de prismas en los que «se descompone» el
prisma & del dibujo 4 y en el dibujo 7 repre-
sentamos un conjunto de prismas en los que
«se descomponen el prisma y del dibujo 4.

Es evidente que los prismas triangulaes
Ty, To, Ty, Ty, Ty v Tg son iguales entre si y, en
consecuencia, es evidente que el volumen del
prisma J seré el mismo que el del prisma y si
y s6lo si el volumen del prisma R del dibujo 7,
es el mismo que el del prisma R, del dubujo 6.
Veamos que, en efecto, esto 0ltimo ocurre:

En el dibujo 8 representamos los prismas
triangulares rectos P y P'. El prisma P «se
descomponen en los prismas T, T, y R y el pris-
ma P’ «se descompone» en los prismas T,

Dibujo 3
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Ts ¥ R,. Las «caras anteriores» de todos estos
prismas estdn representadas en el dibujo 5.
Evidentemente P y P’ son iguales, T y T' son
iguales, T, y T, son iguales y, en consecuencia,
el volumen de R ha de ser el mismo que el de

. Pero dicho prisma R, es igual al R, del
dibujo 6; luego el volumen de R, es el mismo
que el de R, como queriamos ver.

(Aclaremos que ha de entenderse que «el
grosorn de los prismas representados en los
dibujos 4, 6, 7 y 8, y cuyas caras anteriores se
representan en el dibujo 5, es el mismo para
todos e igual a la longitud del lado OD
comun a los prismas y y & del dibujo 4.)

Supongamos ahora que el prisma ¢ del di-
bujo 9 es igual al prisma & del dibujo 4 y que ¢
«estsd colocado» de tal forma que el lado ON
de ¢ es igual al lado OF de 6 y por ello ON = 0U,
y el lado OD de ¢ representado en el dibujo 4,
es igual al lado DK de ¢ representado en el di-
bujo 9. Argumentando como antes lo hicimos
para determinar el prisma J a partir del y, po-
demos ahora determinar, a partir de £, un pris-
ma u, representado en el dibujo 10, tal que los
lados ON y OM sean iguales a 6'0 y su volumen
sea el mismo que el de .

Por ello «parece apropiado» convenir en que
«el punto que determina el volumen del pris-
ma y, tomando o como referencia», es el
punto T. En consecuencia, y puesto que ¥
es igual a B, definimos que el volumen del
prisma rectangular recto cualquiera dado
estd «determinado» por el punto T de la recta r.

(Si en lugar de haber considerado en nues-
tra argumentacién el «prisma cualquieray 7y
representado en el dibujo 4, hubiéramos con-
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siderado cualquier otro prisma rectangular rec-
to, argumentando de manera anéloga a como lo
hicimos, habriamos llegado también a un resul-
tado anélogo).

Consideremos a continuacion unos rec-
tdngulos cualesquiera que llamaremos a y_f,
sean OABC y ODEC rectangulos tales que

OD son lados que estdn en la recta r;

=00, y A y D son puntos de r que «de-
terminan» respectivamente las éreas de a y B.
Si y es un rectdngulo cualquiera tal que dado
un rectdngulo OFGC para el cual OF es un lado
que estd en r y F es el punto de r que «deter-
mina» el drea de y, diremos que el 4rea de y
es «suma» de las dreas de a y B si y sblo si
A< Fyel rectdngulo AFGB es igual al rectangu-
lo ODEC (que para fijar ideas est4n represen-
tados en el dibujo 11).

Ahora bien, si llamamos r * al conjunto de
puntos de la recta r tales que si X es uno cual-
quiera de estos puntos se cumple que O < Xy
O # X, podemos entonces expresar la idea ex-
puesta de «suma de 4reas» de recténgulos da-
dos f y a, de la siguiente manera:

Dados los puntos cualquiera A y D del con-
junto r*, diremos que un punto F de r* es
«suman de A y D, si y s6lo si A< Fy AF =0D;
es decir, hemos asi definido una operaciéon
interna sobre r ¥, a la que llamaremos «suma
de puntosy, tal que a cada par ordenado (A, D)
de puntos de r* le asocia un punto F de r*,
al que notaremos «A + D».

Es muy féacil ver que dicha operacién interna
tiene las propiedades asociativa y conmutativa.

Por otra parte, supongamos que H y K son
puntos cualesquiera de r *; podemos aso-
ciarles un punto P, también de r *, conviniendo
en que P es el punto que «determina» el &rea
de un rectangulo cualquiera con un lado igual
a OH y otro lado igual a OK, pues todos los
rectdngulos con estas propiedades son iguales
entre si. Es decir, hemos definido otra operacion
interna sobre r *, a la que llamaremos producto
de puntos, pues a cada par ordenado (H, K)
de puntos de r*, le asociamos un punto P
de r * al que notaremos «H.K». De como ha sido
definida se desprende de manera inmediata que
dicha operacién es conmutativa. También es
asociativa, pues consideremos que si H, Ky R
son puntos cualesquiera de r * y a es un prisma
rectangular recto cualquiera con un lado igual
a OH, otro lado igual a OK y otro lado igual
a OR, recordando como habiamos definido
el punto T de r * que «determina» el volumen
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de a, es claro que T = (H.K).P e igualmente que
T = (K.P.).H; luego (H.K).P = (K.P).H y como el
producto es conmutativo también ha de veri-
ficarse que (H.K).P = H.(K.P), como queriamos
ver,

Ademas se cumple la propiedad distributiva
del producto respecto de la suma, pues si G,
H y K son puntos cualesquiera de r * y con-
sideramos unos rectangulos «, f y y (para fijar
ideas véase el dibujo 12) tales que es un
lado de a, OH es un lado de 8, OK + H es un lado
de y y OG’ es un lado coman de a, fy y perpen-
dicular a las antes mencionadas que estén en la
recta r, y tal que OG' = DG, entonces las éreas
de «, f y y estdn «determinadas», respectiva-
mente, por los puntos K.G, HG y (K +H).G;
pero, recordando cémo hablamos definido la
suma de puntos, de tal definicion se desprende
trivialmente que el 4rea de y es la «<suma» de las
&reas de o y f (pues el rectdngulo rayado en el
dibujo 12 es igual al ), y esto se traduce en
que K.G+H.G=(K+ H).G, relacién a la que
querfamos liegar.

El problema que ahora nos planteamos es el
de prolongar las operaciones suma y producto
de puntos que tenemos definidas sobre r*, a
toda la recta 7, de manera que «no se pierdax»
ninguna de las propiedades que hemos visto
cumplen dichas operaciones sobre r*.

La manera en que convenimos definir tal
suma y tal producto sobre r es la siguiente:

Si A y B son puntos cualesquiera de r, el
punto A+ B es de r y tal quse,

(a) SiO<Bentonces A A+B

yOB=A+BA.

(b) SiBg<Oentonces A+B<gA

y BO=A+BA

(En donde entendemos que un segmento
cualquiera de la forma «pp» es el conjun-
to {P} cuyo Unico elemento es el punto P,

Dibujo 6
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y que dados A, B y C, puntos cualesquiera,
es = BC si y sdlo si B=C).

Con la anterior definici6n de suma sobre r,
es evidente que dado un punto cualquiera A de
dicha recta, es A + O = A y también que existe
un punto de 7, al que denotaremos «(—A)», tal
que A+ (—A) =0, pues si O A tomamos
(—A) tal que (—A)<O0 y (A O0=0A, vy
si A< O tomamos (—A) tal que O< (—A) y

= —A). El producto lo definimos de
forma que si A y B son puntos de r y alguno
de ellos es O, entonces A.B =0; si, por el con-
trario, fuesen A# O y B # O, distinguimos los
casos siguientes:

(a) Si O<K Ay O<B entonces Ay B son
puntos de r * y el punto A.B es el producto de A
por B tal como 1o habiamos definido sobre r*.
? (b) Si AO y B O entonces (—A) vy
(—B) son puntos de r * y el punto A.B = (—A).
(—B), entendiendo que este Gltimo producto es
el definido sobre r*.

Dibujo 8

(c) Si A0y O< B entonces (—A) y B
son puntos de r * y A.B = (—(—A).B), enten-
diendo que este Gitimo producto es el definido
sobre r *.

(d) SiO<AyB<g OentoncesAy(—B)son
puntosde r * y A.B = (—A.(—B)), entendiendo
que este Gitimo producto es el definido so-
bre r*.

Con las anteriores definiciones de suma y
producto de puntos sobre 7, dados A y B, pun-
tos cualesquiera de r, es muy fécil, con ayuda
de un compés, determinar sobre la recta r los
puntos (—A) y (—B), y también los puntos
A +8 y A.B. (Recordemos que si, por ejemplo,
Ay B son los puntos de s * representados en el
dibujo 13, el punto A.B se determina como cla-
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ramente se expresa en dicho dibujo, entendien-
do que las rectas de trazos son paralelas).

Dado un punto cualquiera A de r*, existe
un punto, también de r *, al que notaremos U/A,
tal que A. U/A =U, el cual se determina fécil-
mente con regla y compas como se indica en el
dibujo 14, entendiendo que las rectas de trazos
que se representan en el mismo son paralelas.

Asimismo se comprueba sin dificultad a par-
tir de las propiedades que ya conocemos de la
suma y del producto que hemos definido so-
bre r*, que la suma y el producto definido
sobre r gozan de las propiedades asociativa,
conmutativa, existencia de elemento neutro
(para la suma es el O y para el producto es el U)
y, con respecto a la suma, cada elemento A
de s tiene un simétrico que es (—A), mientras
que para el producto, cada elemento A de r
que sea distinto de O, tiene un simétrico al que
notamos «U/A». Ademés se verifica la propiedad
distributiva del producto respecto de la suma
sobre r. lgualmente se comprueba grafica-
mente de manera trivial, que si A, B y C son
puntos cualesquiera de r tales que A<B,

entonces A+ C<B+C, y que si Ay B son



Dibujo 11

puntos de r tales que O < Ay O < B, entonces
0O < AB.

Consideremos ahora el conjunto de todos los
posibles puntos que podemos imaginar de la
foorma U, U+U, U+U+ U, U+U+U+U..,
entendiendo que sl proceso no tiene fin, y lla-
mémosle «N». Evidentemente dados A y B,
puntos cualesquiera de r *, existe algin pun-
to W de N tal que B < A.W (pues si por ejemplo:,
w=U+U+U+U+ U + U, sabemos que
AW=A (U+U+U+U+U+U)=AU+
+AU+AU+AU+AU+AU=A+A+A+
+ A + A+ Ay, en general, es claro que «a fuerza
de repetir A se llegarad a sobrepasar B»).

Por Gltimo, si Ay B son puntos de r tales que
A< B, definimos «intervalo cerrado de extre-
mos A y By, al conjunto de todos los puntos P
de s, tales que A< P y P< B, al que notare-
mos «[A;B]», y si [A;B], FA';B'], [A”"; B”]..., es
una sucesidon de intervalos cerrados (lo cual
indica que en el lugar de los puntos suspensivos
seguimos considerando «sucesivamente y sin
fin», intervalos cerrados; o, con otras palabras,
que suponemos establecida una aplicacién
suprayectiva entre el conjunto N y el conjunto
de los intervalos cerrados considerados), tales
que cada uno de ellos estd contenido en el
anterior, entonces admitimos como evidente
que existe algGn punto P de r que pertenece a
todos los intervalos, o con otras palabras, que la
interseccidn de todos ellos es no vacla.

De esta manera ponemos fin a las considera-
ciones intuitivas que hasta el momento hemos
venido efectuando y nos proponemos a conti-
nuacién expresar las ideas que de ellas se des-
prenden, mediante un sistema de axiomas.

Si en el enunciado de estos axiomas llama-
mos conjunto R de los nimeros reales al con-
cepto que nos viene sugerido por la recta r en
cuanto conjunto de puntos, podemos proceder
de la manera siguiente:

G
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Admitimos existe un conjunto al que llama-
remos R y a cuyos elementos llamaremos n(G-
meros reales, sobre el que estd definida una
operacioén interna a la que llamaremos «suman»
y otra operacién interna a la que llamaremos «pro
ducto». Si (a, b) es una pareja ordenada cual-
quiera de nGmeros reales, al nimero real corres-
pondiente a dicha pareja mediante la operacion
suma le notaremos «a + b» y al namero real
correspondiente mediante la operacién produc-
to le notaremos «a.b».

Admitimos que las referidas operaciones,
suma y producto de nGmeros reales, cumplen
las siguientes propiedades:

Asociativa: Si a, b, ¢ son nOmeros reales
cualesquiera,es (a +b) +c=a+ (b +c)y(a.b).
c=a.(b.c).

Conmutativa: Si a, b son nimeros reales qua-
lesquiera, es a+b=b+a y ab=b.a.

La suma tiene elemento neutro al que notare-
mos «O» y el producto tiene elemento neutro al
que notaremos «1»; es decir, para cualquier
numero real a, esa+to=aya.l=a.

Cada nimero real a tiene un elemento simé-
trico respecto de la suma, al que notaremos (—a)
y cada numero real a distinto del o, tiene un
elemento simétrico respecto del producto, al
que notaremos 1/a; es decir, si a es un nimero
real cualquiera, existe un nimero real (—a) tal
que a + (—a) =0, y si ademés a # 0, existe un
namero real 1/a tal que a.1/a=1.

Se verifica la propiedad distributiva del pro-
ducto respecto de la suma; es decir, si a, b, c son
nameros cualesquiera, es (a + b).c =a.c + b.c.

Al cumplirse todas las propiedades referidas,
diremos que el conjunto R con las operacio-
nes suma y producto es un cuerpo conmutativo.

Admitimos que existe una relacién de orden
total definida sobre R, a la que notaremos «<»,
tal que si a, b, ¢ son nameros reales cualesquiera
tales que a<b entonces a+c<b+c¢, y si
o<ayo<hb, entonces o< a.b.

Admitimos entender que subconjunto de IR
es el constituido por todos los elementos de la
forma1,1+1,1+1+1..., y que a él no per-
tenece el 0. A dicho conjunto le notaremos «N»
y le llamaremos «de los nimeros naturalesy».

Admitimos que si a, b son niameros reales
cualesquiera tales que o< a, o+ a, entonces
existe un nimero natural n tal que b< a.n.
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Por cumplirse todas las propiedades que hasta
el momento hemos postulado, diremos que el
conjunto R con !as operaciones suma y produc-
to y la relacién de orden, es un cuerpo conmuta-
tivo totalmente ordenado y arquimediano.

Dados los nGmeros reales cualesquiera a, b
tales que a< b, definimos como intervalo ce-
rrado real de extremos a y b, al conjunto de todos
los nimeros reales X tales que a< X y X<b; a
este conjunto le notaremos «[a;b».

Si E es un conjunto cualquiera, llamaremos
«sucesion de elementos de E», a cualquier apli-
cacion f: N————— > E; si, dado un ndmero
natural cualquiera n, designamos mediante
«X » al elemento del conjunto E que le corres-
ponde al n, entonces en lugar de «sucesién f» es
costumbre escribir «sucesion X;, X;,, X;..» (en
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donde al 1 +1 le notamos «2» y al 1+ 1 +1 le
notamos «3»).

Pues bien, si [a,;b, ], [a,;b,], [a;;b,].... s una
sucesion de intervalos cerrados reales, diremos
qgue es un «encaje de intervalos» si y s6lo si cada
intervalo contiene al siguiente, y admitimos que
si ga,;b1 ]. [8,:b;]. [a4:by |..., s un encaje de inter-
valos, entonces su interseccibn es no vacia.
A esta propiedad la llamaremos «Principio de
encaje de intervalos» y, por cumplirla, diremos
que IR es completo.

En resumen, hemos postuiado que existe un
conjunto R a cuyos elementos llamamos ndme-
ros reales, con unas operaciones internas a las
que llamamos suma y producto y con una rela-
ciébn de orden, con las que R constituye un
cuerpo conmutativo, totalmente ordenado, ar-
quimediano y completo.

NOTA.—En el orden de ideas expuesto, el
conjunto Z de los nimeros enteros es el sub-
conjunto de IR constituido por la unién del con-
junto N con el conjunto de todos los simétricos
de los elementos de N respecto de la suma y la
unién del conjunto cuyo Gnico elemento es el O;
el conjunto O de los nimeros racionales, es el
constituido por todos los elementos de la for-
ma m.X, en donde m es un nimero entero y X
es, o un namero natural o el simétrico respecto
del producto de un nimero natural.
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) EXPERIENCIAS

] El audiovisual
en la literatura

El audiovisual es en estos momentos una
posibilidad indiscutible para la ensefanza en
cualquier materia y cualquier nivel docente.

Pero el audiovisual puede ser una mera ayu-
da o instrumento en la ensefianza, o puede
asumir la representatividad, constituyendo por
si mismo la base para un aprendizaje persona-
lizado del alumno.

Su utilizacion debe ajustarse a unas técnicas
didacticas, que potencien al maximo sus po-
sibilidades. Para alcanzar las muitiples venta-
jas de su empleo en la formacién, debemos co-
nocer cuéles son las dificultades de los alumnos
en la comprensién e interpretacion de los men-
sajes audiovisuales.

Los técninos se comprometen
en su obhra

El proceso educativo implica un régimen de
comunicacién. Todo régimen de comunicacién
depende de su estructura, de la actitud del
profesor respecto al alumno y de éste respecto
del profesor, y de los lenguajes utilizados.

Los sujetos de la actividad docente, tanto
en el «rol» docente como discente, actian de
muy distinta forma segun intervenga o no el AV.

En una clase expositiva y dogmética, el pro-
fesor planifica la ensefianza en funcidén de unos
objetivos preestablecidos, y la ejecucion de
este plan de clase, depende generalmente de
su intencionalidad. El empleo del AV hace todo
mucho mas complejo. EI AV comparte la res-
ponsabilidad y la intencionalidad del profesor.
Cabe al profesor la eleccién del material AV e
incluso el orden de presentacién, pero no puede
evitar que aflore en él la personalidad, la ideo-

Por Matilde ARIAS y Carmen BANCORA (%)

logia y la experiencia de los técnicos que lo
confeccionaron.

Solamente es posible la absoluta indentifi-
cacion en el querer hacer entre el AV y el pro-
fesor, cuando éste es el autor directo, y al
mismo tiempo, el tnico responsable de su obra.
No es demasiado frecuente. Requereria de unos
conocimientos tedricos y de una imaginacién
creadora, que ni se dan en los programas de
formaciébn del profesorado, ni se promueven
en el profesional de ia ensefanza. Los técnicos
que confeccionan este material didictico se
comprometen en su obra.

Los alumnos también responden ante el AV
de una forma méas compleja y maltiple que ante
una exposiciébn oral. La imagen les lleva més
lejos que la palabra y pone en juego todos los
resortes de su personalidad y experiencia, ca-
mino de una interpretacion libre y personal.
He aqui el enorme valor formativo del AV.

Bl AV asume et protagonismo
en una ensenanza democratica

Tiene también una gran importancia en el
empleo del AV la estructura del régimen de
comunicacién. El AV en una clase autocratica,
acompanado de actitudes docentes eminente-
mente directivas y dogmaticas, y en muchos
casos hasta pedantes, si bien mitiga en cierto
modo la dureza del sistema, es simple testigo
de una realidad, que el profesor encuadra y

(") M. Arias es licenciada en Pedagogia y periodista.
C. Béncora es agregada de Lengua y Literatura en el |.N.B.
«G. A. Bécquem de Sevilla.
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cife en un contexto extraiconico, que impide,
o por lo menos limita la libertad interpretativa
del alumno. Conforme el profesor va abando-
nando su actitud tradicional y se va acercando
al papel orientador, coordinador y moderador,
el AV va adquiriendo un mayor protagonismo.

Es muy curioso que muchos de los profeso-
res que en estos momentos defienden caluro-
samente la ideologia liberal en los Centros de
Ensefanza Media, e incluso requieren para
ellos y su actividad docente privilegios demo-
craticos, no hacen trascender este régimen de
comunicacion a las clases, y adoptan en ellas
actitudes dogméticas, defendiendo verdades
absolutas, e imponiendo sus propios criterios
como indiscutibles. A propoésito de esto, recor-
demos las palabras de B. F. Skinner «Quizas
sea natural que los educadores se fijen en la
falta de edificios, de personal, de equipos, mas
bien que en la falta de métodos». (1)

Por lo mismo que hemos hablado de inten-
cionalidad en la labor del profesor, también el
AV conlleva su propia intencionalidad. Por ello
es necesario en el alumno un espiritu critico,
y en el confeccionador del audiovisual, una
asepsia, dentro de lo posible, (pues ya sabemos
que la objetividad en un sentido absoluto no
existe), que permita la posibilidad de un trabajo
eficiente y personal del alumno o de los grupos
discentes, en busca de esa verdad encontrada
y no impuesta. (2)

El AV feudativo de los lenguajes oral
e iconico

En el momento actual se ha conseguido la
conexion entre los distintos vehiculos de ex-
presion en una compleja situacibn comunica-
tiva y estética.

Tradicionalmente, la ensefianza en general y
especialmente la de la lengua y la literatura, se
ha apoyado, no sélo en la expresién oral, sino
también en la expresion escrita. André Martinet
consideré ya la escritura como la transcripcién
del lenguaje oral. Aceptamos desde luego la
opinibn del linglista francés, pero nosotros
anadiriamos que el lenguaje escrito es, ante
todo, una expresion visual, que necesita de
un soporte y que puede, incluso, ser proyectado
por los mas modernos aparatos eléctricos y
electrénicos.

El lenguaje oral, como todos sabemos, no
se pudo reproducir hasta la aparicion del fon6-
grafo de Edison en 1878; por esto es por lo
que la escritura fue durante siglos la Gnica
posibilidad que tuvo la humanidad de transmi-
tir la cultura.

Hoy dia este predominio va desapareciendo,
y la televisién ha llegado a convertirse, en lo
qgue Robert Escarpit llama el TECNO-IDOLO,
como medio de comunicacién, de transmisién
de la cultura e incluso de ensefanza difusa o
espontanea.
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La materia conocida por Lengua y Litera-
tura, y més tarde por Area del Lenguaje, asumié
desde un principio la responsabilidad de la en-
sefanza del lenguaje oral y escrito, y no esté
de mas que vaya aceptando la existencia de
esta hermandad que la palabra tiene con la
imagen, y no solamente con la imagen escrita,
sino con esa imagen reflejo de la realidad, por
supuesto no tan concreta como muchos creen.

El lenguaje audiovisual
es un lenguaje directo

Asi pues, la comunicaciéon ha superado, con
la grabacién de imagen y sonido, la cultura de
la escritura, y al calor de los nuevos conoci-
mientos tedricos y técnicos, la realidad intro-
ducida por la fotografia ha llegado como un
signo mas a la tan tratada funci6n de la comu-
nicacién.

Lenguaje verbal y lenguaje icénico viven
juntos la mayor aventura de la expresién. Ca-
bria preguntarse si la comunicacién verbal est4
dentro de la llamada comunicacibn AV o no,
y si existe un lenguaje icbnico con caracter
propio, independiente del lenguaje verbal, esto
es, ¢se puede decir algo sin palabras? J.E.
Cromberg asegura que si y nos cita como ejem-
plos: los chistes e historietas mudas, cine con
ruido y musica, montajes audiovisuales, etc. (3)

E! lenguaje verbal, al constituirse en parte
del lenguaje AV ha dado lugar a un nuevo estilo
literario. La obra dramética, nos sugiere Crom-
berg, debi6 crear en su momento un problema
similar. Est4 bien claro que exigi6é un lenguaje
especifico. Para Cloutier, la fusion del lenguaje
natural (hablado-escrito) y una expresion no
verbal (audible-visible) constituye el lenguaje
AUDI0-ESCRITO-VISUAL, conocido por len-
guaje total (4). Anne Marie Thibault afirma que
la plena conciencia de utilizacién de este len-
guaje total hace estallar las estructuras escola-
res tradicionales.

Cromberg nos resume con estas palabras las
cualidades de este nuevo lenguaje, nacido al
calor de la imagen y de la grabaci6on del so-
nido: «Debe ser directo, sin ambigliedades, sin
complicaciones, escasamente connotativo Yy
capaz de cumplir una misién legitima y eficaz
en apoyo de la expresion de los contenidos
que presentan los elementos audiovisuales.
Pero sobre todo, debe poseer un ritmo que
permita la captaciébn correcta por parte del

1) Skinner, B. J.: «Tecnologia de la ensefianza».

2) Recordemos sobre esto las palabras de Jean Paris:
«No hay mirada absoluta... el Gnico mito realmente nocivo
s la objetividad... Nada més vano que soiar con una mirada
neutra, indiferente e inmaterial...»

3) Cromberg, Jorge E.. «Lenguaje Verbal y Lenguaje
Audiovisualy. Revista de los Medios Audiovisuales, sep-
tiembre, 1977.

4) Thibauh Laulau, Ana Maria: «El Lenguaje de la
imagen».



receptory. Julio Gonzdalez nos resume en ocho
apartados como debe ser el lenguaje en la
comunicacion (5).

En el caso de la ensefnanza de la Lengua y
la Literatura, el AV tiene pues una doble fina-
lidad:

1.© Poner al alumno en contacto con el
lenguaje que estd presente en el ambiente
extraescolar.

2.° Hacer un uso adecuado y correcto de
uno de los medios mdas importantes de la
Didactica contemporanea.

La primera de estas razones se encuentra
justificada en la encuesta realizada por la
Unesco, segun la cual cada hombre viene a
dedicar diariamente un promedio de tres horas
a la television, una hora a la radio y media hora
al cine.

Con respecto al segundo aserto, diremos con
Juan Navarro Higueras y Concha Vidorreta,
que los medios audiovisuales tienen una validez
suficientemente demostrada, por lo que su in-
tervencién en la funcion docente es un fen6-
meno irrefrenable al que, mas tarde o mas
temprano, habremos de someternos. La ense-
fianza tiene que tecnificarse si queremos que
alcance el rango que le corresponde en el con-
texto social. Y la familiaridad que los alumnos
tienen con el medio audiovisual en su vida
familiar y social sera el mejor pasaporte para
ta introduccion de dicho audiovisual en los
centros de estudio.

NUESTRA EXPERIENCIA

La experiencia que presentamos a continua-
cién, viene a mostrar las dificultades con que
puede encontrarse un alumno de C.0.U. para
comprender e interpretar un lenguaje audio-
visual, en el que prevalezca el lenguaje icénico,
y en el que la intervencién del profesor sea
muy reducida e indirecta.

Esta experiencia tuvo lugar en el Instituto
Nacional de Bachillerato Gustavo Adolfo
Bécquer, situado en el popular barrio sevillano
de El Tard6én, durante el curso 1976-1977.

El proceso de preparacién fue el siguiente:

— Seleccién de siete diapositivas tomadas
del libro «Literatura Espanola en image-
nesn—Ed. Muralla-Vol. 25, titulado, «La
Generacion del 98», y con prélogo de
Manuel Alvar. Se procurd6 que en la
secuencia se diera un hilo narrativo.
Explicaciéon del tema en una clase previa
al dia de la proyeccién. Constituyé esta
explicacion el contexto extraiconico.
Ordenacién de las imagenes.

Redaccién por el equipo de trabajo de

un texto argumental.

Confeccién del cuestionario.

-- Preparaciébn de un ambiente adecuado
para la proyeccion, y trabajo subsiguiente.

La presentacién del AV fue acomparnada de
unas palabras previas para pedir a los alumnos
su cooperacion.

Se insisti6 en que no se trataba de ning(n
ejercicio ni examen. Que se pretendia Unica-
mente hacer una experiencia para comprobar
la ventaja de la utilizacibn del audiovisual en
la ensefanza de la Lengua y Literatura.

Objetivos del equipo de trabajo

1. Observar hasta qué punto la imagen,
a pesar del contexto extraiconico, re-
sulta polisémica.

2.© Aceptacién de la narratividad de las
imagenes de una secuencia.

3.0 Captacion del mensaje a través de la
lectura longitudinal de la secuencia.

4.0 Capacidad de integracion, de seleccién

y de labilidad de los alumnos con respec-
to del lenguaje icénico.

Audiovisual no quiera decir
enseflanza activa

En principio vamos a hacer una salvedad.
Existe la creencia de que utilizar los medios
audiovisuales es entrar de lleno en una ense-
fnanza activa. No es asi. La ensefianza activa
se apoya fundamentalmente en la puesta en
marcha de la iniciativa y el trabajo personal de
los alumnos. Sin embargo, el audiovisual, tal
y como se emplea por un gran nimero de pro-
fesores en la Ensenanza Media, mantiene al
alumno en el mismo grado de pasividad que
cualquier clase tipica de la ensefanza tradicio-
nal. Es frecuente hacer que el alumno asista
como simple receptor a un espectaculo mas o
menos sugerente.

No queremos decir que la misién del audio-
visual en el campo de la transmisién de cono-
cimientos, informacién, motivacién, etc., no sea
interesante y hasta muy atil. Lo que si queremos
decir, es que la actividad del alumno es uno de
los medios mas eficientes para lograr una for-
macién de la personalidad, para poner en mar-
cha todos los resortes creativos de los alumnos,
y para preparar al alumno a buscar por si
mismo aquello en lo que puede y debe creer,
sin imposiciones directivas, lo cual no excluye
la utilizacién del AV, como informacién. «Ha-

5) Julio Gonzalez: «El Lenguaje en la comunicacidny.
Ocho maximas:

1) Ama al
aburrirle.

2) Ensefa deleitando.

3) TG eres el primer espectador de tu audiovisual.

4) Planifica tu trabajo.

5) Habla para los inferiores y lo entender4n todos.

6) Procura que las palabras SE VEAN.

7) No pierdas de vista que estas ensefando.

8) Sé breve.

Asi debe ser el lenguaje en la comunicacién AV,

proximo como a ti mismo. Procura no
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Fig. 1. La voladura del Maine

gamos de TV un instrumento de informacion,
de transformacion y de formaciény. Son pala-
bras de Pio XII.

En nuestra experiencia, para adentrar al
alumno en una situacibn mas activa, se le
pidié su participacion, que observara con de-
tenimiento cada imagen, que buscara el signi-
ficado global de la secuencia, y respondiera
a un amplio cuestionario, relacionado con la
serie sucesiva de diapositivas presentadas.

Aunque parece que el lenguaje icénico tiene
que ser de facil lectura, por ser un lenguaje
natural, y porque sus signos son fiel reflejo de
la realidad, vamos a comprobar que no es
exactamente asi, ya que la imagen puede ser
tanto o mas polisémica que la palabra, y porque
detras de cada lenguaje se encuentra todo un
sentido del mundo y de la vida, toda una con-
cepcién del Universo.

En toda relacidn receptor-imagen se dan dos
planos (6). Un plano figurativo, en el que la
imagen envia un mensaje al receptor, con todo
lo que por supuesto la imagen conlleva, y un

6) «Los procesos de la imagen en la mente. La sensacién
y el proceso de informacibny. Revista de Medios Audio-
visuales.
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plano operativo en el que el receptor interpreta
ese mensaje de acuerdo con su propia perso-
nalidad, su experiencia y su emotividad. Lucio
B Mellada dice que el individuo aporta sus
sentidos, su imaginacion y toda su psique en
la que se incluye su experiencia personal, sus
tendencias conscientes e incoscientes, sus
aptitudes.

Fig. 2. Solana. Corrida de toros

Fig. 3. J. J. Gérate. Joaquin Costa
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En nuestra experiencia, limitaron la polisemia
de las imagenes e incluso de la serie, los con-
textos extraiconicos, sobre todo el contexto
situacional. ElI saber que se trataba de algo
relacionado con la Generacion del 98, limitd
en gran forma el campo de posibilidades de
interpretacién. También fue decisiva la primera
diapositiva (fig. 1) con una imagen verbal es-
crita.

A partir de la segunda diapositiva (fig. 2)
comenz6 la diversidad en la interpretacion. La
corrida de toros fue reconocida como tal por
todos los alumnos, con absoluta unanimidad.
Solamente un dos por ciento constatdé que se
trataba de una pintura. Ninguno relacion6 esta
pintura con Solana.

Un 75 por 100 encontraron la asociacion
de contraste entre las dos primeras imagenes.

Con respecto a los distintos elementos de
la escena de la corrida, el abanico de interpre-
taciones fue mayor. Por ejemplo, con respecto
al pablico, un 8 por 100 creia se trataba de

Fig. 4. J. Ruiz de Almodbvar. Angel Canivet (col. Ruiz
de Almodévar)

Fig. 5. Sierra de Soria

la alta burguesia, un 16 por 100 hablé de clase
media. Un 2 por 100 le calific6 de pueblo de
Madrid. Para un 45 por 100 era el pueblo es-
panol.

Un 36 por 100, determinaron que la escena
era dramética. Un 38 por 100, colorista, bella
un 8 por 100 y folklérica otro 8 por 100.

El 18 por 100 la interpreté como el simbolo
de la crueldad. Un 8 por 100 como el simpolo
de la muerte; para el 20 por 100 fue el reflejo de
la indiferencia.

Las dos diapositivas de los representantes de
la Generacién del 98 en la secuencia (figs. 3
y 4) tuvieron menos suerte. Estos dos repre-
sentantes fueron los dos grandes desconocidos.
A Joaquin Costa solamente se le nombra en un
protocolo. A Ganivet, en dos. Sin embargo,
dieron pie a la mayor parte de los alumnos para
citar a los auténticos representantes, segin su
criterio, de la Generacién del 98.

Los paisajes de las tres (ltimas diapositivas
(figs. 5, 6 y 7) permitieron aiin méas aflorar la
subjetividad. Sobre todo el de Gredos, que
paso por paisaje de Castilla, montanas del norte,
colinas suaves, colinas onduladas, estepa,
campo, tierras de miel y abejas, lugar de caza,
etcétera.

Por ultimo la polisemia se hizo atn mas pa-
tente en la Ultima diapositiva, del paisaje amplio
de Castilla. Opiniones hubo que la consideraron
desde una huerta a un trigal, desde un campo
de frutales a uno de vides, desde un olivar a un
huerto de naranjos.

La interpretacién de la secuencia y la bls-
queda de las asociaciones entre estas diaposi-
tivas cred serios problemas. La verdad es que
todo fue hasta la llegada a Castilla. Gredos les
desorienté y el campo sembrado del final les
dio la oportunidad de adoptar posturas perso-
nales. Sin olvidar, por supuesto, la arbitraria
representacién que dieron a Costa y Ganivet.
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Fig. 6. Paisaje de Gredos

Fig. 7. Paisaje ancho de Espana

La sucesion instaura la narratividad

Como en un principio ya se les habia adver-
tido que se les iba a pedir una interpretacion
global de la secuencia, los sujetos examinados
aceptaron el hecho, y solamente en un caso,
por supuesto aislado, se presentd la imposibi-
lidad de dar una interpretacion global. No nos
estamos refiriendo a que la interpretacion sea
mas o menos similar a la narracion previa del
equipo de trabajo, sino a si encontraron o no
algan hilo narrativo en la secuencia. La diver-
sidad de historias fue tanta, como el nimero
de alumnos que realizé la experiencia.

Un 70 por 100 de los examinados asegurd
que habia redactado la historia sin ningin es-
fuerzo. Un 20 por 100 dio una historia, pero
admitié que se podian redactar otras muchas.
El 8 por 100 restante, estaba seguro de que su
historia era la Gnica que se podia confeccionar,
dada la significacion de cada imagen, y el
orden que dichas imagenes tenian en la se-
cuencia.
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La personalidad del alumno
afllora en la interpretacion

Ya hemos dicho que se dan dos planos bien
diferenciados en toda relacién imagen-recep-
tor. Nos hemos referido al plano operativo, y a
la importancia que éste tiene en la interpreta-
cibn de las secuencias. El conocer la experien-
cia y la personalidad de los espectadores es
importante para todo educador. Y este puede
ser un medio interesante de conseguirlo. Tener
conciencia de estos datos ayudard notable-
mente a la formaciéon individualizada de los
alumnos.

En nuestro grupo, existen alumnos pasivos,
incapaces de interpretar con coherencia la
sucesiéon de imagenes. Alumnos estéticos, que
se centran fundamentalmente en la blsqueda
de la belleza. Hay alumnos simbolicos, proyec-
tivos, que se elevan sobre las imagenes para
plantear sus propios problemas. Existe también
el alumno objetivo, que se cife a los datos y
detalles que le proporcionan las imagenes, e
incluso alumnos sentimentales y humoristas.

En la interpretacion semantica
de la secuencia prevalece la actitud
integradora

De hecho en todo hombre prevalece la ac-
titud integradora espontdnea. Solamente un
2 por 100 no encuentra sentido a la secuencia.

Un 30 por 100 de los protocolos se limita
a describir las distintas imagenes de la serie
y a unirlas con un hilo sutil, no llegando a la
verdadera integracion.

El 50 por 100, toma como base los datos de
las imagenes, pero prescinde de los valores
simbolicos, e interpreta los datos en funcion
de los conocimientos que tiene sobre la Gene-
racién del 98.

Vamos a transcribir tres ejemplos:

«Los norteamericanos atacan a Espana, que
como consecuencia sufre la pérdida de su
Imperio Colonial.»

«La secuencia nos ofrece una vision de lo
positivo y negativo que ocurrié en Espana
a finales del siglo XIX.»

«La Generacion del 98 comprende a un con-
junto de escritores que pretende despertar
la conciencia de los espanoles. Destacan
Unamuno, Machado y Baroja.»

Como vemos atienden a sus conocimientos

sobre el tema, ajustdndose a lo doctrinal.

Es curioso que los alumnos no terminan de
aceptar que este ejercicio no vaya a pesar de
alguna forma en sus notas de fin de curso, y es
por lo que deciden no comprometerse.



Un 15 por 100 da un paso mas en la integra-
cion. Y por ultimo un 18 por 100, capta lo
esencial en el tema, funde las imagenes y les
da una interpretaciébn conjunta.

Sentido sociomoral de la imagen

Son muchos los alumnos, un- 52 por 100,
que no opinan acerca de la interpretacion social
y moral de la secuencia. Un 48 por 100 cree que
la mayor parte de las diapositivas proyectadas
llevan a los conceptos de indiferencia y auste-
ridad. La indiferencia, segin la mayor parte de
las opiniones, se refleja en las dos primeras
imagenes, y la austeridad se relaciona con los
paisajes castellanos.

En muy pocos casos los alumnos asumen
actitudes personales. Hay excepciones como
podemos observar en estas respuestas.

«Para resolver nuestros problemas debemos
asumir una actitud de lucha»

«Nuestro pueblo y todos los que por él y
para él vivieran, y nosotros debemos
mejorar, para alejar a Espafa del conjunto
de paises del mundo subdesarrollado.»

Este tipo de respuesta se encuentra solamen-
te en un 8 por 100 de los protocolos.

El 30 por 100 se refiere a la circunstancia
historica, sin adoptar postura alguna personal,
pero si refiriéndola a la importancia de una
actitud determinada en el momento histérico
del 98.

El 10 por 100 restante hace simple mencién
del hecho hist6rico acaecido, sin valoracion
alguna. Por ejemplo:

«Derrumbamiento del Imperio Espafiol...»
«La Generacién del 98 hace de Castilla su
tema principal...»

<<lncidente del Maine y sus consecuencias»
«Situacion en Espana y reaccion de la Gene-
racién del 98...»

Como podemos observar, la diversidad ha
sido la nota mas caracteristica en la interpreta-
cion global de la secuencia.

La captacibn del mensaje en su totalidad
ofrecio serias dificultades al alumno. Si de ver-
dad nos interesa que el alumno llegue a nuestra
propia intencién al seleccionar y ordenar las

imagenes, tenemos que prestarle ayuda eficaz

y recurrir a técnicas didacticas determinadas.

Pero si no es absolutamente necesario que
el alumno se identifique plenamente con nues-
tra apreciacion personal, el profesor debera
utilizar otras técnicas didacticas que lleven al
alumno a sacar sus propias conclusiones y que

potencien al maximo el encuentro entre alumnos
e imagenes.

Percibir es recordar (Bergson)

Los datos que han sido ignorados por los
alumnos, eran precisamente aquellos que los
alumnos no tenian en su propia experiencia. Si
nadie sefalé el cuadro como de Solana, fue
porque ninguno conocia este dato. Tampoco
tenian un conocimiento concreto de las figuras
de Costa y Ganivet. De ahi las dificultades a la
hora de reconocerlos y por tanto a la de justificar
su papel en la secuencia. Algo parecido ocurrid
con el tipo de plantas, en el paisaje ancho de
Castilla.

Con esto, apreciamos que, efectivamente,
Bergson tenia razén. Y que en una imagen no
somos capaces de interpretar mas que aquello
que hemos visto o vivido anteriormente.

La expresion verbal escrita
vy el dramatismo ayudan
a la inteleccion

Los alumnos recurren preferentemente a las
dos primeras diapositivas para redactar una
narraciéon sobre la secuencia. Y es que la leyenda
escrita de la primera imagen les introdujo con
éxito en el significado de la serie.

El primer simbolo o contraste entre el hundi-
miento del Maine y la escena de la lidia, fue
captada por la mayoria de los alumnos. Los dos
personajes que pretendian conectar al alumno
con los protagonistas de la narracién, a pesar
de haber sido comentados en clase y contem-
plados por ellos entre un grupo de fotografias,
van a quedar ignorados y lo que es mas cu-
rioso, englobados en el grupo total de los es-
critores del 98, e incluso van a ser sustituidos
por los escritores que son para ellos, verdadera-
mente representativos del 98. La razén esta
en que ningun alumno estuvo dispuesto a dar
el protagonismo a esos dos precursores, que
de alguna forma, estaban usurpando el puesto
a Unamuno, Baroja, Machado e incluso Azorin.

Castilla fue para ellos lo que Unamuno quiso
que fuera para sus lectores. El 25 por 100 de los
alumnos, piensa que Castilla era aridez, inde-
pendencia, trabajo, esfuerzo, dominio, seque-
dad. Para el resto de la clase se trataba de un
paisaje mas o menos significativo y al que dedi-
caron sus mejores paginas unos escritores de la
Generacion det 98. Gredos fue desconcertante;
y el simbolismo del paisaje ancho de Espafia
fue aceptado por tres alumnos.

Como vemos son las dos primeras diapositi-
vas las que van a ayudar a la inteleccién mas
cerca de nuestra intencién. La expresion verbal
escrita y el dramatismo son los momentos mas
claros de la secuencia. Fijémonos en que algo
tan abstracto como la palabra escrita, en este
caso, va a permitir una concrecibn mayor que
cualquier imagen, con lo que debemos dudar
de la famosa méaxima de «Una imagen vaie
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por diez mil palabras». Aungue en otro sentido,
esta maxima de Confucio es una gran verdad,
puesto que la imagen lleva mas alld que la
palabra y llega a regiones donde la palabra no
llega.

La seleccion o busqueda
de lo esencial

Se pidid a los alumnos que sefalaran la
imagen o imagenes mas significativas de la
secuencia. Hubo dos grupos de respuestas bien
diferenciadas. Una de ellas apoya toda la sig-
nificacién en una sola diapositiva. El otro grupo
considera que la significaciéon esta en la se-
cuencia y no en ninguna imagen concreta.

La Gnica diapositiva que de verdad adentrd
al alumno en el tema fue la primera, ya que todos
los protocolos comienzan la narraciéon a partir
de ella. Sin embargo no la consideran como un
elemento importante para la significacion total
de la serie. La razén esta en que no se trata de
algo personal sino que se les ha dado gratuita-
mente, asi aunque los alumnos la utilizan, al
mismo tiempo la rechazan e incluso en el mo-
mento de pensar en qué imagen les ha ayudado
mas para la interpretacién, la ignoran. Otras
imagenes que han dado a los alumnos una
oportunidad de mayor evocaciéon personal van
a ocupar un papel importante a los ojos de ellos
mismos, en su interpretacion personal de la
secuencia. Asi es como el 42 por 100 de los
alumnos elige la corrida de toros, e incluso las
tierras de Castilla, que son las dos imagenes
mas simb6licas de la secuencia. El alumno pre-
fiere pensar por si mismo y asumir su propia
capacidad de seleccion al emitir su interpreta-
cion.

Presencia relativa de otra
actitud intelectual. Labilidad

Son tres las actitudes mas importantes en
el hombre en funcion de la interpretacién de las
imagenes: integracioén, selectividad y labilidad.

Hemos hablado de integracion y de selectivi-
dad. Integracibn como posibilidad del hombre
de ordenar y unificar varios elementos en fun-
cion de un fin. Selectividad o basqueda de lo
esencial. La labilidad consiste en el abandono,
por parte del espectador, de criterios de signi-
ficacion conforme avanza la proyeccion de las
imagenes, para ir adoptando nuevos criterios
ante tas nuevas situaciones.

Se les pidi6 a los alumnos que analizaran en
qué momento de la proyeccion de la secuencia
habian obtenido la conclusian final. Son nueve
los tipos de respuestas dadas. El orden con que
relacionamos las nueve interpretaciones repre-
sentativas de cada uno de los nueve grupos,
queda en funcion del nimero de protocolos que
hay en cada grupo, por orden de mayor a menor.
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1. «Ya desde el principio me di cuenta de
todo...»

2. «Fui sacando el sentido de la secuencia,

relacionando y contrastando las diapositi-

vas conforme se sucedian.»

«Ya sabia de lo que se trataba al recordar la

explicaciéon del profesor en dias anteriores.»

«Me di cuenta de todo, al meditar breve-

mente después de proyectada la secuencia.»

«Desde la corrida de toros, pero me cercioré

al pasar la diapositiva de Castilla.»

«Lo vi claro todo, al final de la serie...»

«Empecé a darme una idea concreta del

significado de la secuencia al ver la diapo-

sitiva de Castilla...»

«Al principio no entendi nada...»

«Al principio no encontraba relacién alguna,

pero luego las fui hilando.»

No o s w

©wow

CONCLUSIONES

Las colecciones de diapositivas pueden cons-
tituir un material de informaciéon, que suministra
experiencias. La imagen habla por si misma,
pero podemos acompanarla de la palabra como
instrumento auxiliar denominativo. Puede ser
también material de evatuacion, de valoracion, e
incluso de motivacion y de esfuerzo.

Nosotros podemos presentar a los alumnos
fas diapositivas aisladas, o formando series.
Estas series son heterogéneas, cuando las dia-
positivas no pretenden narrar nada, y secuencia-
les, si encierran un hilo de narratividad. El
profesor tiene que elegir la forma de presenta-
cién segun sean sus objetivos, materia a trans-
mitir, tipo de alumnos, etc.

Nuestra experiencia se realizé con una serie
secuencial, ya gue consideramos que la sucesion
de imagenes en secuencia, es mas significativa
gue la serie heterogénea, y al mismo tiempo
mucho mas que la imagen aislada. También su
valor didactico es muy superior.

También podriamos considerar dos notas
como las mas caracteristicas dentro de un
maximo valor didactico, que son la dramatiza-
cion y el simbolismo.

La serie secuencial se fortalece con la apor-
tacion significativa del contexto.

El contexto, ayuda a centrar el significado de
la secuencia, y nos da la oportunidad de reducir
la polisemia de la imagen, sin intervenir con
comentarios en el momento de la proyeccion.

En toda imagen aislada la lectura es transver-
sal, pero en las imagenes en secuencia, la lec-

-tura es longitudinal. En las series heterogéneas

tendemos, en ocasiones, a leerlo longitudinal-
mente y a relacionar unas imagenes con otras.
Hemos visto cOmo en nuestra experiencia no
hubo problema a fa hora de admitir el hilo de
narratividad en la serie.

Toda secuencia debe presentar tres momen-
tos bien definidos: apertura, hecho narrativo vy
conclusién.



El atumno buscara la armadura logico-nara-
nva de la secuencia Es interesante que el pro-
fesor proporcione al alumno una estrategia ade-
cuada vy decisiva. Se trata de evitar que el alum-
no se hmite a seguir las imagenes en su desarro
ilo Debemos ponerle en condiciones de: fun-
dulas reconocer las etapas, encontrar to esen
ciai del mensaje, sacar conclusiones, adoptar
actitudes, tmplicarse en la accion, integrarlas,
y descubrir las relaciones l6gicas

Como no todos los alumnos responden de
fa misma forma ante la secuencia, esta nos
puede servir también para conocerlos mejor.

Nuestros objetivos nos marcaran las técnicas
didacticas a elegir con respecto del audiovisual,
e incluso el tipo de imagenes, o bien mas con-
cretas y reales o progresivamente mas simho-
ficas

Como una de las formas mas utiles para re
ducir la polisemia de la imagen, es el comenta-

no directo, debemos saber las distintas formas
de realizar este comentario. St le hacemos antes
de la proyeccion de las imagenes estamos aten-
diendo a una funcidn demostrativa. Puede
realizarse el comentano simultineamente a la
proyeccion, en una simbiosis entre palabra e
imagen. En cualguiera de estos dos casos es-
tamos ante una ensefanza dogmatica y mas
bien pasiva, que no exige del alumno mas que
atencion.

Si el comentario sucede a la proyeccion de la
secuencia, damos al alumno una maxima li-
bertad Puede interpretar la secuencia en fun-
cion de su personalidad y experiencia. Aflora
su subjetividad. Se despierta su imaginacion.
Crea e incluso se responsabiliza de su propio
aprendizaje.

En consecuencia los medios audiovisuales
son Insustituibles en la ensenanza de nuestro
tiempo pero debemos conocer las técnicas ade -
cuadas para hacer mas efectiva su utilizacion.
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[2] Los conceptos de
trahajo mecanico,
energia y calor

INTRODUCCION

La ensenanza de la Fisica tanto en el nuevo
Bachillerato como en la E.G.B., exige una revi-
sion de los métodos tradicionales de estudio
si se quiere hacer verdaderamente eficiente.
Entre otros presupuestos basicos para mejorar
esa eficacia, podrian citarse dos. Por una parte,
la interpretacion logica del significado que hoy
tienen los temarios oficiales y por otra, la posi-
bilidad de abandonar planteamientos clésicos,
por muy «clasicos» que sean, si existe para el
alumno una seria dificultad en comprenderlos.

Respecto a lo primero cabe recordar que los
temarios oficiales en vigor son Jo suficiente-
mente amplios para permitir una planificaci6n
de los cursos en funcién de las caracteristicas
de los Centros y de su alumnado. En este sen-
tido hay ya publicaciones acerca de posibles
enfoques de los programas de 2.° y 3.¢ de
Fisica de BUP, intentando acomodarlos a pro-
yectos ya existentes fuera de nuestras fronte-
ras (1).

En lo que afecta a los planteamientos tradi-
cionales, es preciso reconocer que muchos
conceptos presentados habitualmente de una
determinada forma, pueden resultar auténticos
jeroglificos insolubles a los noveles estudiantes.
Para que ello no suceda basta a veces modificar
el orden de exposicién de los mismos o dar un
enfoque diferente del ordinario para abordar
el estudio de un concepto determinado. En
esta tarea, los profesores en nuestro diario
quehacer debemos jugar un papel primordial
buscando, cuando sea preciso, nuevas for-
mas de planteamiento de los fundamentos de
la Ciencia, méas asequibles a las posibilidades
reales de nuestros alumnos.

En la linea de este ultimo péarrafo, se inscribe
el presente trabajo referido a conceptos tan
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Por Modesto VEGA ALONSO (')
y Maria Victoria AGAPITO SERRANO (')

béasicos en Fisica y aiin en Ciencias en general,
como son los de trabajo, energia y calor.

CRITICA DE LA PRESENTACION
CLASICA DE LOS CONCEPTOS
DE TRABAJO, ENERGIA Y CALOR

Si se investiga la forma en que los diferentes
libros de texto presentan los conceptos de tra-
bajo, energia y calor, desde 6.° 0 7.© de E.G.B.
hasta Bachillerato o COU se observa una for-
mulacién siempre idéntica. El primero de los
conceptos presentados es el de trabajo, abor-
dado en su forma operacional

- -

T=F.s

y acompanado de una serie de interpretaciones
cualitativas, entre las que es frecuente el iden-
tificarlo con el esfuerzo o cansancio muscular.
Inmediatamente después del trabajo se define
la energia como «la capacidad que tienen los
cuerpos para realizar un trabajo». Desligado
totaimente de los anteriores en la casi totalidad
de los libros aparece el concepto de calor, que
se relaciona en muchas ocasiones con el tra-
bajo afirmando que éste puede convertirse
en aquél y viceversa.

La experiencia docente demuestra que esta
manera de plantear los conceptos sefalados
conlleva una serie de inconvenientes. Son entre
otros los siguientes:

(") Modesto Vega es catedratico de Fisica y Quimica
del 1.N.B. «Maria de Molina» de Zamora.

(*") Catedratico de Fisica y Quimica del Instituto
Nacional de Bachillerato «Maria de Molina», de Zamora.
Profesora agregada de Fisica y Quimica del Instituto
Nacional de Bachillerato de Valderas (Leén).

(1) M. Vargas Vergara. Electrénica y Fisica Aplicada.
Vol. 19, n.° 4, 1976. Recientemente aparecido.



a) La oscura comprension de la idea de
trabajo de la forma en que es presentada, que
lleva normalmente a ideas falsas acerca de su
significado. Es muy frecuente la confusion de
los conceptos de fuerza y trabajo, hecho recono-
cido por los profesores de Fisica habitualmen-
te (2). La definicion de trabajo como «fuerza
realizada a lo largo de un camino» es algo afir-
mado con frecuencia por los estudiantes de
Fisica.

b) La casi imposibilidad de intuir el con-
cepto de energia como consecuencia de lo
antes indicado. Si no se comprende claramente
lo que es el trabajo es dificil entender lo que es
energia de fa forma habitualmente expuesta,
toda vez que la energia serd entonces la capa-
cidad de los cuerpos para hacer algo descono-
cido.

¢) Considerar al trabajo o al calor como
una forma mas de la energia una vez que
han sido presentados los conceptos de energia
cinética, potencial gravitatoria o potencial elas-
tica. Es habitual afirmar que «el trabajo realizado
se ha convertido en energia cinética» de forma
semejante a que «la energia potencial gravita-
toria se ha convertido en energia cinéticay.
También es frecuente escribir que «la energia
cinética se convierte en trabajo de rozamiento»
de forma analoga a «que el trabajo se convierte
en calom.

d) Las dificultades que tiene aplicar correc-
tamente el principio de conservacion de la
energia a un proceso cualquiera. Si bien al
alumno le resulta facil efectuar balances direc-
tos sencillos, ya que lo dnico que hace es
aplicar unas féormulas, las cosas se vuelven
enormemente dificiles si hay que hacer un ba-
lance energético en el caso de que en un movi-
miento dado haya resistencia del aire o roza-
miento.

e) La perplejidad del estudiante ante el
hecho experimental de que mantener suspen-
dido un peso inmoévil, exige un desgaste fisico
manifiesto, pero no existe un trabajo mecanico
a pesar de que por definicion parece éste el
Onico destino de la energia.

UN ENFOQUE CONJUNTO
DE LOS CONCEPTOS DE ENERGIA,
TRABAJO Y CALOR

Los inconvenientes expuestos en el apartado
anterior quedan superados a juicio de los auto-
res de este trabajo, si los conceptos de trabajo,
energia y calor son vistos desde un enfoque
diferente del habitual. Consiste éste sumaria-
mente en definir primero el concepto de energia
y considerar el trabajo y el calor como dos
formas de medir energias transmitidas en dis-
dlSt0§ casos. En lo que al primer planteamiento
se refiere existen ya conocidos precedentes (3).

Para efectuar este tratamiento unitario de
los tres conceptos es preciso haber asimilado
previamente algunos otros. Son ellos los de
fuerza, distancia, velocidad, etc., asi como los
Principios de la Mecanica de Newton, que en
cualgquier manual de Fisica se estudian ya pre-
viamente, mas el de temperatura definida al
margen del calor y sin relacionarla en principio
con éste. Esta forma de presentacion se realiza
a veces en algunos textos de Fisica (4).

Concepto cualitativo de energia

Es evidente que el concepto de energia es
dificil de entender, pero es factible, sin embargo,
intuir de alguna manera su significado. En primer
lugar podemos fijarnos en las diferencias exis-
tentes entre una vagoneta en movimiento y
otra en reposo, un muelle comprimido y otro
distentido, un recipiente lleno de un liguido
caliente y otro a la temperatura ambiente o un
trozo de carbéon y un puiado de cenizas. En
todos los casos citados, la diferencia esencial
consiste en que la vagoneta parada, el muelle
distentido, el recipiente lleno de liquido a la
temperatura ambiente o los fragmentos de ce-
nizas son incapaces de «hacer nada» por si
mismos, mientros que la vagoneta moviéndose,
el resorte comprimido, el recipiente caliente o
el trozo de carbon pueden realizar cosas perfec-
tamente observables. Asi, la vagoneta puede
poner en marcha a otra parada, el muelle im-
puisar una bala, el liquido caliente dilatar un
cuerpo y el carbdédn ardiendo vaporizar unas go-
tas de agua. Es factible decir entonces que
algunos cuerpos en determinadas circunstancias
tienen «algo» que parecen no tener otros, ese
«algo» lo podemos llemar de momento Energia.
Al detenerse méas en los ejemplos antes rese-
flados, puede observarse que en algunos casos
la idea de que los cuerpos tengan o no energia
depende del sistema de referencia usado para
estudiar el cuerpo. Un cuerpo en reposo, por
ejemplo, lo esta respecto a la Tierra, con lo que
no consideraremos que tiene energia, pero si lo
estudiamos desde un observador situado en el
Sol si la tendrd toda vez que para ese sistema de
referencia se halla en movimiento. Resultados
parecidos pueden observarse en otros casos.

Por otra parte si examinamos con mas detalle
algunos de los ejemplos antes enumerados es
posible encontrar mas informacién acerca del
significado de esa energia. Asi estudiando /el
caso del lanzamiento de una bala por un muelle,
observamos que inicialmente la energia la tiene
el muelle comprimido y no la bala, mientras que
después ocurre lo contrario. Parece por tanto

(2) La Recherche. 983, 72, 1976.
(3) P.5.S.C. Fisica, p 312. Reverté. 1970.

(4) Véase entre otros R. Resnick, D. Halliday. Fisica
para estudiantes de Ciencias e Ingenieria. Tomo 1, p. 603
y sig. CECSA, 1970.
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que ha habido una transferencia de energia del
muelle a la bala. Fiyjémonos ahora en el compor-
tamiento del liquido caliente, al introducir en
él un tubo de vidrio fino conteniendo mercurio,
colocado verticalmente y teniendo un pequeno
peso descansando sobre la parte superior del
mercurio. La experiencia ensena que el mercu-
rio se dilata y el pequeno peso se eleva, lo que
supone que ha ganado energia. Si observamos
que la temperatura del liquido ha disminuido,
podemos imaginar que la ganancia de energia
que ha tenido el peso ha procedido de una dis-
minucion de la energia del liquido caliente
(fig. 1). Se habria dado aqui otro caso de trans-
ferencia de energia entre dos cuerpos.

Cabe por otro lado considerar que ese «algo»
que los cuerpos poseen y que llamamos energia,
adopta diferentes maneras de presentarse, como
se ve en los ejemplos anteriotes. Para diferen-
ciarlas se puede ensayar dar nombres a cada
una, tales como energia cinética, potencial
elastica, potencial gravitatoria o energia interna.
La observacidon ensena que para un mismo
cuerpo estas formas pueden cambiar entre si,
como ocurre en el caso de una piedra colocada
a una cierta altura y que tiene energia de posi-
cion y la misma piedra que al caer ha perdido
la energia que tenia pero tiene ahora energia de
movimiento.

Resumiendo finalmente todo lo dicho, po-
demos admitir fa aparicién de un nuevo con-
cepto, la energia, descrita «como la capacidad
que tienen los cuerpos para la accion 0 mejor
aun para !a interaccidon» (5) teniendo en cuenta
que esa capacidad es transferible entre ellos;
que puede adoptar distintas formas en cada
uno y que el orden absoluto de energias de los
cuerpos parece dificil de determinar.
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Fig. 1.—A) El recipiente R contiene un liquido a tempera-
tura t,. Un tubo de vidrios T esta lleno de mercurio y tiene
un peso P descansando sobre el mercurio, todo ello a la
temperatura ambiente t,. B) El tubo se ha introducido
dentro del fiquido y al cabo de cierto tiempo todo el conjunto
se halla a temperatura t, cumpliéndose que t, > t, >,
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Concepto cuantitativo de energia

Tal como hasta ahora ha quedado descrito
el concepto de energia, parece un concepto no
fisico como el amor o fa ira, toda vez que no es
medible. Si se quiere utilizarlo en Fisica, hay que
buscar una manera de cuantificarlo. Justamente
para conseguir ésto, es posible aprovechar la
cualidad antes citada de que la energia puede
ser transferida de unos cuerpos a otros o cam-
biar de forma dentro de un mismo cuerpo. Dos
caminos se han seguido para medir estos cam-
bios energéticos, uno estudiando el movimien-
to de los cuerpos por acciéon de las fuerzas y otro
considerando los fendmenos producidos al
poner en contacte dos cuerpos a distinta tem-
peratura.

Energia y movimiento. Trabajo mecanico

El muelle de los ejemplos anteriores impulsa
una bala en reposo, comunicdndole una cierta
energia a costa de perder la que él tenia cuando
se hallaba inicialmente comprimido. Esta trans-
ferencia de energia muelle-bala ha tenido lugar
durante el corto tiempo que el muelle se ha es-
tado alargando y se ha realizado haciendo una
fuerza sobre la bala, lo que ha obligado a ésta
a recorrer un camino por accion de esa fuerza.
Esta forma de transferencia energética extra-
ordinariamente frecuente recibe el nombre de
trabajo mecanico. Evidentemente, la cantidad
de energia transferida dependerd de la fuerza
qgue el resorte hace sobre la bala, del camino
recorrido por ésta a consecuencia de hacerse
esa fuerzay del tiempo que la fuerza esta actuan-
do. Como estas dos ultimas magnitudes estan
relacionadas entre si podemos decir que la
energia transferida depende de la fuerza y del
tiempo o de la fuerza y del camino. De estas
dos posibilidades se ha ensayado la segunda,
recibiendo también la denominacién de trabajo
mecanico el producto de fuerza por espacio
que pretendemos que mida la cantidad de
energia transferida en el proceso. Como tanto
la fuerza como el camino tienen unidades per-
fectamente establecidas, podemos en funcién
de ellas definir incluso una unidad para la
energia.

Al combinar los principios de la Mecanica
de Newton con la definicion anteriormente pro-
puesta, se obtienen unas expresiones matema-
ticas para la energia que han adquirido los
cuerpos al haberse hecho sobre ellos una fuerza
que les ha obligado a recorrer un camino. Esas
expresiones permiten cuantificar la energia
cinética, potencial eldstica o potencial gravita-
toria con respecto a un sistema de referencia
arbitrariamente elegido. Asi si consideramos
la bala del ejemplo anterior en repaso antes de

(5) Teilhard de Chardin. El fenémeno humano, p. 56.
Ed. Taurus, 1971.



que sea disparada, lo que significa tomar como
referencia el sistema Tierra, toda la energia que
le ha sido transferida por el muelle constituye
la energia cinética de la bala con relacién a la
Tierra. La experimentacion confirma que estos
valores de las energias asi calculadas, se con-
servan cuantitativamente en las interacciones,
lo que significa dar validez no sélo a los plantea-
mientos anteriores, sino a enunciar matemaética-
mente el principio de conservacién de la energia
mecanica.

Basta generalizar los razonamientos ante-
riores a los diferentes tipos de transferencias
energéticas realizadas efectuando una fuerza
a lo largo de un camino, asi como a las conver-
siones de una forma de energia en otra dentro
de un mismo cuerpo y efectuadas de la misma
manera, para contar ya con una forma de medir
la energia.

Energia y temperatura. Calor

Como es un hecho experimental que los
cuerpos a alta temperatura tienen mas capaci-
dad para hacer «algo» perfectamente observable
que los de baja temperatura, podemos suponer
que dentro de cada cuerpo hay una cierta ener-
gia que por su naturaleza llamaremos «energia
interna», magnitud que parece relacionada
con la temperatura. No es posible decir que la
temperatura mide la Energia Interna ya que ésta
también debe ser funcion de la cantidad de
cuerpo presente y de su naturaleza. Parece
sin embargo que para masas iguales de un
mismo cuerpo, tiene mas energia la que posee
mayor temperatura.

También ensefia la experiencia que si se
ponen en contacto dos cuerpos a distinta tem-
peratura, mientras uno disminuye ésta, el otro
la aumenta hasta producirse una igualacion en
la de ambos. El fenédmeno no puede interpre-
tarse admitiendo que el primer cuerpo ha per-
dido energia interna en beneficio del segundo
que la ha ganado. Ha habido por tanto una
transferencia de energia y a esa energia trans-
ferida se la puede denominar calor. Basta
razonar como en el apartado anterior formulando
la hip6tesis de que la cantidad de energia trans-
ferida depende de la masa del cuerpo, de su
naturaleza y de la variacion de temperatura,
para encontrar otra forma de cuantificar la ener-
gia transferida. Tomando como patron de re-
ferencia el agua se puede definir una nueva
unidad de energia, la caloria, ya que existen
unidades previamente reconocidas para la
masa y la temperatura.

El calor es, de forma semejante al tra-
bajo mecanico, una medida de la energia
transferida en un proceso fisico. La clésica
experiencia de Joule no demuestra en realidad
que el trabajo se convierte en calor, sino que
la energia mecénica no sélo puede cambiar de
forma entre si (cinética, potencial...), puesto

que puede también transformarse en energia
interna. Se puede afirmar que en realidad hoy
tenemos que verla solamente como el medio de
hallar la equivalencia entre dos unidades de
la misma magnitud, energia, s6lo que definidas
por caminos diferentes.

Cabe finaimente pensar, que si se hace una
interpretacion tebrica de la energia interna
(teoria cinética), esta Gltima pasa a ser el re-
sultado de aplicar los conceptos clasicos de
energia mecanica definidos a nivel macroscé-
pico al nivel microscépico.

IENE]RGlA

_/
Mecanica Interna | {Otras formas!

T& [ 33 Q\T

Transferencias

(trabajo, calor)

Fig. 2.---La energla se puede presentar en diferentes formas,
pudiendo realizarse transferencias de energia de unas formas
a otras dentro de un mismo cuerpo o entre cuerpos distintos.
El trabajo y el calor son dos formas de medir la cantidad de
energia transferida en esos procesos de transmisién de
energia. .

CONCLUSION

Todo el enfoque propuesto anteriormente
{fig. 2) es sin duda discutible y por supuesto
mejorable. No obstante, aplicados de la forma
antes expuesta a los alumnos de 2.2 y 3.° de
B.U.P. y COU por los autores, se han detectado
las siguientes ventajas:

1. Una mayor conexiéon entre el concepto
fisico de energia y el concepto usual, tan de ac-
tualidad en el momento presente.

2. La no confusion del concepto de trabajo
con fuerza, ni el de temperatura con calor.

3. La mayor facilidad de realizacion de ba-
lances energéticos, especialmente cuando in-
tervienen rozamientos o resistencias toda vez
que se plantean como conversion de energia
cinética en energia interna, por ejemplo, o de
energia perdida por el agente que hace la
fuerza y que es convertida parte en energia
interna y parte en energia cinética.

4. Una mas facil comprensién del balance
energético ocurrido en los casos de fuerzas
normales a los caminos recorridos por un cuerpo.

5. Una maés sencilla interpretacion del Pri-
mer principio de la Termodindmica, manejando
con mayor soltura el concepto de Entalpia, si
bien esta Gltima aplicacion puede ser objeto de
un futuro articulo.
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UBROS

Por Andrés ESPINOSA ALARCON vy Alfonso MARTINEZ DIEZ (%)

Dentro de los postulados de perfeccionamiento
docente, tanto a nivel cientifico como didactico,
undnimemente aceptados, la finalidad del presente
estudio es doble: ser —en primer lugar— una apre-
tada sintesis de la problemética y logros cientificos
en el campo de la filologia griega al alcance del do-
cente de bachillerato, y significar asimismo una guia
bibliogréfica a fin de dotar adecuadamente las bi-
bliotecas de nuestros seminarios. En efecto, éstos
deben tender a convertirse en lugares de estudio y
apertura de horizontes para el profesorado: ello no
puede lograrse sin una minima infraestructura cien-
tifica puesta al dia, que necésariamente habra de
repercutir en la calidad de la ensefianza y, por tanto,
en el aprovechamiento real del alumnado y rendi-
miento del sistema educacional todo (1).

I LINGUISTICA

1. Es ineludible centrar el problema de la posi-
cién del griego entre las lenguas indoeuropeas tanto
a nivel tedrico general como en la consideraciéon
concreta de las isoglosas comunes. La metodologia vy
estado actual de la cuestién es abordada en obra de
sintesis por F. VILLAR LIEBANA (1). El profesor
F. R. ADRADOS (2) ha producido en los Gltimos
anos libros y articulos de gran entidad, apoyado en la
linglfstica general, su concepciéon de la «ley foné-
tica» como haces de tendencias posibles, matiza-
das por diversos factores (eleccién, innovacién,
arcaismo, sustrato, etc.), y con un juego decisivo de
las sonantes y laringales como protagonistas de
muchos cambios fonéticos. O. SZMERENYl (3)
estudid la cuestion laringal en «mise au point» desde
Saussure a Benveniste. F. VILLAR (4) public6 re-
cientemente su estudio de la flexién nominal indo-
europea. K. STRUNK (5) ha realizado un interesante
ensayo de aplicacién del método generativo a la
interpretacion de las isoglosas.

2. Una reciente puesta al dia de los estudios de
dialectologia griega —que deben partir de la pro-
blemética del sustrato: cf. los trabajos de L. GIL (1)
y M. RUIPEREZ (2)— es la ponencia del profesor
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A. LOPEZ EIRE (3) al V Congreso Espafiol de Estudios
Clasicos. Sigue siendo valioso —por lo equilibrado
de sus planteamientos, depurados de toda critica
metodolégica superficial— el clasico estudio de con-
junto de C. D. BUCK (4). Son legién los dialectdlogos
que han hecho importantes contribuciones de con-
junto o detalle. La interpretacion de NEWTON (5),
segln el método generativo, aplicada a los dialectos
neogriegos, abre interesantes perspectivas cara a los
antiguos.

3. Muchos afios han tardado en descender a los
manuales de fonética y a los diccionarios etimologicos
las consecuencias doctrinales del desciframiento del
lineal B micénico, en 1953, por Ventris y Chadwick.
M. LEJEUNE y P. CHANTRAINE (1) lo incorporaron
s6lo parciaimente, sobre todo el segundo. Espafa
tuvo en su momento, en Salamanca, la Gnica revista
del mundo especializada en micénico (2). Obras
clésica y bastante completa como descripcién del
micénico sigue siendo la de E. VILBORG (3). En el
aspecto fonolégico es bésico el estudio de M. RUI-
PEREZ (4). El |éxico de A. MORPURGO (5) queda
va desfasado respecto de los actuales avances cien-
tificos, por lo que debe ser completado al menos por
otros estudios, y esperamos el iéxico del profesor
AURA JORRO, asi como el suplemento del DGE
(cf. 7).

4. Uno de los pioneros en la adaptacién de la
metodologia fonolégica de Tribetzkoy al griego fue
el austriaco W. BRANDENSTEIN (1) en diversos
trabajos, aplicando el método matemético combina-
torio, y aunque sus estudios no sean rigurosamente
exhaustivos son fiables. Otro método, el de A. Mar-
tinet, aplica M. RUIPEREZ (2): los diversos fonemas
se integran diacrénicamente en series de tridngulos
vocélicos, y se desplazan entre si en virtud de cam-
bios fonolégicos (fuerzas internas al sistema) por
economia y regularizacién del sistema. El trabajo
anterior fue criticado desde el punto de vista his-
térico-desciptivo y del sustrato cario por J. S. LASSO

(*) Catedréticos de Griego de [nstitutos Nacionales de Bachi-
llerato. Andrés Espinosa es ademés Inspector de Enseflanza Media
del distrito universitario de Mé&laga y Alfonso Martinez es profesor
adjunto de la Universidad Complutense.



DE LA VEGA (3). También ALLEN (4) y SZMERE-
NYi (5) estudiaron profundamente esta cuestion.

Actuaimente la escuela checa de Borno, dirigida
por A. BARTONEK (6), ha hecho importantes con-
tribuciones a la fonologia griega: asi L. LUPAS (7)
estudié completisimamente el griego atico, en voca-
lismo y consonantismo. Los métodos transformacio-
nalistas de Chomsky han sido aplicado también al
griego por sus discipulos KIPARSKY (8) y THEO-
DORSSON (9) con éxito.

Dentro de la metodologia fonética tradicional son
atn valiosos los manuales de LEJEUNE (10), CI-
RAC (11) y SCHWYZER (12). La pronunciacion
del atico es asimismo objeto de un claro estudio sin-
créonico de ALLEN (13).

5. Los clasicos manuales de morfologia histé-
rico-descriptiva de SCHWYZER y CHANTRAINE,
entre otros, aportan riqueza de datos filoldgicos pen-
dientes de integracidn muchas veces en los nuevos
métodos linglisticos, a partir de obras renovadoras
como la de F. R. ADRADOS (1) o J. KURYO-
WICZ (2). E! desciframiento del lineal B micénico
confirmé la hipdtesis de RUIPEREZ (3), emitida
en 1952, sobre las desinencias medias primarias
indoeuropeas (—mai, —soi, —toi).

Ya en 1958 H. SEILER (4) publicé un estudio
estructural sobre la sistemética y evolucion del sis-
tema de declinacién nominal del griego, y L. GIL (5)
en 1964 estudio el aoristo ateméatico griego desde
perspectivas estructurales y de la teoria laringal. En
ese mismo afio V. LEJNIEKS (6) estudia exhaustiva-
mente las estructuras morfosintacticas del verbo
homérico mediante la l6gica matematica. Multitud
de estudios parciales han ido apareciendo con pos-
terioridad, como el de AMUNDSEN (7) sobre los
diminutivos o el de KUJORE (8) sobre ios contrastes
morfoldgicos.

Falta, pues, una morfosintaxis estructural del grie-
go: estamos lejos de alcanzar una obra de sintesis,
pues para ser rigurosa debe contar con la infraestruc-
tura de estudios exhaustivos o —al menos— amplios
sobre los diversos estadios diacronicos (Homero,
época arcaica, etc., diversos niveles dialectales in-
cluidos).

6. Pioneros en la aplicacién de la metodologia
estructural al dmbito de la sintaxis griega fueron
F. R. ADRADOS (1) en un temprano estudio sobre
el aspecto verbal, y M. RUIPEREZ (2) en su sélido
estudio sobre el sistema de aspectos y tiempos del
verbo. Encontraron continuadores en A. GARCIA
CALVO (3) y C. GARCIA GUAL (4). El propio
ADRADOS (5) volvié a abordar ampliamente el tema
en su dilatada obra linglistica. Por todo elio cabe
decir que la sintaxis del verbo griego ha tenido for-
tuna desde los nuevos métodos, mientras que han
sido menos estudiados desde esta perspectiva el
nombre, pronombre y partes invariables. Debe citarse
el riguroso estudio de J. M. HEATH (6) sobre los
pronombres personales y demostrativos en Tucidides,
el de J. P. LOW (7) sobre el sistema casual griego, la
interpretacién estructural del genitivo de I. MUNOZ
VALLE (8), la estructura de &k y &mden la literatura
clasica, de M. A. M. VALLADARES (9), v el reciente
estudio de J. L. FACAL (10) sobre los usos adver-
biaies del acusativo, dativo y genitivo en la lengua de
Her6doto.

Dentro de perspectivas linglisticas generales,
ADRADOS (11) ha abierto cauces para la consi-
deracién estructural de los periodos oracionales,
gque son aplicables plenamente al griego, como de-

muestran los abundantes ejemplos de esta lengua
citados por el autor; pero la labor inmensa esta por
hacer desde el angulo estructural. Los esquematismos
gréaficos de HALL, TESNIERE, CHOMSKY, PIKE, etc.,
son inaplicables —aunque lo sean al inglés— a las
complejas estructuras de los periodos griegos, pues
los entrecruzamientos lineales y circulares son tales
que, mas que aportar claridad, una visién grafica es
inextricable (12).

Aln no han sido, pues, superados a este nivel los
manuales historico-descriptivo-psicologicos tradicio-
nales de SCHWYZER (13), HUMBERT (14), LASSO
DE LA VEGA (15), CIRAC (16), etc.

7. Muy recientemente, la semantica estructural
ha abierto grandes horizontes a nuestros estudios.
En la aplicacién del método al griego fue pionero
L. LYONS (1) en su anélisis riguroso de los campos
semanticos de una parte del vocabulario de Platén.
ADRADOS (2) propuls6 estos estudios directamente
y a través de su escuela, como en el caso de E. GAN-
GUTIA (3), que estudid el campo «vida-muerte» des-
de Homero a Platén.

En el 4mbito de la lexicografia, el Diccionario
Griego-Espafiol (DGE), en elaboracion por el Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, dirigido
por ADRADOS (4), trata de superar en extensién
(triplicandolo aproximadamente) y en metodologia
(semantica estructural, etimologias a la luz de la teo-
ria sonantico-laringal, bibliografia actualizada, edi-
ciones y papiros nuevos, lemas no recogidos) el
el hasta ahora indiscutible. LIDDELL-SCOTT-JO-
NES-MCKENZIE (5). Los fundamentos metodologi-
cos de esta importante obra de equipo pueden verse,
entre otros trabajos, en el colectivo de ADRADOS,
GANGUTIA, FACAL y SERRANO (6).

Obras que abarcan un periodo, género o autor
son los léxicos tradicionales de SNELL (7), PREI-
SIGKE (8), VAN HERWERDEN (9), LAMPE (10),
SOPHOCLES (11), muy superados los tres Gltimos.

Ya son poco manejables los diccionarios etimold-
gicos de BOISACQ (12) y HOFFMANN (13);
aunque tradicional, el de FRISK (14) (terminé de
aparecer en fasciculos en 1971) es fiable; también lo
es el de CHANTRAINE (15) (el tomo l1, 1970, lle-
ga ala K). Las etimologias del DGE superaréan a todos
los existentes. Es manejable el de E. BENVENISTE (16)
sobre el vocabulario de las instituciones indoeuropeas.

Son abundantes los trabajos —renovadores o no
en su metodologia— sobre palabras o sectores del
léxico griego (17).

8. Hoy se concibe la estilistica como un estudio
orgénico o estructural del sistema extralingiistico
del mensaje, puente de enlace entre linguistica vy lite-
ratura. Las «redundancias» aristotélicas y las «con-
vergencias» hoy sefialadas como método por HER-
NANDEZ VISTA inciden dentro de las nuevas con-
sideraciones, aunque con el riesgo de infravalorar
pasajes literarios sin «redundancias». F. R. ADRA-
DOS (1) se ha ocupado de la cuestidn a nivel general.
La metodologia empleada por los romanistas y otros
filblogos modernos ha incidido esta vez en los cla-
sicos en obras como la de J. DE HOZ (2). Mas fieles
a la linea de ADRADOS aparecen P. BADENAS en
su estudio estilistico del didlogo platénico y LUCAS
en la tragedia de Séfocles.

9. La métrica repercute en la critica textual, re-
construccidén de obras perdidas y cronologia, pero
sobre todo en la estilistica: posee unos métodos des-
criptivos muy peculiares, poco influenciados por las
nuevas corrientes. Articulo tan didfano como el de
RUIPEREZ (1) sobre métrica estructural no ha encon-
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trado continuidad en los trabajos de los metrico-
logos «purosy, que se oponen a los ritmicistas desde
los tiempos de la antigledad helenistica. Los métodos
genético-derivacionistas de WILAMOWITZ y WEST-
PHAL (el Urvers o verso primitivo indoeuropeo, del
que derivarian todos los tipos por adiciones o trans-
formaciones) no han sido definitivamente desechados
como evidencia el trabajo de J. S. LASSO DE LA
VEGA (2). Domina hoy, sin embargo, la concepcién
metricolégica estatico-sincrénica. Clésica es en este
sentido la obra de P. MAAS (3) y los modélicos
estudios de A. M. DALE (4). Excelente es el estudio
métrico de las partes liricas de So6focles por POHL-
SANDER (5). Una sintesis entre los métodos metri-
cistas y ritmicistas la hallamos en la tesis de docto-
rado de A. GUZMAN GUERRA (6) y otras publica-
ciones del autor.

10. En cuanto a la historia de la lengua, no se ha
desarrollado una metodologia auténticamente sélida
cientificamente: los manuales generales se han limi-
tado hasta ahora a ensamblar subjetivamente rasgos
fonéticos, morfoldgicos y léxicos considerados mas
significativos dentro de una época, género literario o
region geogréfica. Asi ocurre desde KRETSCH-
MER (1) (1896) a GUIRAUD (2) (1972), pasando
por MEILLET (3), WILAMOWITZ (4), HOFFMANN-
DEBRUNNER-SCHERER (5) (trad. esp. 1973),
PISANI (6) (1960), HIERSCHE (7) (1970). Los
trabajos monograficos sobre autores (UNTERSTEI-
NER (8): Herbdoto; GALLAVOTTI (9): edblicos;
HAMM (10): Alceo y Safo, etc.), son capitulos de las
tradicionales historias de la lengua. Sistematico y
exhaustivo es el estudio de J. J. MORALEJO (11)
sobre las inscripciones délficas.

il LITERATURA

1. La escuela racista-ideologica de F. NIETZS-
CHE, que subrayaba la polarizacién apolinismo/dio-
nisismo, o de K. O. MULLER (jonismo/dorismo),
tiene una continuacion en tiempos maés recientes en
G. MEAUTIS (1) y HUXLEY (2). El método ha sido
dura —y entendemos que justamente— criticado por
E. WILL (3) v E. RAWSON (4).

2. Mejor fortuna ha tenido la llamada escuela
psicolégica. Si bien T. VON WILAMOWITZ (1)
fracasd en su pretension de hallar la «unidad psico-
l6gica» en el tratamiento de los personajes por el
autor, se ha demostrado ampliamente que la psicolo-
gia de éste se refleja en agquéllos en niveles bien per-
ceptibles.

3. La metodologia literaria emplea actualmente
dos vias de penetracion en los textos: la estilistica
(anélisis de la estructura interna —elementos signifi-
cativos— de la obra literaria, concebida toda ella
como un signo linglistico complejo, a la luz de las
nuevas teorias cientifico-linglisticas; cf. supra
y la sociologia literaria («andlisis que trata
de averiguar en qué medida la literatura guarda rela-
cidon con lo externoy).

El método de paradigmatizacion estilistica estruc-
tural completado con el etnoldgico-estructural puede
ayudar a reconstruir los origenes del teatro griego,
como hace F. R. ADRADOS (1), tras un analisis y
reduccion de las unidades bésicas, que, por polariza-
cién, lievan al nacimiento de los géneros. Un ana-
lisis estilistico estructural llevan también a cabo,
como vimos, P. BADENAS respecto al didiogo pla-
t6énico o LUTAS frente al teatro de Soéfocles, siguien-
do un camino no distante del iniciado ya por J. DE
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HOZ en 1966 respecto a la estructura formal de ia
tragedia de Esquilo. En esta linea de aproximacién
estilistico-estructural a los textos abundan ultima-
mente los estudios de todo un género, en los que
—juntamente con la génesis— se estudia la caracteri-
zacién estilistica (2).

4. Un pionero en la aplicacion de los métodos
sociolégicos a la literatura griega fue V. EHREM-
BERG (1): fue una deficiente aplicaciéon del método,
pues en realidad utiliza datos sobre la «sociografia»
de los personajes aristofaneos limitdndose a archivar-
los; en cambio, en su ulterior estudio sobre Séfocles
y Pericles se acerca mas al ideal de comprensién de la
obra segin la sociedad en que brota.

Tres son los grandes problemas de la sociologia
literaria: 1) Autor (su situacidon socioecondémica per-
sonal y «profesionaly), cf. la disputa entre Pindaro y
Bagquilides, la concesion de Sofocles en Filoctetes
al deus ex machina puesto de moda por Euripides, el
estatuto del poeta cortesano helenistico, etc. 2) Re-
laciones obra literaria-piblico receptor: sabemos
que las Nubes de Aristéfanes no gustaron, que Euri-
pides interes6 mas en tiempos posteriores que en su
época, etc. 3) Transmision de la literatura y sociedad,
segln los gustos, intereses politicos, etc., como atisba
desde el dngulo de la «intolerancia» L. GIL (2) en
su conocida obra. También interesa la «sociologia
del género todo»: jpor qué nace, evoluciona y muere
el teatro, mientras surge la novela, por ejemplo?

Desgraciadamente, sociclogias como las de ES-
CARPIT (3), GOLDMANN, AMOROS e incluso
MEMM! (4) estudian la relacién producto literario-
publico consumidor, olvidandose de!l autor.

1. Dado el constante manejo de las fuentes his-
toricas por el fildlogo, y el objeto comin de estudio
para éste y el historiador (el pasado de Grecia y
Occidente), es necesaria la integracion filologia-
historia, en vez de permanecer como hasta ahora
separadas, cual rivales. Los historiadores profesio-
nales consideran obra definitiva la de E. BENGT-
SON (1) o The Cambridge Ancient History. Sin em-
bargo, de que la sintesis filologia-gistoria es no sé6lo
posible sino una feliz realidad dan fe obras de fil6-
logos historiadores, como las de G. DE SANCTIS (2)
y A. TOVAR con M. RUIPEREZ (3) (muy importante
ésta Gitima para la época micénica).

2. Laprofundarenovaciéon que el positivismo vy las
filosofias materialistas han ejercido en la metodologia
histérica no podia dejar de acusarse en la historia
de la antigua Grecia. Los ejemplos de estudios socio-
econbmicos respaldados por la estadistica podrian
multiplicarse, tanto en intentos de sintesis como en
monografias. Obras renovadoras por su metodoiogia
son las de STRUVE (1) y HAMMOND (2). ROS-
TOVTZEFF (3), C. MOSSE (4), AUSTIN Y VIDAL-
NAQUET (5), etc., son ejemplos de combinacién
metodolégica de aspectos sociales y econdmicos.
Muy reciente es el estudio de F. BOURRIOT (6)
sobre el yévos enlazando con el método de L. GER-
NET y su consideracién antropolégica de la Grecia
antigua, y WILL, en la misma linea.

iV, FILOSOFIA Y CIENCIA

1. También en este campo existe —respecto de
Grecia— el peligro de especializacion antifilol6gica



(o afilolégica cuando menos) por «profesionalesy de

la historia de la filosofia y de la ciencia. Obras como
las de J. P. VERNANT (1) son ejemplo de flexibili-
dad integradora de contenidos frente a la rigidez
«profesionaly de 0. GIGON (2). Hoy s6lo es posible
la integracion miultiple de contenidos como hizo
W. JAEGER (3): respecto de los antiguos no cabe la
divisién entre artistas y filésofos o entre artistas y
cientificos.

2. Se esta poniendo al dia la Filosofia de los
Griegos, de E. ZELLER, bajo la direcciéon de R. MON-
DOLFO (1) en ltalia. Mayor avance cientifico es la
magna obra de W. K. C. GUTHRIE (2), en curso de
publicacion, en la que realmente se entronca pensa-
miento y mundo cultural.

Hoy interesan especialmente los presocraticos
(en especial Heraclito y los atomistas), los estoicos
y los epicareos: el interés parece estar en proporcion
inversa a la amplitud de las fuentes. Recientemente
conmemoramos el XX{V Centenario del Nacimiento
de Platon (3).

3. Obras que logran enlazar con acierto ciencia y
filosofiasonlasde G. E. LLOYD (1) yA. C. LLOYD (2)
sobre Aristoteles y los estoicos. G. SARTON —de ia
escuela de Jaeger— tiene en cuenta a los fildlogos
en su introduccién a la historia de la ciencia. Es inte-
resante la interpretacion —desde el materialismo his-
térico— de B. FARRINGTON (3) en diversas obras
de gran divuigacién.

4. La proximidad entre fildlogos y cientificos se
evidencia en el caso de L. GIL y P. LAIN ENTRAL-
GO (1) o L. GARCIA BALLESTER (2). En el campo
del Derecho Romano las puso de relieve el jurista-
filologo A. D'ORS (3). En esa linea estd también
A. R.W. HARRISON (4).

V.o O RELIGION YV MITOLOGIA

1. Como sefiala DE VRIES, «ninguno de los
siglos anteriores ha producido un cambio tan notable
en la consideracién de los mitos como el siglo en que
vivimosy. Para algunos autores, como J. P. VERNANT,
el momento decisivo de esta nueva valoracion del
mito seria la convuision europea tras la Primera Guerra
Mundial y la civilizacién (positivismo): el respeto al
mito —que deja de ser considerado una «enferme-
dad de la mente colectiva»— surge en antropologia.
En efecto, B. MALINOWSKI! subraya la funcion
social del mito frente al pensamiento «prelégico»
de LEVY-BRUHL vy el comparativismo ingenuo de
Sir J. FRAZER. También la psicologia toma en serio
el mito: lo consideran FREUD (sublimaciones del
inconsciente), W. WUNDT (psicologia colectiva),
C. G. JUNG (arquetipos universales); dentro de esta
linea se inscribe el fildlogo P. DIEL. La exégesis
mitica de W. F. OTTO y K. KERENY! aplica la teoria
simbolista —éste Gltimo segdin Jung— a temas helé-
nicos. Hoy se considera el mito como una forma de
expresion irreductible, «tautegoérica», con una fun-
cién social que cumplir (M. ELIADE).

2. lImportante por su método y conclusiones es la
«antropologia estructural» de C. LEVI-STRAUSS (1).
Aplica un analisis influido por Saussure, considerando
el mito como un sistema semiol6égico, un metalen-
guaje, con una estructura que puede estudarse para-
digmaética y sintdgmaticamente, y descomponerse en
elementos significativos minimos, los «mitemas», cu-
yas combinaciones y oposiciones forman su trama
particular. En esta misma linea aparece la obra de
PROPP (2).

3. G. DUMEZIL es también, en cierto sentido,
estructuralista: su obra cumbre es Mito y epopeya,
1973, en la que supone una triparticion de las clases
funcionales de la sociedad indoeuropea, en sacer-
dotes, guerreros y trabajadores. F. VIAN (1) aplicé
su método a Grecia. Estructuralista es también
J. P. VERNANT (2): los anélisis del mito de las razas
o el de Prometeo en Hesiodo demuestran como puede
aliarse el rigor filoldgico con este nuevo enfoque. De
G. S. KIRK interesa £/ Mito. Su significado y funcio-
nes en las distintas culturas, trad. 1973: es obra de
gran claridad, subrayando la simplicidad del aconte-
cer religioso antiguo (en protesta frente a Harrison,
Cornford, Eliade, Kerényi, afirma: «no hay ninguna de-
finiciébn del mito, ninguna forma piaténica de un
mito que se adapte a todos los casos reales»). En
un andlisis fenomenologico sefiala los motivos mas
repetidos y los mas especiales de los mitos griegos.

4. En la escuela etnoarqueoldgica de PICKARD-
CAMBRIDGE se mueve el reciente estudio de H.
W. PARKE (1).

5. El estudio de los mitégrafos antiguos puede
ayudar a la reconstruccion de tragedias perdidas,
como hace A. MARTINEZ DIEZ en el caso de Frecteo
de Euripides (1).

Wi

1. Remontan a la tradicién helenistica Utropvriuore:
comentarios seguidos a un texto y publicados inde-
pendientemente; ouyypduuaToa: monografias sobre
diversas obras o pasajes; ogxdA1a: marginales, comen-
zaron siendo interlineales). Toda edicidn critica su-
pone un comentario previo, explicito o no. Los comen-
tarios filoldgicos pueden ser cientificos o escolares.
Ef comentario, inagotable, recorre todos los aspectos
de las ciencias auxiliares de la filologia (critica tex-
tual, linguistica, estilistica, historia, filosofia, etc.).

2. El comentario cientifico de nivel més alto es el
de los volimenes del Agamemnén de Esquilo,
de E. FRAENKEL. Los dramaticos, Pindaro, Tucidides
y Platdén son los autores mas comentados: cf. cata-
logos de las editoriales de la Universidad de Oxford
(OUP) y E. J. Brill de Leiden.

OUP ofrece en 1957 el comentario de DEN-
NISTON-PAGE para Esquilo; DALE para Alcestis
(1954) y Helena (1967); MAC-DOWELL, Avis-
pas (1970), USSHER, Mujeres en Asamblea (1970);
GOMME y DOVER, Tucidides (1944 y 1970);
D. L. PAGE, Epigrammata graeca (1975), etc.

E. J. Brill de Leiden ofrece los comentarios de
JACOBY a los fragmentos de los historiadores grie-
gos; el de KAMERBEEK a Séfocles, etc.

3. En Espafa revisten cardcter mitad cientifico
mitad escolar los textos anotados de Emerita (del
C.S.I.C.): PABON (Tucidides); P. GALIANO (Pin-
daro, Ofimpicas)}, L. GIL (Antologia de Luciano).

Vi, LA TRADUCCION

C. GARCIA GUAL (1) constata ya que la labor del
traductor no es cientifica, sino artistica y aproxima-
tiva: la traduccion cientifica —al menos de obras
literarias— es tedricamente imposible. Estudios como
los de MOUNIN (2), NIDA (3) y F. R. ADRA-
DOS (4) ponen de relieve codmo la traduccién es un
arte inexacto, ya que el anisomorfismo léxico y mor-
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fosintactico de los idiomas so6lo parcialmente es sal-
vado por los recursos «artisticos» de la practica del
traductor.

Ante el dilema de la infidelidad a uno de los dos
codigos, LASSO DE LA VEGA (5), siguiendo a
ORTEGA Y GASSET —el cual a su vez entronca con
los neohumanistas alemanes, Hoélderlin y Goethe— se
inclina a favor de la lengua traducida muy fielmente,

NOTAS
Propdsito

(1) Una ampliacién de esta bibliografia selectiva puede ha-
llarse en la obra de A. MARTINEZ D!EZ, Filologia griega, 1.C.E.
Universidad Granada, 1975.

I. LINGUISTICA

1. (1) Lenguas y pueblos indoeuropeos, Madrid, 1971.

(2) Entre innumerables publicaciones de este autor, cabe citar:
Estudjos sobre las laringales indoeuropeas; Madrid, 1961, ampliado
en £studios sobre las sonantes y laringales indoeuropeas, Madrid,
1973; Evolucién y estructura del verbo indoeuropeo, Madrid, 1963;
«Historische und strukturelle Methode in der indogermanischen
Sprachwissenschafty, Kraty/os 10 '65 135-154; «Die Rekonstruktion
des Indogermanischen und die strukturalistische Sprachwissens-
chaft, /F 73 ‘68 1-47, mas recientemente, cf. su Lingdistica indo-
europea, Madrid, 1975.

(3) «La théorie des laryngales de Saussure a Kuryfowicz et a
Benveniste», BSL 68 '73 1-25. La base de la teoria reside en Méller,
la sistematizacion en Cuny y la demostracién mediante el hitita en
Kuryfowicz.

(4) Madrid, 1976, C.S.I.C.

(5) Innsbruck, 1976.

2. (1) «El substrato pregriego: ojeada histérica y panorama
actualy, EstClds '68 249-285.

(2) Cf. VI C.LE.C, Summaries of reports, Madrid, 1974, 30-32.
Es basica asimismo la obra de E. FURNEE, Die wichtigsten
konsonantischen Erscheinungen des Vorgriechischen, La Haya-
Paris, 1972.

(3) «Estado actuali de los estudios de dialectologia griega»,
V Congreso Espafiol de Estudios Clasicos, Madrid, 1976.

(4) The Greek Dialects, Chicago, 1965.

(5) The generative interpretation of dialects, Cambridge, 1972.

3. (1) Cf. del primero la Phonétique historique du mycénien
et du grec, Paris, 1972.
(2) Minos, hasta 1958, en que aparecidé también, en Wisconsin,
Nestor.
(3) A tentative Grammar of Mycenaean Greek, Goteborg, 1960.
: (4) «Le dialecte mycénien», en Acta Mycenaea, Salamanca,
972.

(5) Mycenaeae Graecitatis Lexicon, Roma, 1963,
®

4. (1) «Zur historischen Phonologie an Hand von altgrieshis-
chen Beispilen», Rec. ling. Bratislava 1 ‘48 83-91; «Phonologische
Bemerkungen zum Altgriechischen» Act. /ing. 6 '50-'51 31-46;
Griechische Sprachwissenschaft |, Berlin, 1953 (trad. esp., Madrid,
1964).

(2) «Esquisse d’une histoire du vocalisme grecy Word 12 ‘56
67-81. Cf. tb. su «Esquisse d'une histoire structurelle du vocalisme
attique» Acta Congr. Madvigiani, 1958, |, 127-134.

(3) «Sobre fa historia de las vocales largas en griegoy, Emerita
24 °'56 261-293.

(4) «Some remarks on the structure of Greek vowel systems»
Word 15 ‘59 240-251.

(5) «The Attic "'Rickverwandlung” or atomism and structuralism
in action», en Studien zur Sprachwissenschaft und Kulturkunde,
Gedekschrift fir Wilhelm Brandenstein (1898-1967), Innsbruck,
1968, 139-157.

(6) «Zur Problematik der phonematischen Wertung der Altgrie-
chischen Kurzen Diphtongey, SPFB 9 ‘60 85-88; «The Boeotian and
Thessalian narrowings of long vowels. A comparative studyy»,
1bi 11 '62 167-179; «Problem of double e, 0 sounds in ancient Greek
dialects», Charisteria Novotny '62 79-92; «Remark on the problem
of the Elean sign A representing protogreek e», Eirene 2 ‘63 97-110;
«On the sources of origin of the Attic-lonic changes a-ae and u-0»,
Studies Thomson '63 27-39; Development of the Attic-lonic long-
vowel system in ancient Greek dialects, Brno, 1966.
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a costa incluso del genio de la lengua término.
La eommunis opinio es, en general, opuesta al plan-
teamiento de estos pensadores, si bien hoy somos
mas conservadores que en épocas pasadas, como evi-
dencian en general las traducciones de la Coleccion
Hispénica de Autores Griegos y Latinos (Ediciones
Alma Mater) y la recentisima Biblioteca Clasica
Gredos, por ejemplo.

(7) Phonologie du grec attique, Paris-La Haya, 1973. Es una
sintesis valiosa.

(8) «Sonorant clusters in Greek» Language 43 '67 619-635;
«A phonological rule of Greek» Glotta 44 '67 109-134.

(9) «The front long-vowel phonemes in Classical Atticy,
Glotta 51 '73 245-267.

(10) Cf.3.1.

(11) Manual de Gramética Histérica Griega |, Barcelona, 1955,

(12) Tomo I

(13) Vox Graeca. A guide to the pronunciation of Classical
Greek, Cambridge, 1968.

5. (1) Entre otras, el cap. ll («El verbo griego») de su Evolucion
y estructura... (0. cit. 1.2).

(2) The inflectional Categories of Indo-European, Heidelberg,
1964.

(3) «Desinencias medias primarias indoeuropeasy £Emerita
20 ‘52 8-31.

(4) «Zur Systematik und Entwickiunsgeschichte der griechis-
chen Nominaldeklinationy, Glotta 37 ‘58 41-67.

(5) «Sobre la historia del aoristo atematico griego», Emerita
32’64 163-183.

(6) Morphosyntax of the homeric Greek verb, La Haya, 1964.

(7) «Some remarks on Greek diminutives» SO 40 65 5-16.

(8) «A Greek explotation of morphological contrasts», Glotta
48 .70 199-203.

6. (1) «Observaciones sobre el aspecto verbal», EstClas 1
‘50 116 ss. :

(2) Estructura del sistema de aspectos y tiempos del verbo
griego antiguo. Anélisis funcional sincrénico, Salamanca, 1954,

(3) «Preparacién a un estudio orgdnico de los modos verbales
sobre el ejemplo del griego antiguo», Emerita 27 '60 1-47.

(4) El sistema diatético en el verbo griego, Madrid, 1970.

(5) En Evolucién y estructura..., etc.

(6) Studies in Greek personal and demonstrative pronoums
base# on the text of Thucydides, Princeton, 1964.

(7) AClass 9 "'66 73-88.

(8) «interpretacién estructural del genitivo griego» en Act. /
Congr. Esp. Est. Cl. Madrid, 1964, 128-34.

(9) Emerita 38 '70 53-94.

(10) Los usos adverbiales del acusativo, dativo y genitivo en la
lengua de Herédoto, Madrid, 1974,

(11) Cf. sobre todo su Lingiistica estructural, Madrid, 1969.

12. Como demuestra Adrados en la obra anteriormente citada,
pp. 393-439.

(13) A. DEBRUNNER, Griechische Grammatik /I: Syntax und
syntaktische Stilistik, Munich, 1950.

(14) Syntaxe grecque, Paris, 1960.

(15) Sintaxis griega /, Madrid, 1968.

(16) Manual de gramética histérica griega. Vols. Ul y 1V,
Barceiona, 1957 vy siguientes.

7. (1) Structural Semantics. An Analysis of part of the voca-
bulary of Plato, Oxford, 1963.

(2) )Sobre los origenes del vocabulario atico» E£merita 21
'563 123-162y 25 '57 1-121; cf. tb. su «Estructura del vocabulario
y estructura de la lenguay en Problemas y Principios del estructu-
ralismo lingiistico, Madrid, 1967, 193-229.

(3) Su tesis doctoral se titulaba Estudios de seméntica estruc-
tural referidos al griego: el campo semantico Vida/ Muerte de Homero
a Platdén; ha sido recientemente publicada por Gredos, Madrid, 1977.

(4) Cf. el trabajo «El dicconario griego-espafiol: estado actual
de los trabajos», Emerita 39 ‘71 1-28, firmado por el Director y
colaboradores de la obra.

(4 (5) Oxford, 1968(9), con suplemento.

(8) Introduccién a la lexicografia griega, Madrid, 1977.

(7) Lexicon des frihgriechischen Epos, Gotinga, 1955.

(8) Woérterbuch der griechischen Papyrusurkunden..., Berlin,
1926-1931, 3 vols., supl. de El Kressling desde 1944.

(9) Lexicon Graecum suppletorium et dialecticum, Leiden,
1910(2).



(10) A Patristic Greek Lexicon, Oxford, 1961-1967.

(11) Greek Lexicon of the Roman and byzantine periods,
Cambridge, 1914,

12) Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Pans.
19186.

(13) Etymologisches Wérterbuch des Griechischen, Munich,
1949

(14) Griechischen etymologisches Wodrterbuch, Heidelberg,
1954-1971.

(15) Dictionnaire étymologique de la langue grecque, | A- A,
Paris, 1968; il E-K, 1970.

(18) Le vocabulaire des institutions indo-européennes, 2 vols.,
Paris, 1969.

(17) L. Gil, Nombres de insectos en griego antiguo, Madrid,
1959; M. Ruipérez: «Historia de ©éus en Homero», Emerita 28
‘60 99-123, etc.

8. (1) Cf. Lingdiistica estructural, 600-686.
(2) Cf. su Estructura formal de la tragedia de Esquilo. Tesis,
Madrid, 1966.

9. (1) «Cantidad sildbica y métrica estructural en griego anti-
guoy, Emerita 23 '565 79-95.

(2) «Origenes de la versificacion griega» EstC/ 6 '61 139-164.

(3) Trad. ingl. Oxford, 1962.

(4) Cf. —entre otros muchos— sus ediciones de A/cestis (1954)
y Helena (1967) en OUP; The Lyric Metres of Greek Drama, 1948;
Collected Papers, Oxford, 1969; Metrical Analyses of tragic Choru-
ses, Londres, 1971, en fascicuios.

(5) Metrical Studies in the Lyrics of Sophocles, Leiden, 1964.

(8) Elementos de transicidon en la tragedia de Euripides, Ma-
drid, 1976.

)

10. (1) Einleitung in die Geschichte der griechischen Sprache,
Gotinga, 1896.

(%) Storia della lingua greca, en Enciclopedia Classica, Turin,
1960.

(7) Grundzige der griechischen Sprachgeschichte bis zur
klassischen Zeit, Wiesbaden, 1970.

(8) La lingua di Erodoto, Bari, 1949.

(9) La lingua dei poeti eolici, Bari, 1948

(10) Grammatik zu Sappho und Alkaios, Berlin, 1957.

(11) Gramética de las inscripciones délficas, Santiago, 1973.

. LITERATURA

1. (1) Pindare le dorien, Lausaba, 1962.

(2) Early Sparta, Londres, 1962.

(3) /oniens et Doriens, Parls, 1956.

(4) The Spartan Tradition in European Thought, Oxford, 1969.

2. (1) Die dramatische Technik des Spohocies, Berlin, 1917,
[

3. (1) Fiesta, Comedia y Tragedia, Barcelona, 1972.
(2) Origenes de los géneros literarios, Salamanca, 1975.

4. (1) People of Aristophanes, Oxford, 1951(2); Sophocles
and Pericles, Oxford, 1954; cf. tb. Benedetto, Teatro y sociedad
en Eurlpides, 1974.

(2) Censura en el mundo antiguo, Madrid, 1961.

(3) Sociologie de la Littérature, Paris, 1960.

(4) En Gurvitch, Traité de sociologie, 11, cap. IV.

Ill. HISTORIA

1. (1) Trad. ingl. Berkeley-Los Angeles-Londres, 1970.
(2) Hasta fines del s. V a. C. Florencia, 1961 (2).
(3) Historia de Grecia, Barcelona, 1963.

)
2. (1) Tr. esp. Buenos Aires, 1964.
(2) Oxford, 1967(2).

(3) Historia social y econémica del mundo helénistico, trad.
Madrnid, 1967.

(4) La Tyrannie dans la Gréce antique, Paris, 1969.
(B) Economies et sociétés en Gréce ancienne, Paris, 1972.
(6) Recherches sur la nature du genos. Etude d'histoire sociale
athenienne. Periode archaique et classique. Lille-Paris, 1976.

IV. FILOSOFIA Y CIENCIA

19%.5 (1) Los origenes del pensamiento griego, tr. Buenos Aires,
(2)' Los origenes de /a filosofia griega, tr. Madrid, 1971.
(3) Aristoteles, Berlin, 1923.

2. (1) El original, mas que centenario, es Die Philosophie der
Griechen in ihrer geschichtlichen Entwicklung (1842-1852-1).

(2) A History of Greek Philosophie, Cambridge (en publicacién
en 6 vols.).

(3) EI Congreso de la Asociacion Guillaume Budé y el VI Con-
greso Internacional de Estudios Clasicos, Madrid, 1974. (Cf. Sum-
maries of Reports).

3. (1) Polarity and Analogy. Two types of argumentation in
early Greek thought (1966); Aristotle: the growth and structure of
his thought (1968).

(2) Activity and Description in Aristotle and the Stoa (1971).

(3) Ciencia griega, Buenos Aires, 1967; Ciencia y politica en el
mundo antiguo, Madrid, 1965; Ciencia y Filosofia en la antigiiedad,
Barcelona, 1971.

4. (1) Cf. del primero Therapeia. La medicina popular en el
mundo clésico, Madrid, 1969, y del segundo —por ejemplo— La
medicina hipocrdtica, Madrid, 1970.

(2) Galeno, Madrid, 1972.

(3) «Filologiay Derecho Romanaoy, en Act. // Congr. Esp. Est. C/.,
Madrid, 1964, 193-213.

(4) The Law of Athens, Oxford, 1968-1971.

V. RELIGION Y MITOLOGIA

En la redaccion de este apartado se ha considerado especialmente
el estudio de C. Garcia Gual «Interpretaciones actuales de la mitolo-
gia antigua», Cuadernos /beroamericanos, 313, 1976.

)
2. (1) Mythologiques (1. Le cru et le cuit, Paris, 1964; Hl. Du
miel aux cendres, 1966; 1ll. L'origine des matéries de table, 1968;

V. L'homme nu, 1971).
(2) Morfologla del cuento popular, tra. ingl., 1958.

3. (1) Les origines de Thebes, Paris, 1963.

(2) Entre la rica bibliografia del autor destacan Mythe et pensée
chez les Grecs, Paris, 1965; Mythe et tragédie en Gréce ancienne
(en col. con Vidal-Naquet), ib. 1972; Mythe et société en Gréce
ancienne, ib. 1974.

4. (1) Festival of the Athenians, Londres, 1977.
°

5. (1) Cf. su tesis de doctorado Erecteo. Tragedia perdida de
Euripides, Granada, 1971, y su edicién en el |. de Historia del
Derecho de la Universidad de Granada, 1975.

VIi. LA TRADUCCION

(1) «La traduccién vy la Metafisica de Aristotelesy, Emerita
35’67 91-104.

(2) Los problemas teéricos de fa traduccion, tr., 1971,

(3) «Principles of translation exemplified by Bible transiatingy,
en R. A. Brower (ed.) On transl/ation, Cambridge Mass., 1959,
pp. 11-31; «Linguistics and ethnology in translation problems».
Word 2 ‘45 194-208.

(4) Lingdlstica estructural... 911 y ss.

(5) Act. Il Congr. Esp. Est. Clas, Madrid, 1968, 87-140.
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Por Antonio CASTRQ VIEJO (%)

Cuando se me sugirio la tarea de confeccionar una
bibliografia fundamental que pudiera servir de orien-
tacion a los Seminarios de Latin de los Centros de
Bachillerato y me puse a pensar sobre el mejor modo
de hacerla, me asaltaron no pocas dudas. ;Cémo
hacer una bibliografia que satisficiese las necesi-
dades complejas de los Centros? JQué criterios se-
guir en la seleccidon de entre el inmenso haber bi-
bliogréfico con que, afortunadamente, cuenta nuestra
materia? ¢Seria oportuno presentar también obras
de marcado carécter cientifico, o seria, quizd, mascon-
veniente ofrecer las que son mas bien de divulgacién?
JCargaria sobre la lengua, o deberia interesarme tam-
bién por la historia y. la cultura?

La bibliografia que presento a continuacién es,
en lo posible, mi respuesta a todas estas interrogantes.

Una bibliografia para los Centros de Bachillerato
tiene, a mi entender, que responder a una triple de-
demanda: 1) la de los programas de Bachillerato,
2) la de los alumnos a quienes estos van destinados,
y 3) la del profesorado, no s6lo de la materia en cues-
tién, sino del de otras materias afines a los diversos
campos de la lengua y cultura latinas.

En satisfaccidon de los programas, aporto obras
no sb6lo de lengua vy literatura, sino también de his-
toria, instituciones, vida y costumbres etc. A ello me
empuja la conviccién de que ni la lengua puede
separarse de la literatura, ni ésta puede entenderse y
descifrarse sin el conocimiento de la cultura que le
da el alma. Por otra parte, quizéd otros Seminarios
no posean una bibliografia facilmente utilizable para
acceder a la cultura latina, tal como nosotros la
impartimos y orientamos, ya que no ha sido selec-
cionada con los criterios de utilidad que un Seminario
de Latin puede plantearse.

En el repertorio que presento pueden encontrarse
obras generales, estudios particulares, tratados cien-
tificos de mayor profundidad, obras de divulgacioén.
Lo hago con el claro propésito de que los utilicen
los alumnos, no los que estan iniciandose, a quienes
deben bastar el libro de texto y las orientaciones del
profesor, sino los que ya hacia el final de segundo
curso de Latin y en C.0.U. son capaces de comenzar
a buscar solucién para sus propias dudas, pueden
realizar trabajos mds o menos importantes sobre
determinados aspectos de la materia, bajo la guia
constante de su profesor, y pueden, incluso, contras-
tar opiniones diversas sobre determinados problemas
controvertidos.

He tenido en cuenta, en efecto, también al profe-
sorado. Mas a aquel que se encuentra en zonas ais-
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ladas de las grandes bibliotecas, de ias librerias espe-
cializadas, de las Facultades de Letras, que a los
otros, que no lo necesitan.

El profesorado advertir falta de tratados importan-
tes, especialmente de linguistica, falta de estudios
monogréficos, de referencias de articulos, etc. Pero
la naturaleza de esta bibliografia me impide su apor-
tacion. Es ésta, igualmente, la razdén por la que he
omitido aquellas obras, no traducidas, que estén en
inglés o en aleméan. Por el contrario, tengo el con
vencimiento de que la generalidad del profesorado vy
muchos alumnos pueden utilizar el francés y, quizé
con algunas dificultades, el italiano.

Para que sirvan de orientacién, me he permitido
insertar al lado de algunas obras una ligera orienta-
ciébn acerca de la materia de su contenido, evitando
casi siempre los juicios de valor y la critica, més pro-
pios de las resefas bibliograficas.

Por otra parte, esta relacién de libros proporcionara
al profesorado todo un cimulo de noticias sobre una
bibliografia mas amplia y especializada, en relacién
con la variada gama de campos que abarca la
asignatura.

Y como una bibliografia es algo que con el paso
del tiempo va perdiendo actualidad, no quiero acabar
esta introduccién sin recomendar la conveniencia
de que los Seminarios de Latin estén suscritos a
algunas de las principales revistas que se publican
en Espafa en relacion con los estudios clasicos, en
las que aparecen continuamente relaciones de los
libros recibidos, resefias de muchos de ellos, articulos
y trabajos de los especialistas. Algo muy importante
para permanecer siempre actualizado.

By RELACION BIBLIGGRAFICA

Fonética y Morfologia

— M. NIEDERMANN .—Phonétique Historique du
Latin. Paris, 1953. Klincksieck.

- M. BASSOLS DE CLIMENT.—Fonética Latina.
Madrid, 1962. C.S.1.C.

— J. MARQUZEAU.—La prononciation du Latin.
Paris. Les Belles Lettres.

— V.J. HERRERO.—La Lengua Latina en su aspecto
prosédico. Madrid, 1971. Gredos.

(*) Catedrético de Latin del Instituto Nacional de Bachillerato
mixto nidm. 1 de Leganés (Madrid).



Tomando la métrica como referencia, hace un
estudio sobre las particularidades de la prosodia
latina. A través del alfabeto, de los esquemas mé-
tricos, del acento y su naturaleza se propone
llegar a la esencia de los valores musicales vy rit-
micos tanto de la poesia como de la prosa ritmica
y métrica.
A. ERNOUT.—Morphologie Historique du Latin.
Paris, 1953. Klincksieck.
P. MONTEIL—E/éments de Phonétique et de
morphologie de Latin. Paris, 1970. Ed. F. Nathan,
Ante la tradicional infinitud de preceptos que im-
piden una vision clara de la gramatica, propone
un aprendizaje racional, no memoristico, de la
lengua por medio del conocimiento de las es-
tructuras linguisticas, y no de sus mouitiples
engranajes. La perspectiva gramatical cede el
paso a un método mas moderno, segn las orien-
taciones de la linglistica actual, iniciada por
Saussure. Estd dedicado solamente a la fonética
y morfologia.
V. PISANL—Grammatica Latina. Torino, 1962,
Rosenberg y Sillier.
Estudio exclusivamente fonético y morfolégico
de caracter historico.
L. RUBIO.—/ntroduccién a la Sintaxis Estructural
del Latin. | y 1l. Barcelona, 1966. Ariel, S. A.
Concepto no tradicionai de la Sintaxis. No
satisfaciéndole las simples descripciones ex-
ternas ni la enumeracién exhaustiva de los sen-
tidos contextuales y la consiguiente interpre-
tacién fragmentaria de cada contexto, y rea-
lizada ya la tarea de catalogacion de los hechos
sintdticos por tantos afnos de estudio de la gra-
matica latina, trata ahora el autor de descubrir la
unidad sistematica que se esconde bajo la inter-
minable variedad y que es capaz de dar sentido a
las realizaciones concretas de la lengua y que de-
termina todos los usos que el hablante hace de ella.
Es una sintesis estructural hecha sobre el anélisis
reflexivo de los materiales tradicionales.
A. ERNOQUT.—Recueil de textes latins arcaigues.
Paris, 1957. Klincksieck.
Su manejo puede resultar muy Gtil al tiempo que se
estudia la fonética y morfologia histérica arcaica.

Sintaxis

— A. TOVAR.—Sintaxis Latina. Madrid, 1946. Imp.

S. Aguirre.

Editada en 1946, constituye una Sintaxis his-
torica apoyada, como el mismo autor dice, en los
mas conspicuos fatinistas que hasta entonces ha-
bian trabajado en ese campo. Esta, por tanto, apo-
yada en los trabajos sobre sintaxis de Hofmann,
Wackernegel y Lofstedt. Las consideraciones psi-
cologicas estadn inspiradas, muchas veces, en
Havers. Es una pena que lleve tanto tiempo
agotada.

M. BASSOLS DE CLIMENT.—Sintax/s Latinaly }i
Madrid, 1967. C.S.I.C.

M. BASSOLS DE CLIMENT.—Sintaxis Histérica
de la Lengua Latina | y ll. Barcelona, 1948.
CS.1.C.

A. ERNOUT y F. THOMAS.—Sintaxe Latine.
Paris, 1951, Klincksieck.

M. MARIN PENA.—Gramética Latina. Barcelona,
1936. Madrid, 1974. Saeta.

Manual de teoria gramatical de «trabajo y consul-
ta», como dice su autor, completo en si, dentro

de su caracter elemental. Se propone ensenar
«fenbmenosy y no «reglas», sin descender al
detalle de las particularidades. Puede resultar
atil para los escolares porque recoge los fenéme-
nos mas corrientes de la gramatica latina en una
exposicidn clara y precisa.

Linglistica

H. KRAHE.-—Lingiistica Indoeuropea. Madrid,
1964. C.S.I.C.

F. RODRIGUEZ ADRADOQS.—Lingdistica Indo-
europea | y Il. Madrid, 1975. Gredos.
Introduccién al conocimiento del indoeuropeo,
en la medida en que es posible reconstruirlo,
iniciacién en las principales etapas de su historia
y acercamiento a sus diferentes dialectos, infor-
mando, al tiempo, de la problemética de su re-
construccién. Dice el autor en el prélogo: «... la
principal caracteristica, quiza, de este libro es que
no intenta reconstruir «el» indoeuropeo, sino sola-
mente rasgos indoeuropeos diversos que soélo
en parte se pueden clasificar cronologica y local-
mente, es decir, s6lo en cierta medida se pueden
asignar a una serie de dialectos indoeuropeos que
se escalonan entre el indoeuropeo preflexional y
las lenguas histéricasy. A través de su historia
describe las principales caracteristicas de los
distintos dialectos, sus rasgos arcaicos, las inno-
vaciones..., por medio de un método de recons-
truccién interna.

A. MEILLET —/ntroduction a I'étude comparative
des langues indoeuropéennes. Alabama, 1964.
University of Alabama Press.

Se indican brevemente las coincidencias que se
observan entre las diversas lenguas indoeuropeas
y las conclusiones que de ellas pueden sacarse.
Presenta los rasgos comunes de esta familia
linglistica, suministrando datos, pero sin formular
ningldn tipo de hipdtesis sobre la formacion vy
desarrollo de! indoeuropeo. No es, por tanto, una
gramatica indoeuropea ni de ningdn dialecto
indoeuropeo.

F. VILLAR.—Lenguas y pueblos indoeuropeos.
Madrid, 1971. Istmo.

Constituye el contenido de esta obra lo que po-
driamos llamar «el problema indoeuropeo». Desde
el descubrimiento de la idea de su nocién hasta el
conocimiento, en lo posible, de la historia, cultura
y costumbres de estos pueblos, asi como de su
localizacién temporal y geografica. Aungue pre-
senta una panordmica general, el aspecto funda-
mental es el linglistico: parentesco linglistico
de estos pueblos, fijado por el método compara-
tivo de los principales rasgos fonéticos, morfol6-
gicos, léxicos... y sus rasgos peculiares.

A. MEILLET.—Historia de /a Lengua Latina.
Reus, 1973. Avesta.

F.STOLZy A. DEBRUNNER.—Storia della Lingua
Latina. Bolonia, 1973. Patron.

L. R. PALMER.—/ntroduccién al Latin. Barcelona,
1974. Planeta.

Estudio conciso y de alto valor cientifico. La pri-
mera parte es una historia de la lengua latina en
relacion con otras lenguas indoeuropeas y con
sus limitrofes itdlicas. El iatin coloquial y literario;
el vulgar vy el cristiano.

La segunda, un breve estudio de gramética his-
torica-comparada: fonética, morfologia y sintaxis.
Afiade un apéndice de textos arcaicos.
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— S. COLLART.—Historie de la langue latine. Paris,
1972. Col. Que sais-je? Presses Universitaires de
France.

Proporciona los fendmenos mads caracteristicos
de la lengua, da su explicaciéon y ofrece asi,
sucintamente, las tendencias generales del latin.

— V. J. HERRERO.—/ntroduccién al estudio de la

filologia latina. Madrid, 1965. Gredos.
Es una iniciacion al estudio de la filologia latina.
Después de definir el concepto de filologia vy,
dentro de éste, el de filologia indoeuropea vy lating,
pasa a presentar las fuentes para el conocimiento
del latin: los textos y su historia, las inscripciones,
el latin dentro del marco indoeuropeo, el latin
medieval, el de los humanistas, el cristiano.
Tras una breve historia del nacimiento y desarrollo
de la filologia hasta los tiempos actuales, finaliza
con un breve estudio de la gramatica latina: su
concepto, su ambito y sus orientaciones.

Meétrica

— L. NOUGARET.—Traité de métrique classique.
Paris, 1963. Klincksieck.
Si corrientemente, al estudiar la métrica latina,
se ha puesto mas interés en sefalar lo que tiene
de imitacién de la griega, Nougaret ha querido
seguir el camino contrario: presenta especial aten-
cién a lo que la métrica latina tiene de propio y
particular. Aflade al final un pequefio apéndice de
prosa métrica.

— CRUSIUS.—Meétrica Latina. Barcelona, 1951.
Bosch.

Estilistica

— J. MAROUZEAU . —Traité de Stylistique Latine.
Paris, 1970. Les Belles Lettres.

— J. A. MARTINEZ CONESA.—Figuras estilisticas
zépll/icadas al griego y al latin. Valencia, 1972.

ello.

«Es un trabajo eminentemente practico, Gtil para
bachilleres y profesores... Su maximo acierto esta
en poner a disposicidon de todo aquel que se ve
enfrentado con un ejercicio de analisis estilistico,
un instrumento eficaz para descubrir los recursos
desplegados por el autor... Es un estudio préactico,
aplicado a los clésicos, de los principales recursos
estilisticos, con ejemplos aclaratorios, sometidos
a una investigacion minuciosa, tomados de los
autores griegos y latinos e ilustrados, en la mayoria
de los casos, en castellanoy. (Del prélogo.)

Latin Vulgar

— C. H. GRANDGENT.—/ntroduccion al Latin Vul-
gar. Madrid, 1963. C.S.I.C.

— V. VAANANENN.—/ntroduccion al Latin Vuigar.
Madrid, 1968. Gredos.

— J. HERMAN.—Le Latin vulgaire. Paris, 1970.
Col. Que sais-je ? Presses Universitaires de France.
Si para un conocimiento més detallado y siste-
mético de las particularidades fonéticas, morfo-
légicas y sintacticas del latin vulgar, que dio paso
a las lenguas romances, es imprescindible acudir
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a obras de las caracteristicas de las anteriores,
este pequefio librito pretende sélo indicar con
claridad las caracteristicas esenciales del latin
lamado vulgar, y las lineas maestras de su evo-
lucién, ofreciendo a los que se inician en esta ma-
teria una imagen clara, y a los que deseen profun-
dizar después, una base soélida de partida. La
evolucién del latin tardio, el movimiento diacr6-
nico del latin vulgar, la fase de transicion hacia las
lenguas romances implican unos problemas fun-
damentales, que son tratados con especial relieve
en el librito de Herman.

Epigrafia

— J. BATLLE HUGUET.—Epigrafia Latina. Barcelo-
na. C.S.1.C.

— R. BLOCH.—L’épigraphie Latine. Paris, 1969.
Col. Que sais-je? P.U.F.
Con el carécter de iniciacién a la materia que
tienen todos los libritos de esta coleccién, es este
un instrumento muy adecuado para los profesores
de Bachillerato que desean poner al aicance de sus
alumnos la interpretacién y lectura de gran nad-
mero de inscripciones. Es muy inseresante el
repertorio de abreviaturas, bien seleccionadas,
que proporciona.

2. LITERATURA
Estudios generales

— A. ROSTAGNI|.—Storia della Letteratura Latina
I, Hy lil. Torino, 1964. UTET.

— J. BAYET.—lLiteratura Latina. Barcelona, 1964.
Ariel.

— E. PARATORE.—Storia della Letteratura Latina.
Florencia, 1973. Sansoni.

— L. BIELER.—Historia de la Literatura Romana.
Madrid, 1968. Gredos.
Bieler presta una atencién especial a las obras mas
directamente relacionadas con las tres disciplinas
fundamentales para la formacién humana vy, en
consecuencia, para la literatura: historia, filosofia
y retorica. De las obras técnicas trata tinicamente
en cuanto pueden ayudarnos a comprender las
obras_literarias y su ambiente cultural.

— K. BUCHNER.—Hiistoria de la literatura Latina.
Barcelona, 1968. Labor, S. A.
«No es una obra de consulta. Por eso se presentan
s6lo los datos esenciales e imprescindibles para
una mejor comprensién del tema. Su objetivo es
exponer la interaccion de lenguaje, espiritu y
forma, en que se cifra el proceso evolutivo de la
literatura latina. Comprender lo que tal proceso
tuvo de necesario significa, al mismo tiempo,
entender la originalidad de los romanos en el cam-
po literario. No basta encuadrar dentro del sistema
conceptual de la moderna historia literaria a los
protagonistas y actores de aquel movimiento
espiritual y las obras en que este se expresa;
deberemos maés bien proceder por via interpretati-
va, entendiendo a los autores a partir de sus obras...
y explicar las obras en conexién con el mundo
espiritual en que surgieron... interpretar a los
autores en si mismos y en su vinculacién hist6-
rica» (Del prélogo.)



Estudios parciales

— W. BEARE.—La Escena Romana. Buenos Aires,

1972. EUDEBA.

El objetivo de Beare es una explicacion coherente
de las obras que se representaban en los teatros
de la antigua Roma, mediante un estudio casi
exhaustivo basado principalmente en el examen
interno de las obras mismas, sin despreciar lo
que de aprovechable tienen los documentos
arqueologicos y las referencias dispersas en los
autores antiguos. Constituyen la obra: una pre-
sentacién critica de todas las formas del drama que
existieron en Roma, la organizacién del teatro,
asientos, espectadores, escenario, vestidos, mas-
caras, la musica, los metros... Enriquece finalmente
el libro una serie de hasta doce apéndices sobre
temas diversos relacionados con el teatro, las
representaciones, las técnicas...

J. M. ANDRE y A. HUS.—La Historia en Roma.
Buenos Aires, 1975. Siglo XXI.

«Presenta la evolucion de los géneros literariosy
(historia épica, analistica, biografica) «a través
de los cuales se ha manifestado uno de los as-
pectos mas auténticos del pensamiento latino...
En este libro se puede descubrir cdémo nacié en
Roma el pensamiento histérico, como se desarrolld
y ¢émo, en la tormenta que envolvié al mundo
antiguo, ella fue, como lo deseaba Ciceron, «e!
testigo de las edades, la luz de la verdad, el re-
cuerdo de la memoria, la escuela de la vida, el
mensaje de la Antigliedady. (De la presentacién.)
J. FONTAINE.—La Litterature Latine Chretienne.
Paris, 1970. Col. Que sais-je? P.U.F.

M. HELIN.—La litterature Latine au Moyen Age.
Paris, 1972. Col. Que sais-je? P.U.F.

T. FRANK.—La vida y la Literatura en la Repu-
blica. Buenos Aires, 1961. EUDEBA.

Mientras el romano demostraba personalidad pro-
pia y definida en muchos aspectos de la vida: la
politica, la jurisprudencia, la administracién, la
milicia, en el campo de la literatura aparecia en
exceso imitador. T. Frank quiere ver hasta dénde
esto no es verdad; y lo hace mediante este estudio
en que presenta al lector la respuesta que deter-
minados autores (los estudiados) dieron a la
incitacion del medio en que vivieron. Bajo este
enfoque descubre las facetas mas originales del
teatro y sus principales autores, de los estadistas
y sus condicionamientos ambientales. Tito Livio
le da pie para el estudio de la historiografia. Cice-
ron se estudia también bajo esta perspectiva. Lu-
crecio aparece como un producto natural de su
época y perfectamente explicado en ella. El roma-
no en literatura no fue un mero imitador.

M. DOLC.—Retorno a la Roma Clésica. Madrid,
1972. Prensa Espanola.

En la revista Emérita, 1975, A. Fontan viene a decir
acerca de este libro, que reline siete estudios de
literatura romana, publicados anteriormente en
revistas profesionales: «Los dos primeros —sobre
el Collegium poetarum y los novi poetae— corres-
ponden por su forma y enfoque a la sociologia de
la literatura; otro —Séneca a través de Téacito—
es propiamente una investigacion heuristica de la
imagen del primero en las generaciones romanas
siguientes; el estudio sobre las Gedrgicas se cen-
tra en las relaciones entre politica y literatura;
tres, en fin, se ocupan de estética y critica literaria
en torno a Quintiliano, Marcial y Lucano...».

3.

HISTORIA, CULTURA, INSTITUCIONES,
COSTUMBRES

Historia y Cultura

A. PIGANIOL—Historia de Roma. Paris. P.U.F.
S. L. KOVALIOV.—Historia de Roma. Madrid,
1975. Akal.

V. CHAPOT. — E/ Mundo Romano.
UTEHA.

L. HOMO.—Nueva Historia de Roma. Barcelona,
1943. lberia.

NACK-WAGNER.—Roma. Barcelona, 1960. La-
bor.

M. PALLOTINQ.—£truscologia.
EUDEBA.

P. GRIMAL.—La Formacién del Imperio Romano.
Madrid, 1973. Siglo XXI.

L. HOMO.—La /talia Primitiva. México, 1960.
UTEHA.

J.HEURGON.—Roma y el Mediterréneo Occiden-
tal. Barcelona, 1971. Labor.

J. CARCOPINO.—Las Etapas del Imperialismo
Romano. Buenos Aires. Paidos.

P. GRIMAL.—E/ helenismo y el auge de Roma.
Madrid, 1972. Siglo XXI.

P. PETIT.—~La paz romana.
Labor.

R. REMONDON.—La crisis del Imperio Romano.
Barcelona, 1967. Labor.

F. MILLAR.—E/ Imperio Romano y sus pueblos
limitrofes. Madrid, 1973. Siglo XXI.

A. TOVAR vy J. M. BLAZQUEZ.—Historia de la
His_plania Romana. Madrid, 1975. Alianza Edi-
torial.

Se estudian en esta obra cuatro grandes capitu-
los: 1) La historia de la conquista de Hispania
a través de sus hitos principales. 2) La romaniza-
cibn a través de sus mecanismos y desarroilo.
3) Las religiones indigenas, el culto imperial, el
cristianismo y su propagacién. 4) Un estudio am-
plio de la vida social y economica de Hispania:
agricultura, mineria, cerdmica, orfebreria, meta-
:urgia, urbanismo, espectdculos... completa este
ibro.

A. AIMARD y J. AUBOYER.—Historia General
de las Civilizaciones: Roma y su Imperio. Barce-
lona, 1960. Destino.

P. GRIMAL.—La civilizacién Romana. Barcelona,
1965. Juventud.

Mas que un libro de estudio, Grimal ha querido
presentar un libro de amena lectura, muy cuidado
también en su presentacién y bien ilustrado. Tras
una breve sintesis de la historia de Roma, presenta
ante el lector los aspectos mas caracteristicos de la
cultura romana. La vida y las costumbres, la vida
y las leyes, el ejército conquistador, la vida y las
artes, Roma y {a tierra, Roma como ciudad, los
placeres de sus ciudadanos son temas o titulos
que bastan por si solos para dar una idea muy
aproximada de su contenido.

P. GRIMAL.—Las ciudades romanas. Barcelona.
Vergara.

J. TOUTAIN.—La Economia antigua.
UTEHA.

M. ROSTOVTZEFF.—Historia Social y Econbémica
del/ Imperio Romano. Madrid, 1962. Espasa
Calpe.

M. OLMEDA.—E/ desarrollo de la Sociedad: Las
fuerzas productivas y las relaciones de produc-
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cion en la antigiiedad grecorromana. Madrid,
1973. Ayuso.

— C. MOSSE.—Le travail en Grece et & Rome.
Paris, 1971. Col. Que sais-je? P.U.F.

— A. GRENIER.—£&/ genio romano en la religion, el
pensamiento y el arte. México, 1961. UTEHA.

— BALSDON.—Los romanos. Madrid, 1966. Gredos.
Contiene en primer lugar una narracibn breve
de la historia romana. Luego presenta unos estu-
dios sobre la administracién, el derecho, la ar-
quitectura de los romanos. Trata también temas
de trabajo, esclavitud, religién, sobre la educa-
cién, la poesia, el humor y la sétira. Acaba con un
capitulo sobre la vida diaria y el ocio en Roma.
Es una sintesis de los principales aspectos del
mundo romano.

— G. HACQUARD.—Guide romain. Paris, 1962.
Hachette.
Se presenta en esta Gu/a una sintesis, muy bien
ordenada y de facil consulta, de todo el legado
romano: historia, literatura, instituciones, arte,
vida y costumbres.

Filosofia y Religiéon

— A. LEVI.—Historia de la Filosofia Romana. Bue-
nos Aires, 1969. EUDEBA.

— J. BAYET.—Histoire politique et psycologique
de la Religion romaine. Paris, 1956. Payot.
Hace Bayet un estudio evolutivo de la religidon
romana, apoyando siempre sus interpretaciones
en los condicionamientos geograficos, étnicos,
sociales y politicos del pueblo romano.

— M. LE GLAY —La Religion Romaine. Paris, 1971.
Armand Colin.
Como «lLes Institutions», de J. Rougé, el librito
de Le Glay presenta en la primera parte un estudio
compendioso de la religién romana, y en la segun-
da, una seleccion de textos con sus correspon-
dientes citas, relativos a la parte tedrica, a la que
ilustran, invitando al comentario y la reflexién.

— P. GRIMAL—Dijccionario de la mitologia griega
y romana. Barcelona. Labor.

Instituciones
a) Politico-Militares

— L. HOMO.—Las /Instituciones politicas. México,
1958. UTEHA.

-— J. ROUGE.—Les Institutions romaines. Paris,
1969. Armand Colin.
Con el proposito de proporcionar s6lo un manual,
el autor no ha querido presentar un estudio evo-
lutivo de las instituciones romanas. Ha elegido seis
momentos capitales de la historia y ha descrito las
instituciones tal como aparecian en esos momen-
tos. De la reflexién del lector surgird el conoci-
miento evolutivo.
En la segunda parte inserta una seleccién de tex-
tos muy en relacién con las instituciones estudia-
das muy (tiles para su comentario.

— J. ELLUL—Historia de las Instituciones de la
Antigiiedad. Madrid, 1970. Aguilar.

— L. ARMAND.—Le soldat et I'"’Armée 4 Rome.
Paris. Picard.
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— M. MARIN PENA.—Las Instituciones Militares
Romanas. Madrid, 1956. C.S.1.C.

b) Juridicas

— J. DECLAREUIL—Roma y la organizacién del
Derecho. México, 1958. UTEHA.

— J. IGLESIAS.—Derecho Romano. Barcelona. Ariel.
— W. KUNKEL.—Derecho Romano. Barcelona. Ariel.

Vida y Costumbres

— P.UGRIMAL.—La vie quotidienne a Rome. Paris.
P.U.F.

— V. E. PAOLl.—Urbs. La vida en la Roma Antigua.
Barcelona, 1964. Iberia.

— J. CARCOPINO.—La vie quotidienne 8 Rome a
I'apogée de I'Empire. Paris, 1939. Hachette.

— J. ANDRE.—L’alimentation et la cuisine 4 Rome.
Paris. Klincksieck.

— R. AUGUET.—Los juegos romanos. Barcelona,
1970. AYMA S.A.E.
Reconstruccion detallada de las peripecias de los
espectaculos circenses, a la que se aflade un
anélisis fino de las pasiones de la muchedumbre
y de los célculos egoistas de los gobernantes.
Explica asi cémo los juegos ilegaron a ser la ocu-
pacién casi exclusiva de un pueblo perezoso que
alejo de si las ocupaciones que lo enaltecieron
antafo.

A

Il SIMPOSIO
NACIONAL
DE DIDACTICA
DE LAS
LENGUAS
CLASICAS

La Sociedad Espafiola de Estudios
Clasicos anuncia la celebracion de
su Il Simposio Nacional de Di-
dactica de las Lenguas Cléasicas,
patrocinado por el 1.C.E. de la
Universidad de Oviedo, para las
mismas fechas en que se desarro-
li6 el afio pasado (25-28 de sep-
tiembre) el 1, auspiciado por el
1.C.E. de Valladolid.

Tema principal del mismo ser4
la recogida de experiencias del
nuevo primer curso de Griego y
su proyeccion —asi como del
curso opcional de Latin— en el

K nuevo C.0.U. j




Por José Luis NARCISO CAMPILLO (*)

Se incluyen no solamente los
libros que se han destacado en las
publicaciones de los (ltimos afos,
sino ademéas una serie de libros
llamados clasicos (algunos de ellos
espafioles) que continGan teniendo
permanente actualidad.

En la relacibn aparecen una
serie de libros que consideran as-
pectos especificos de la Fisica.

1. FUNDAMENTOS DE FISI-
SICA. Autor: H. Semat y P.
Baumel. Editorial Interameri-
cana, S. A.

2. FISICA. (2 tomos). Autor:
Paul A. Tipler. Editorial Re-
verté.

3. FISICA. (3 tomos). Autor:
Alonso Finn. Editorial Fondo
Educativo Interamericano.

4. FISICA. (3 tomos). Autor:
Feyman. Editorial Fondo Edu-
cativo Interamericano.

5. PHYSIQUE GENERALE ET
EXPERIMENTALE. (8 to-
mos). Autores: P. Fleury vy
Mathieu. Editorial Eyrolles
(Paris).

6. BERKELEY PHYSICS
COURSE. (5 tomos). Edito-
rial Reverté.

7. FUNDAMENTOS DE FISI-
CA. (3 tomos). Autor: Sears.
Editorial Aguilar.

8. COURS DE PHYSIQUE. (6
tomos). Autores: Dévoré et
Annequin. Editorial Vuibert
(Paris).

9. COURS DE PHYSIQUE GE-
NERALE. (4 tomos). Autor:
Bruhat. Editorial Masson (Pa-
ris).

10. INTRODUCCION A LA FI-
SICA MODERNA. Autor: J.
Mc. Gervey. Editoriat Trilles.

11.

12.

13.

14,

15,
16.
17.
18.

18.

20.

21,

22.

23.

24,

FISICA TEORICA. (3 tro-
mos de nivel muy elevado).
Autor: Levich. Editorial Re-
verté.

PRINCIPIOS Y APLICA-
CIONES DE LA FISICA.
Autor: Margenau. Editorial Re-
verté,

FISICA. (2 tomos). Autores:
Weber y otros. Editorial Re-
verté,

INTRODUCCION A LA FI-
SICA TEQRICA. Autor: Juan
C_abrera y Felipe. Edicién pro-

pia.

CURSO DE FISICA. Autor:
J. M.2 Vidal. Edicién propia.
FISICA. (2 tomos). Autor:
E. Perucca. Editorial Labor.
FISICA. Autor: L. Bru. Edi-
torial Romo-Madrid.

FISICA GENERAL. Autores:
Catala y otros. Editorial «Sa-
ber» Valencia.

DINAMICA CLASICA DE
LAS PARTICULAS Y SIS-
TEMAS. Autor: J. B. Marion.
Editorial Reverté.

CURSO DE CIENCIAS FI-
SICAS. (Varios tomos). Auto-
res: Annequin y Boutigny.
Editorial Reverté.
FUNDAMENTOS DE
ELECTRICIDAD Y MAG-
NETISMO. Autores: Pough
y Pough. Editorial Aguilar.
FUNDAMENTOS DE LA
TEORIA ELECTROMAG-
NETICA. Autores: Reitz vy
Milford. Editorial Uteha.
CAMPOS Y ONDAS ELEC-
TROMAGNETICAS. Auto-
res: Lorrain-Corso. Editorial
Sele-ciones Cientificas.

FUNDAMENTOS DE
ELECTRICIDAD Y MAG-
NETISMO. Autor: Kip. Edi-
torial Castillo.

25. CURSO DE ELECTRO-
MAGNETISMO. Autor: J.
A. Grompone. Editorial Labor.

26. PRINCIPIOS DE ELEC-
TRICIDAD Y MAGNETIS-
MO: Autor: G. Harnwell. Edi-
torial Selecciones Cientificas.

27. TERMODINAMICA Y
MECANICA ESTADISTI-
CA. Autor; J. Aguilar. Edito-
rial «Saber» Valencia.

28. TERMODINAMICA. (2 to-
mos). Autor:. Tejerina. Edito-
rial Paraninfo.

29. FISICA NUCLEAR. Autor:
W. E. Burchan. Editorial Re-

verté,

30. NUCLEOSY PARTICULAS.
Autor: Segré. Editorial Re-
verté.

31. INTRODUCTION TO NU-
CLEAR PHYSICS. Autor:
Harald Enge. Editorial Addi-
son-Wesley.

HOBLEMIAS

£ FiBiCA

Es tan grande su nimero que se
han elegido U(nicamente los mas

significativos y que abarcan la
Fisica en su totalidad.

1. SERIES SCHAUM’'S.

2. PROBLEMAS DE FISICA
GENERAL. Autor: V. Vol-
kenshtéin. Editorial Mir (Mos-
cu) 1976.

3. PROBLEMES DE PHYSI-
QUE COMMENTES (2 to-
mos). Autor: H. Lumbroso. Edi-
torial Masson (Paris).

4. PROBLEMAS DE FISICA
NUCLEAR. Autor. A. Garcia.

Editorial AC-Madrid.

B

(*) Catedratico de Fisica y Quimica.
Inspector de E. Media del D.U. de Valencia
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a) P.S.S.C. (PHYSICAL
SCIENCE STUDY COMMI-
TTEE) que traducido al cas-
tellano presenta la Fisica como
un proceso continuo que per-
mite la bdsqueda de la com-
prension de la naturaleza del
mundo fisico. En Espafa no
ha tenido demasiado éxito.

b) NUFFIELD (THE NUFFIELD
FOUNDATION SCIENCE
TEACHING PROJET) «FlI-
SICA AVANZADA NUF-
FIELD». Editorial Reverté.

Se basa el curso en lo que
se cree seradn las ideas predo-
minantes en los problemas de
un futuro inmediato.

¢) C.E.F. (COMITE PARA EL
ESTUDIO DE LA FISICA).
Editorial Limusa-Wiley.

Es proyecto adaptado a His-
panoamérica basandose en los
proyectos anteriores.

d) FISICA DE LA LUZ.

Proyecto piloto para la en-
sefianza de la Fisica (ense-
flanza programada) encargado
por la Unesco a ENOSA.

e) P.S.N.S. (PHYSICAL
SCIENCE FON NONSCIEN-
CE STUDENTS). Editorial Re-
verté.

fy B.P.C. (BERKELEY PHY-
SICS CORSE. (5 volumenes).
Editorial Reverté para Espana.

g) THE NEW M.LT. (MASSA-
CHUSETTS INSTITUTE
OF TECHNOLOGY PHY-
SICS COURSE). Consta de
3 tomos editado por Reverté.

h) 1.P.S. (INTRODUCTORY
PHYSICAL SCIENCE). Edi-
torial Reverté.

i) Proyecto norteamericano HAR-
VARD.

) MANPOWER SCIENCE
PROJECT, también norteame-
ricano.

QUIMICA GENERAL

Los libros publicados son mu-
chos pero pocos los que verdade-
ramente explican de forma clara y
convincente los arduos problemas
con los que se enfrenta la quimica
actual. A nuestro entender des-
tacan:

1. PRINCIPIOS DE QUIMICA.
Introduccién a los conceptos
tedricos. Autores: Ander y So-
nessa. Editorial Limusa-Wiley.
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2. QUIMICA GENERAL. (2 to-
mos). Autores: Becker y Went-
worth. Editorial Reverté 1977.

3. PRINCIPLES OF CHE-
MISTRY WITH PRACTI-
CAL PERSPECTIVES. Autor:
Drago. Editorial Allyn and Ba-
con 1974.

4. QUIMICA GENERAL SUPE-
RIOR. Autor: Masterton-Slo-
winsky. Editorial Interame-
ricana.

5. PRINCIPIOS BASICOS DE
QUIMICA. Autores: Gray vy
Haight. Editorial Reverté.

6. INTRODUCCION A LOS
PRINCIPIOS DE QUIMICA.
(elemental, pero muy didacti-
co). Autor: J. R. Holum. Edi-
torial Limusa-Wiley.

7. QUIMICA. Autor: H. R. Chris-
ten. Editorial Reverté.

8. VALENCIAY ESTRUCTURA
MOLECULAR. Autores: Cart-
mell y Fowles. Editorial Re-
verté.

9. CHIMIE GENERALE. Auto-
res: Geiser y Delfin. Editorial
Dunod (Paris).

NOTA.—De tipo general son par-
ticularmente interesantes las pu-
blicaciones: Education in Chemis-
try (inglesa) a nivel mas elemental,
y Journal of Chemical Education
(americana).

ALGUNOS PROYECTOS
DE ENSERNANZA
DE LA QUIMICA

Debe conocerlos el profesor de
Bachillerato, extraer el contenido
de cada uno de ellos y formar su
propio proyecto.

a) LA QUIMICA AL DIA, de la
0O.C.D.E., en la que distintos
especialistas describen magis-
tralmente una serie de hechos
como reacciones quimicas, na-
turaleza eléctrica de la materia,
etcétera.

b) C.B.A. (Chemical
Approach Project)
Quimicos». Editorial
En este proyecto el enlace
constituye el tema cardinal.

c¢) CHEM (Chemical Education
Material Study) «Quimica, una
Ciencia Experimentaly. Edito-
rial Reverté.

d) NUFFIELD (THE NUF-
FIELD FOUNDATION
SCIENCE TEASHING
PROJECT) «Quimica Basica».
Editorial Reverté.

Proyecto encaminado a sa-
tisfacer por igual las necesi-

Bond
«Sistemas
Reverté.

1.

dades de los que no han de
continuar estudios de quimica
como los de los que si han de
hacerlo. Curso muy flexible y
a nuestro juicio el mejor.
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Problemas de Quimica:
SIENKO. Editorial Reverté.
SERIES SCHAUM'S.
TRATADO DEESTEQUIO-
METRIA Autor: Nylen-Wigren.
Editorial ARS.

COMO RESOLVER PRO-
BLEMAS DE QUIMICA
GENERAL. Autor: C. H. Sorum.
Editorial Paraninfo.
PROBLEMAS DE QUIMICA.
Autores: Butler y Grosser. Edi-
torial Reverté.

PROBLEMAS DE QUIMICA.
Autor: S. J. Smith. Editorial
Selecciones Cientificas.
PROBLEMAS DE QUIMICA
GENERAL. Autor: lbarz. Edi-
torial Mari.

UIMICA ORGANICA

QUIMICA ORGANICA. (2
tomos). Autor: Finar. Editorial
Alhambra.

QUIMICA ORGANICA BA-
SICA. Autores: Bonner y Cas-
tro. Editorial Alhambra.
QUIMICA ORGANICA (un

método mecanicista). (4 to-
mos). Autor. J. M. Tedder.
Editorial Urmo.

QUIMICA ORGANICA (es de
tipo mecanicista). Autores:
Stephen y J. Weininger. Edi-
torial interamericana.
QUIMICA ORGANICA PA-
RA ESTUDIANTES DE ME-
DICINA Y BIOLOGIA (libro
sencillo pero muy moderno).
Autor: J. Taylor. Editorial Al-
hambra.

QUIMICA ORGANICA. Au-
tor: Roberts. Editorial Fondo
Educativo Interamericano.
_Enun segundo plano pueden
citarse:

QUIMICA ORGANICA MO-
DERNA. Autor: Griffin. Edi-
torial Reverté.

COURS DE CHIMIE ORGA-
NIQUE (muy senciilo, moder-
no y traducido recientemente).
Autor: P. Arnaud. Editorial
Gauthier-Villars-Paris.
QUIMICA ORGANICA SIM-
PLIFICADA. Autor: Macy. Edi-
torial Reverté.



1. QUMICA ORGANICA. PRO-
BLEMAS RESUELTOS. Au-
tor: Finar. Editorial Alhambra.

2. QUIMICA ORGANICA EN
EJERCICIOS Y PROBLE-
MAS. Autor. R. Barlet. Edito-
rial Alhambra.

3. PROBLEMS IN ADVANCED
ORGANIC CHEMISTRY (los
problemas de este libro son de
un nivel muy elevado). Autor:
Jerry March. Editorial Marcel
Dekker. inc.

4. QUIMICA ORGANICA. SI-
NOPSIS DE QUIMICA OR-
GANICA. PROBLEMAS Y
RESPUESTAS. Ediciones
Castilio.

5. EXERCISES DE CHIMIE
ORGANIQUE. Autor: P. Ar-

naud. Editorial Gauthier-Villars-
Paris.

FAMIECA INORGANICA
1. QUIMICA INORGANICA

MODERNA. Autor: Lagowsky.
Editorial Reverté.

2. ADVANCED INORGANIC
CHEMISTRY. Autores: Cotton
and Wilkinson. Ed. Interscien-
ce Publishers. la penltima
edicion traducida al castellano
por Editorial Limusa.

3. CHIMIE MINERALE. Auto-
res: Hackpill y Besson. Edito-
rial Presses Universitaires de
France, 108 Boulevard. Saint-
Germain-Paris.

4. BASIC INORGANIC CHE-
MISTRY. Autores: Cotton-Wil-

kinson.
1976.

5. PRINCIPLES OF INORGA-
NiC CHEMISTRY. Autor:
Jolly. Editorial Mc. Graw Hill
1976.

6. INORGANIC CHEMISTRY
PRINCIPLES OF ESTRUC-
TURE AND REACTIVITY
1972. Autor: Huheey. Ed. Har-
per and Row Publisher.

7. QUIMICA INORGANICA.
Autores: Kleinberg y otros. Edi-
torial Reverté.

8. CONCEPTOS Y MODELOS
DE QUIMICA INORGANICA
Autores: Douglas y Daniel. Edi-
torial Reverté.

Editorial John Wiley

"l

1. En Quimica son de especial
interés las publicadas por THE
CHEMICAL SOCIETY con el
titulo de ¢(MONOGRAPHS FOR
TEACHERS» que se actualizan
peridbdicamente. Ejemplos:

Principles of Electrolysis
Principles of Atomic Orbitals
Principles of Osmotic Phe-
momena

2. En FISICA y en QUIMICA son
muy UGtiles las monografias que
en la coleccion «QUE SAIS
JE?» publican PRESSES UNI-
VERSITAIRES DE FRANCE.

3. SELECCIONES CIENTIFICAS
ha publicado una serie de mo-
nografias con buen nivel cien-
tifico, muy didacticas, como
ejemplos:

1) CONCEPTO DE MOL
EN QUIMICA
b) ESTRUCTURA ELEC-

TRONICA, propiedades
periodicidad, etc.

Como puente de unidn entre la
Fisica y la Quimica, —y sin olvidar
a los clasicos como Glasstone y
Barrow entre otros— hemos elegido
Unicamente 5 libros de los que des-
tacamos los 3 primeros:

1. QUIMICA FISICA (2 tomos).
Autor: Moore. Editorial Urmo.

2. QUIMICA FISICA. Autores:
Diaz-Roig. Editorial Alhambra.

3. QUIMICA FISICA. Autor:
Castellan. Editorial Fondo Edu-
cativo Interamericano.

4. FUNDAMENTOS DE QUI-
MICA FISICA. Autores: Went-
worth y Ladner. Editorial Re-
verté.

5. CURSO DE QUIMICA FIS]-
CA (2 tomos). Autores: Gue-
rasimov y otros. Editorial MIR
(Mosct) 1977.

g:gﬁggsm' §wﬂl$
DE QUIMICA FISICA

1. PROBLEMAS DE QUIMICA
FISICA. Autores: Bares y otros.
Romargraf S. A. (Barcelona).

2. CALCULOS BASICOS EN
QUIMICA - FISICA. Auto-
res: Avery y Shaw. Editorial
Reverté.

3. PROBLEMAS DE QUIMICA
FISICA. Autor. Adamson. Edi-
torial Reverté,

4. PROBLEMAS DE QUIMICA
FISICA. Autores: Labovich y
Arens. Editorial AC.

5. Series SCHAUM'S.

il SOBRE DIDACTICA
gﬁ%ﬁém Y LA QUIR

5§
ﬁ%&’mﬂ

En este Simposio se impartirdn dos conferencias: una sobre Técnicas modernas en la Did4ctica de la Flsica y la Qul-
mica, por el profesor José Casanova Colés y otra titulada Situvacién de la Tecnologla educativa en la ensefianza de la Qul-
mica por el profesor Fernando Gémez Herrera.

También tendrdn lugar dos meses redondas: la primera dirigida por el doctor Vicente Urbistondo, director de la Seccion

de Didéctica del Instituto Torres Quevedoy titulada Posibilidades de editar una revista sobre did4ctica de las Ciencias,

y la segunda sobre Aplicacién de las técnicas modernas a la didéctica de la Fisica y de la Quimica de los cursos de
C.0.U.y1.° de Facultad, dirigida por Luis Rosado de 1a U.N.E.D.

El Gltimo dia del Simposio se realizard un «Wqrkshop» dirigido por el profesor Elton de la Universidad de Surrey, sobre
Aplicacién del método KELLER a la ensefianza de la Flisica.

(3, é%sg 5y 6 de octubre)

Dentro del marco del 75 aniversario de la Real Sociedad Espaiiola de Fisica y Quimica, tendra lugar el Simposio sobre
Didactica y Documentacion de la Fisica y la Quimica, en el saién de actos del INCIE (Ciudad Universitaria s/n, Madrid-3)
los dias 3y 4;y en el «Instituto Torres Quevedo» del C.S.1.C. (¢/ Serrano 127, Madrid) los dias 5 y 6.

UMENTACID
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Curso de Orientacién Universitaria

La resolucidén que publicamos en las paginas siguientes constituye el desarrollo de
lo previsto para el Curso de Orientacidon Universitaria, en la Orden ministerial de 22 de
marzo de 1975 (B.O.E. 18-1V-75) y en la de 11 de septiembre de 1976 (B.Q.E. 22-1X-76),
que modificaba determinados preceptos contenidos en la Orden anterior. En definitiva,
el C.0.U. quedd estructurado del modo siguiente:

«Décimo.—FEl Curso de Orientacién Universitaria
serd impartido en los centros estatales y en los no esta-
tales homologados que sean autorizados para ello.

Undécimo.—Para acceder al Curso de Orientacion
Universitaria, los alumnos habran de estar en posesién
de} titulo de Bachiller o del de Formacion Profesional de
segundo grado.

Duodécimo.—El contenido del curso comprendera un
ntcleo de materias comunes y dos opciones. Incluird
asimismo seminarios y actividades con la finalidad de
contribuir a la formacion y orientacién académica y pro-
fesional de los alumnos.

Alas ensefianzas de las materias comunes y optativas se
destinara el siguiente horario:

1. MATERIAS COMUNES

— Lengua extranjera: tres horas semanales.
— Filosofia (teoria del conocimiento): cuatro horas
semanales. :

2. MATERIAS OPTATIVAS
Opcion A

a) Materias obligatorias:

— Literatura: cuatro horas semanales.

— Historia del Mundo contemporaneo: cuatro horas
semanales,

b) Materias optativas:

— Latin: cuatro horas semanales.

~— Griego: cuatro horas semanales.

— Historia del Arte: cuatro horas semanales.

— Matematicas: cuatro horas semanales.

Opcién B

a) Materias obligatorias:

— Matematicas: cuatro horas semanales.
— Fisica: cuatro horas semanales.

b) Materias optativas:

— Quimica: cuatro horas semanales.

— Biologia: cuatro horas semanales.

— Geologia: cuatro horas semanales.

— Dibujo Técnico: cuatro horas semanales.

3. MATERIA VOLUNTARIA

— Segundo idioma moderno: tres horas semanales.
Los horarios sefialados comprenden tanto las ense-
flanzas como sus actividades correspondientes.

Los seminarios y actividades comunes de caricter
obligatorio seran los siguientes:

— Seminario de Lengua Espafiola: tres horas se-
manales.

— Seminario de Formacion Civica: dos horas se-
manales.

— Actividades deportivas: dos horas semanales.

Decimotercero.— 1. Los Centros que impartan el
Curso de Orientaciéon Universitaria vendran obligados
a establecer ensefianzas de todas las materias optativas
que se relacionan en el punto 2 del apartado duodécimo.

2. Cada alumno elegira entre la opcion A y la opcion
B. La opcién estard constituida por las dos materias
que habran de cursar obligatoriamente todos los alum-
nos que hayan efectuado dicha opcién y dos materias
optativas éntre las que se sefialan en las respectivas op-
ciones en el punto 2 del apartado duodécimo.

Decimocuarto.—Las ensefianzas del segundo idioma
moderno tendrdn caracter voluntario, tanto para su es-
tablecimiento por parte de los Centros como para su
eleccion por parte del alumno.

Decimoquinto.—Ademas de las materias y seminarios
mencionados en los apartados anteriores, los Centros
organizaran cursillos y seminarios breves con el fin de
exponer a los alumnos el panorama de las Ciencias y
profesiones.

Decimosexto.—La programacién y el desarrollo de
las ensefianzas del Curso de Orientacién Universitaria
se efectuard de acuerdo con los contenidos y orientacio-
nes metodologicas que establezcan conjuntamente las
Dirgcciones Generales de Ordenacién Educativa y de
Universidades e Investigacion.

Decimoséptimo.—La valoracién del aprovechamiento
de los alumnos del Curso de Orientacién Universitaria
se realizard mediante una calificacién conjunta de todos
los profesores del mismo al final del periodo lectivo.

Cuando el alumno reciba calificacién negativa en mas
de tres materias debera repetir el curso en su integridad.
Si las deficiencias de aprovechamiento se redujeran como
maximo a tres materias, podrd someterse a una nueva
prueba en el mes de septiembre. -

Si quedara pendiente de aprobacién alguna materia,
debera inscribirse de nuevo en el Curso de Orientacién
Universitaria para seguir las ensefianzas de recuperacién
previstas en el articulo 35.3 de la Ley General de Edu-
cacion.

Decimoctavo.—Los alumnos podran matricularse en
el Curso de Orientacién Universitaria tres afios como
méximo.»
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De acuerdo con lo establecido en la disposicién
final primera la Orden Ministerial de 22 de marzo
de 1975 («B.0.E.» del dia 18 de abril), el préximo
ano académico 1978/1979, ha de implantarse con
caracter general el Curso de Orientacion Universitaria
que se regula en dicha Orden. El apartado decimo-
sexto de la misma determina que la programacién y el
desarrollo de las ensefanzas del mencionado Curso
se efectuardn de acuerdo con los contenidos y las
orientaciones metodolbégicas que establezcan con-
juntamente las Direcciones Generales de Ordenacion
Educativa y de Universidades e Investigacion, cuyas
competencias corresponden a las Direcciones Gene-
rales de Ensefianzas Medias y de Universidades,
respectivamente.

Por otra parte, es preciso dictar instrucciones para
permitir continuar estudios a los alumnos que tengan
pendientes algunas asignaturas tras las calificaciones
de septiembre de 1978.

En virtud de todo lo anterior, las Direcciones Ge-
nerales de Ensefianzas Medias y de Universidades,
han resuelto:

Primero.—A partir del afio académico 1978/1979,
las ensefianzas del Curso de Orientacién Universi-
taria serdn impartidas de acuerdo con los contenidos
y orientaciones metodologicas que figuran en el
Anexo de esta Resolucién.

Segundo.—Cada Universidad adptaré las medidas
necesarias para que la programacién concreta de
ensefianzas y actividades se lleve a cabo por los
Coordinadores de materias de la respectiva Univer-

sidad, con la participacién de los Jefes de Seminario
de los Centros de Bachillerato.

Tercero—A efectos de lo establecido en el apar-
tado decimoséptimo de la Orden Ministerial de 22
de marzo de 1975, tendran idéntica consideracién
tanto las materias como los Seminarios y Actividades
comunes del Plan de estudios.

Cuarto—Los alumnos que repitan el Curso de
Orientacién Universitaria cursardn en su totalidad
el Plan de estudios establecido en el apartado duo-
décimo y siguientes de la Orden Ministerial de 22 de
marzo de 1975, modificado por la Orden Ministerial
de 11 de septiembre de 1976 («B.0O.E.» de 22 de sep-
tiembre), de acuerdo con los temarios y orientaciones
que figuran en el Anexo de la presente Resolucion.

Quinto.—Los alumnos que tengan pendientes
tres materias como maximo, después de las califica-
ciones de septiembre de 1978, cursarédn las materias
homénimas de acuerdo con los temarios y orienta-
ciones establecidos para ellas en el Anexo de la pre-
sente Resolucién.

A estos efectos la Lengua espaniola se considerara
equivalente al Seminario de Lengua espafola, y la
Filosofia optativa, a la misma asignatura establecida
como materia coman en el nuevo Plan de estudios.

Sexto.—No se considerardn pendientes las asig-
naturas del Curso de Orientacién Universitaria re-
gulado por la Orden Ministerial de 13 de julio de 1971,
modificado por la disposicion transitoria tercera de la
Orden Ministerial de 22 de marzo de 1975, que no fi-
guren en el nuevo Plan.
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Séptimo.—Los alumnos que terminen sus estu-
dios de Bachillerato por el Plan de 1957, tendran
acceso al Curso de Orientacién Universitaria en las
condiciones establecidas en el apartado 10 de la
Orden Ministerial de 13 de julio de 1971 («B.O.E.»
de 29 de julio).

Octavo.—Las normas establecidas en la presente
Resolucién entrardn en vigor a partir del afio aca-
décimo 1978/1979.

Madrid, 1 de marzo de 1978. El Director General
de Ensefianzas Medias, Raul A. Vézquez Gomez;
el Director General de Universidades, Manuel Cobo
del Rosal.

ANEXO
1. MATERIAS COMUNES
1.1. ldioma Moderno

1.1.1. FRANCES

1. Contenido lingiiistico

Este curso debe significar una intensificacion del
trabajo realizado en los cursos anteriores, hasta el
logro de un dominio oral y escrito por parte del
alumno del contenido Iéxico y estructural del fran-
cés de la vida corriente, asi como la practica de la
lengua literaria, técnica, cientifica, periodistica, etc.,
en el terreno de la comprensién oral y escrita. Parece
también conveniente prestar atencién al reconoci-
miento de los diferentes niveles de lengua; culta,
‘familiar, popular, etc. Se deberdn corregir las inter-
ferencias de !a lengua materna gue subsistan en los
alumnos y completar el estudio gramatical atendien-
do, sobre todo, a las diversas relaciones temporales,
l6gicas, etc., con la adecuacion de los tiempos y mo-
dos verbales de la frase compuesta.

2. Contenido cultural

Uno de los més importantes objetivos de la
ensefianza del francés en este nivel es conocer y
analizar la civilizacién de los paises de expresion
francesa (fundamentalmente de Francia), por ejem-
plo, en los aspectos siguientes:

a) Vida cotidiana, vivienda, gastronomia, ves-
tido, etc.

b) Organizaciéon social, politica y econdmica;
transporte, comercio, industria, etc.

c) Geografia, historia, literatura, artes pléasticas,
deportes, espectaculos, misica, educacién, cien-
cia, etc.

Esta introduccién a la civilizaciéon deberd hacerse
a través de textos, documentos escritos, visuales,
auditivos, etc.,, y comentarios realizados integra-
mente en Francés. Es importante que los textos
seleccionados despierten el interés de los alumnos
por su contenido y significacién y fomenten su crea-
tividad. Convendria estimular y orientar las lecturas
personales de libros y articulos, las escenificaciones,
los viajes de estudio, los coloquios sobre temas de
actualidad, las audiciones musicales, los cineclubs,
etcétera, y, en general, toda manifestacion que sirva
mejor conocimiento de la civilizacién de expresién
francesa, todo ello en consonancia con los intereses
de los alumnos.
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Para la mejor realizacién de este trabajo se reco-
mienda que los alumnos tengan a su disposicion,
como elemento indispensable de trabajo, diccionar-
rios, revistas, periédicos y una bibliografia suficiente,
de manera que puedan alcanzar por si mismos las
técnicas de trabajo intelectual necesarias en los
estudios superiores.

1.1.2.

Contenidos:

1. La consolidacién de las estructuras linguisticas
dadas en el Bachillerato y la adquisicién de otras
nuevas. Es decir, ofrecer una revisién practica y sis-
tematica de cuantas estructuras fonolégicas, mor-
fologicas, sintacticas y semanticas se dieron en afos
anteriores, y la adquisicién de aquéllas que no fueron
estudiadas o lo fueron de forma insuficiente.

2. La vinculacion de estas estructuras a textos
representativos del arte, la historia, la literatura, la
politica, la economia, etc., de los paises de habla
inglesa. Es decir, la integracion de la lengua en su
ambito cultural.

Metodologia:

Para una consecucién arménica de los objetivos
anteriormente sefalados, la ensefianza del ingiés en
este Curso tendrd en cuenta:

El enfoque que precisa la metodologia deberé
ser lo suficientemente amplio para ordenar en un
sincretismo constructivo cualquiera técnica de en-
sefianza que precise.

El profesor decidira el equilibrio que deberan guar-
dar entre si las diferentes destrezas lingulisticas
(four skills) para la consecucion de los objetivos
primordiales de este curso: un dominio elemental de la
lengua y el acceso a la universidad.

Queda a cargo del Seminario Didactico de los
Centros la seleccion de los distintos textos que se
utilicen. Se entiende por texto cualquier escrito que
tenga un contenido. Los textos deberan ser variados
en temas, géneros y estilos.

El alumno debera tener a su disposicién los medios
necesarios para su trabajo: diccionarios, enciclope-
dias, periddicos, revistas, etc., de tal manera que se le
capacite para adquirir por si mismo las técnicas de
trabajo intelectual necesarias en estudios superiores.

Considerando asimismo los distintos niveles de
lengua inglesa con el que pueden ilegar a C.O.U.
alumnos de muy diversa procedencia, es conveniente
agrupar a los alumnos seglin sus conocimientos para
salvar en lo posible la heterogeneidad resuitante.

1.1.3. ALEMAHN

Sera objetivo fundamental de este curso el perfec-
cionamiento de los conocimientos de la Lengua Ale-
mana obtenidos en Bachillerato, con el fin de que el
alumno, segdn sus intereses y necesidades, pueda
servirse de ella y tener acceso a los distintos campos
de la vida y cultura de los paises de habla alemana.

El trabajo de clase se basard fundamentalmente en
textos, por cuanto son hechos reales del sistema
lingliistico aleman, surgidos en un contexto deter-
minado. Serdn considerados el medio mas idbéneo
para perfeccionar el uso de la lengua; por ello, es ob-



vio que la actividad de la clase se desarrollara en
alemén.

A titulo meramente indicativo se sugiere la utili-
zacién de textos de periédicos, folletos, libros, revis-
tas, actas, documentos, grabaciones diversas (emi-
siones de radio, conversaciones, canciones, etc.).

Los temas de estos textos deberan abarcar los
campos més diversos: politica, cultura, economia,
deporte, ciencias, literatura, medios de comunica-
cion social, etc. A modo de ejemplo y sin intencién
de establecer un programa, se citan como posibles
los siguientes temas: Gastarbeiter, ldealismo-Ro-
manticismo, sistema educativo en los paises de habla
alemana, cine aleméan, cientificos famosos, tramites
y preparacion de documentos para diversos tipos de

estancia en paises de habla alemana, actualizaciones

recientes de la legislacion en estos paises, juventud
y ocio, la muUsica en la vida alemana, Berlin, el
urbanismo al servicio de nuevos tipos de conviven-
cia, funcién social de la televisién, literatura y socie-
dad en autores contemporaneos de habla alemana,
etcétera.

Aunque ya ha quedado levemente indicado al
enumerar sus tipos que los textos pueden ser escritos
y orales, conviene no olvidar que hoy en dia una gran
cantidad de informacion es oral, y que, por tanto, es
necesario a este nivel insistir en la comprensién audi-
tiva. Por otra parte, hay que sefialar también que el
alumno de C.0.U. debe seguir adiestrandose en las
técnicas de expresibn escrita (resumen, redaccién,
sinopsis, etc.).

Asimismo se le estimulard a lecturas extensivas,
teniendo en cuenta, en este caso de forma muy es-
pecial, las preferencias de cada uno.

Es imprescindible que el profesor, paralelamente
a la lectura de los textos explore los conocimientos
linglisticos del alumno con el fin de descubrir po-
sibles lagunas (fonéticas, gramaticales, léxicas, etc.),
y salga al paso de ellas mediante las practicas y
ejercicios convenientes.

1.1.4., iTALIANO
Contenidos

Objetivo primordial del C.0.U. es, por un lado,
completar y profundizar todas las acciones linglisti-
cas aprendidas en los cursos anteriores y, por otro,
servir de introduccién a la cultura e instituciones de
ltalia.

Por o que se refiere al contenido linglistico, se
trata de lograr el mayor dominio posible de las es-
tructuras linglisticas fundamentales en cada uno de
los niveles de la lengua.

Como integracion al interés prestado al nivel oral
en los tres cursos anteriores, se dara preferencia
especial a una serie de textos escritos, previamente
seleccionados, que se refiera a distintos 6rdenes de la
vida vy la cultura de ltalia. Téngase presente que el
texto escrito ha de ser, al mismo tiempo que vehiculo
de informacién cultural, base de reflexién y de apli-
cacién lingUistica, ya que todos los problemas que se
refieran a cualquiera de los niveles de la lengua de-
beran ser debidamente explicados y aclarados, evi-
tando sobre todo la peligrosa contaminacion de la
lengua propia. El texto, pues, es al mismo tiempo
ocasidn para el estudio de las estructuras morfolégi-
co-sintacticas que superen el nivel usual de la lengua
y, POr consiguiente, también base de ampliacién
léxica. Los textos y documentos seleccionados

deben responder a los distintos niveles de lengua
(desde el coloquial al cientifico, del periodistico al
poético), asi como a una amplia tematica que com-
prenda desde los distintos aspectos de la vida coti-
diana a los que se refieran a la organizacién socio-
politica y a las manifestaciones de tipo humanistico
y artistico, que tan especificamente han caracterizado
la historia cultural de ltalia.

A modo de orientacién general se sefialan algunos
posibles temas, que pueden ser adoptados o variados
segln las preferencias de alumno y las posibilidades
de! Centro:

— La ciudad, el campo vy la regién en ltalia.

-— Modos de vida de! italiano medio.

— Manifestaciones artisticas y folkléricas (festi-

vales, bienales, épera, etc.).

— El contraste humano y socioeconémico entre
la ltalia septentrional y la meridional.

— La industria italiana: automovilismo, alimen-
taciéon, modas, cinematografia, turismo, edi-
torial, etc.

~— Organizaciéon politica y administrativa: Ins-
tituciones, Constitucién, Ensefanza, etc.

— La madsica italiana.

— El valor simbdlico de algunas ciudades italia-
nas: Roma, Venecia, Florencia, etc.

— Significado de 'Dante, Petrarca y Boccaccio.

— Proyeccidn europea del humanismo.

— Grandes personalidades del arte renacentista.

— Las figuras del cortesano y el politico en la
literatura renacentista italiana.

— La Comedia del ' Arte y el melodrama.

— El Risorgimento y la unidad de italia.

— El Neorrealismo y su proyeccion en la novela y
el cine.

— Premios Nobel de la literatura italiana.

Orientaciones metodologicas

Premisa metodologica fundamental es que toda la
ensefianza se desarroilard en lengua italiana, con lo
que el alumno logrard el mayor afinamiento en la
percepcién de los sonidos y en su reproduccién
exacta, sin necesidad de insistir teéricamente en las
nociones fonético-fonolégicas ya asimiladas.

Naturalmente el desarrolio de los temas seleccio-
nados por el profesor no serd nunca pretexto de meras
exposiciones tebricas, por lo que la participacion-
del alumno se hace indispensable. Esta participacién,
que ya debe ser tenida en cuenta en la seleccion
de los temas, debe consistir en resimenes orales o
escritos, blsqueda y preparacidon de material inte-
grativo, etc.

La seleccién por parte del profesor de los temas a
que se ha hecho referencia estard condicionada por el
material bibliografico de que disponga. Al elegir, por
tanto, los temas objeto del curso tendera fundamental-
mente a aquelios que admitan facil reproduccién o de
los que existan ediciones asequibles.

El contacto con las manifestaciones vitales y cul-
turales del pueblo italiano se hard a su vez desde todas
las perspectivas posibles, instrumentales y documen-
tales; por tanto, ademas de despertar en el alumno
la preocupacién critica ante los textos y de fomentar
las lecturas individuales, deberdn utilizarse todos los
medios audiovisuales de que se pueda disponer
(diapositivas, filminas, discos, peliculas, revistas,
audiciones musicales, etc.). Como la orientacién del
del curso debe responder mas a los métodos de
trabajos propios de la Universidad, se fomentard el
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uso de los diccionarios, bibliografias y deméas medios
auxiliares de consulta que contribuyan a una mas
perfecta comprension del texto estudiado.

1.2,

-

El problema de la naturaleza en el pensamiento
griego.

Hombre y sociedad en el pensamiento griego.
Cristianismo vy filosofia: San Agustin.

Santo Tomas de Aquino y el apogeo de la
Escolastica.

Guillermo de Ockham vy la crisis de la Escolas-
tica.

El Renacimiento y el origen de la modernidad.
Kepler y Galileo: la lucha por un método expe-
rimental.

E! racionalismo.

El empirismo.

La ilustracién.

El idealismo trascendental de Kant.

Hegel y la dialéctica.

El positivismo: Comte.

El marxismo.

Historicismo y vitalismo.

Fenomenologia y filosofia de la existencia.

El personalismo cristiano.

El neopositivismo y la filosofia analitica.
Panorama del pensamiento actual.
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1.3, SEMINARK
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g g Py o £ g o T e
WE LENGUA ESPANOLA

1. Lenguaje y comunicacién

Sistemas semiolbgicos. Los medios de comuni-
cacién. La naturaleza de los mensajes. La forma de los
mensajes. Lenguaje verbal e imagen.

2. El lenguaje verbal

Estructuracion del lenguaje verbal: niveles fénico,
Iéxico y sintactico. Sintaxis y seméntica en la com-
posicion d textos. Compatibilidad semantica y es-
tructuracion sintactica. Anélisis de estos componen-
tes en distintos tipos de textos.

3. La oracién gramatical

La oracidén gramatical como unidad estructural
y como unidad de contenido. Constituyentes de la
oracién: sintagma nominal y sintagma verbal. Las
modalidades oracionales. Lectura y entonacién. Ejer-
cicios de lectura comprensiva y expresiva de textos
en prosa y verso, dialogados, discursivos, expositivos,
argumentales, etc.

4. Estructura y funcién del sintagma nominal

Determinantes, nlicleo y adyacentes. Estilistica del
sintagma nominal. Los valores semanticos del n(cleo.
La supresiéon u omisidén de elementos en el sintagma
nominal: valores expresivos. El orden de palabras.
La adjetivacién. El adjetivo como elemento bdésico
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en la descripcidn: su uso en distintos tipos de textos
literarios y no literarios.

5. Estructura y funcién del sintagma verbal

El ndcleo verbal. El sistema verbal espanol.
Estilistica de las formas verbales. Distintas posibili-
dades de expresién del tiempo y del aspecto ver-
bales.

6. Estructura del predicado

Las formas de atribuciéon y de predicacion. La
naturaleza semantica del nGcleo verbal y la estructura
del predicado. Transitividad e intransitividad. Trans-
formaciones en la estructura del predicado y cambios
de significacién.

Composicién y anélisis de diferentes estructuras
atributivas y predicativas

7. Oracién simple y oracién complefa

Estudio de las relaciones oracionales como forma
de expresion de contenidos légico-semanticos. Su
tipologia. Diferentes modos de expresion de la cau-
salidad, consecuencia, condicionalidad, etc.

8. Valores expresivos de los diferentes tipos de
relacién oracional

Yuxtaposicidon, coordinacién y subordinacién.
Transformaciones posibles. Valor de la construccion
paratéctica e hipotactica en la composicidn de textos.

9. Unidades supraoracionales en la composicion
de textos

Sintaxis del parrafo y del texto. La situacion y el
contexto como factores determinantes del texto. La
estructura del relato: fuerzas tematicas y actantes.

10. E/ lenguaje de los textos técnicos y cientificos

Caracteristicas del lenguaje técnico y cientifico.
El vocabulario cientifico. Creacion de terminologia
cientifica, Exigencias gramaticales y semanticas de
la exposicion cientifica. Ordenaciéon del contenido
en el discurso cientifico. Ejercicios de compresion
y sintesis de textos. Exposicién y desarrollo de temas
técnicos y cientificos.

11. Textos juridicos y administrativos

Rasgos linglisticos. Formulas fraseoldgicas y lé-
xicas. Anédlisis semanticos de textos jurificos y ad-
ministrativos.
12. Textos periodisticos y publicitarios

Modalidades de la comunicacién periodistica:
informacion, opiniébn y propaganda. Critica de los



mecanismos linglisticos y extralinguisticos de la
alteraciéon de mensajes informativos. Analisis y re-
daccion de distintos tipos de textos periodisticos.
Los textos publicitarios: sus rasgos iconicos y ver-
bales. Procedimientos sintacticos y semanticos de
manipulaciéon del lenguaje por la publicidad. Estudio
critico de mensajes publicitarios.

13. E/ uso del lenguaje en las disciplinas huma-
nisticas

El vocabulario abstracto. El lenguaje doctrinal y
especulativo. Argumentacién y dialéctica. Anélisis
linglistico de textos filoséficos, sociologicos, poli-
ticos, histéricos, etc. El ensayo. Redaccion de traba-
jos monograficos. Sintesis de textos expositivos.
Desarrollo de un tema a partir de una idea central.

14. E/ uso literario del lenguaje

Las caracteristicas del texto literario. La técnica
literaria. Métodos de analisis. Creacién de textos
literarios. La sensibilidad literaria.

16. Estratificacion del uso linguistico

Diversidad de situaciones en el acto de la comu-
nicacion oral: coloquial, familiar, expositiva, dialéc-
tica, etc. Niveles socioculturales en el uso linguistico.
La transformacion oral de textos. El lenguaje prover-
bial. Realizacién de discusiones en torno a un tema,
exposiciones orales o disertaciones, etc. Discusion y
critica de errores linguisticos.

16. La situacién lingiistica de Esparia en la actua-
lidad

El proceso de formacion de las lenguas peninsu-
lares. Relaciones histéricas de las lenguas y dialectos
de Espafia. Los problemas actuales de bilinglismo.
La norma culta castellana y las variantes dialectales.
Ejercicios de lingliistica contrastiva, observaciones
sobre la realidad dealectal, etc.

17. E/ espaiol de América

Rasgos fonéticos, [éxicos y sintacticos del espafiol
de América. Arcaismo y neologismo. Areas en el es-
pafiol de América. Espariol de Espafia y espafiol de
América. La unidad del idioma. Andlisis de textos
periodisticos y literarios del espafiol de América.
La norma hispénica.

El programa de Lengua Espafiola para el C.0.U.
parte de dos objetivos basicos: suscitar en los alum-
nos el uso reflexivo del lenguaje y capacitarlos en el
dominio de la expresién abstracta que es especifica
del saber cientifico. El cardcter eminentemente prac-
tico que ha de tener esta materia exige, sin embargo,
vertebrar las actividades didacticas en torno a uni-
dades de contenido que eliminen el riesgo de triviali-
zar la ensefianza sobre férmulas estereotipadas de
redaccién o composicién, cuyo fracaso como meto-
dologia didéctica ha sido repetidamente demostrado.
El temario que se ha detallado mas arriba trata de
eliminar tal peligro articulando las actividades préac-

ticas de modo coherente y progresivo. Se ha atendido
asimismo a analizar distintos tipos de textos y a pro-
vocar en los alumnos una actitud critica respecto de la
naturaleza de los mensajes que recibe y de su mani-
pulacion intencionada. Se ha abordado, por altimo,
el tema de la situacidn linglistica en nuestro pais
y en el dominio linglistico hispanico, con el fin de
promover una reflexion profunda —mas necesaria
que nunca en la actualidad— sobre el valor cuitural
de las lenguas hispénicas y la necesidad de mantener
la unidad del idioma como forma de expresién comuin
de una pluralidad de pueblos.

Las orientaciones metodolégicas van implicitas
va en la enumeracién de los contenidos correspon-
dientes a cada tema, que tratan de fundir la reflexiéon
critica sobre el lenguaje y el uso practico del mismo.
Se subraya, no obstante, la necesidad de que el pro-
fesor utilice textos de distinta naturaleza sobre los
cuales deberd basar las actividades didacticas. Se
recomienda asimismo que los ejercicios de cada uni-
dad no se limiten a los que se especifican en |os res-
pectivos temas, sino que se sucedan gradualmente
a lo largo de todo el curso. En este sentido se acon-
seja la realizacién de ejercicios del siguiente tipo:

— Transformaciones gramaticales.

— Ejercicios de |éxico y semanticos.

— Examen de iéxico culto.

—— Estudio de textos literarios.

— Estudio de textos no literarios.

— Ejercicios de reduccién y simplificacién de

textos escritos.

— Resumen de textos orales.

— Guiones de composicién escrita y de diserta-

cién oral.

— Composiciones escritas y disertaciones orales.

2. MATERIAS OPTATIVAS

1. Las grandes corrientes de la Literatura en el
siglo XX

Los movimientos estéticos en Europa a princi-
pios de siglo. La transformacion social e ideoldgica.
La evolucion del pensamiento filoséfico y del cono-
cimiento cientifico.

2. Los conflictos religiosos y existenciales en la
literatura contemporanea

El tema religioso en la literatura europea. El exis-
tencialismo literario. Problemas religiosos y existen-
ciales en la literatura espafiola.

Estudio monogréafico de: San Manuel Bueno,
mértir o de E/ drbol de la ciencia.

3. Eltema de Espana en la literatura

Sus antecedentes literarios. El Regeneracionismo.
El tema de Espafia en el Modernismo y en la ge-
neracién del 98. El ensayismo: Ortega y Gasset.
Nuevos tratamientos del tema a partir de 1936. Es-
pafia en la literatura del exilio. El tema de Espafia en la
Literatura extranjera.
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Estudio monogréafico de la obra poética de Antonio
Machado.

4. Los vanguardismos en la literatura espanola

El vanguardismo novecentista: Ramén Gémez de la
Serna, Gabriel Mird, Ramon Pérez de Ayala. La poesia
de Juan Ramén Jiménez. La generacion del 27.

Estudio monografico de una antologia poética
de Juan Ramon Jiménez o de la generacion del 27.

5. La crisis de la conciencia burguesa

Los movimientos ideoldgicos y sociales en Europa.
La literatura social en la novela y en el teatro. Con-
cepcion dialéctica de la obra literaria.

6. E/ tema social en la literatura contemporanea
espahola

El mundo social de Pio Baroja. La sociedad espa-
fiola de la postguerra como tema narrativo.
Estudio monografico de La busca o de La co/mena.

7. La renovaciéon de las técnicas narrativas.

Los grandes innovadores de la novela contem-
poranea. Procedimientos técnicos de las nuevas
formas narrativas. Influencia de estas técnicas en la
novela espafiola.

Estudio monografico de T7Tiempo de silencio,
Cinco horas con Mario o La saga/fuga de J. B.

8. La dltima generacion de narradores

Estudio monogréafico de una novela publicada en
en los Gltimos afos.

9. Problemas sociales y existenciales en el teatro
del siglo XX

Las nuevas formas draméticas. E! teatro del absur-
do. El teatro experimental.

10. £/ teatro espariol anterior a 1936

Estudio monogréafico de una obra de Valle-inclan
o de Federico Garcia Lorca.

11. £/ teatro de la postguerra

Las ultimas promociones del teatro espafol. El
teatro de protesta y denuncia. La bisqueda de nuevas
formas de expresién dramatica.

Estudio monografico de £/ tragaluz o de Tres
sombreros de copa.

12.. Las distintas tendencias de la poesia espafiola
de postguerra

La poesia del exilio. Miguel Herndndez. La preo-
80

cupacién por el hombre como tema poético. La huella
surrealista en la poesia espanola actual.

Estudio monografico de la obra poética de Vicente
Aleixandre, o de Blas de Otero, o una antologia de la
poesia espafola actual.

13. La literatura hispanoamericana contemporanea

La poesia: Neruda, Vallejo, Octavio Paz. Principa-
les tendencias en la narrativa hispanoamericana
actual: la novela indigenista, el realismo magico y lo
real maravilloso.

Estudio monogréfico de una obra de Miguel Angel
Asturias, Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Julio
Cortazar, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez o
Mario Vargas Llosa.

14. La literatura esparniola en lengua no castellana

La literatura catalana en el siglo XX. La literatura
gallega en el siglo XX. Otras literaturas regionales.

La literatura espafiola en el C.0.U. contindGa la
programacion del tercer curso de Bachillerato. Deben
analizarse de una manera sistematica obras integras.
En el estudio de cada una de ellas se pondré de relieve
la manifestacién en el texto de los factores de diversa
indole que interese destacar, poniendo un cuidado
especial en establecer las necesiarias referencias al
contexto sociocultural en que la obra se ha produ-
cido; este enfoque debe suscitar un variable nimero
de lecturas, estudio de antecedentes, temas topicos,
estilo, etc., de tal modo que fomenten en el alumno
una actitud critica ante la realidad social y cultural
de nuestra época.

Dada la estrecha conexién con el programa de
literatura del tercer curso de Bachillerato, siguen sien-
do validas las orientaciones metodolégicas que figu-
ran en la Orden Ministerial de 22 de marzo de 1975
(«B.O.E.» de 18 de abril) que regula tales ensefianzas.

Se advierte que el tema niimero 14 ha sido formu-
lado de una manera genérica con el fin de que cada
distrito universitario lo adapte a las condiciones de su
entorno sociocultural y linguistico.

2.2, HISTORIA DEL MUNDO
CONTENMPORANED

I. Transformaciones de base en el mundo
contemporaneo hasta 1870

1. El trdnsito de las sociedades agrarias a las
sociedades industriales.

2. Restauracio6n, liberalismo y nacionalismo:
las revoluciones burguesas.

3. Llas potencias mundiales y el orden inter-
nacional.

4. las grandes corrientes culturales.

li. La época del imperialismo, 1870-1918

5. La segunda fase de la revolucién industrial:
bases econémicas.

6. Expansién imperialista. El reparto del mun-
do colonial.



7. Problemas de la sociedad industrial. Movi-
mientos obreros.

8. Evolucién del sistema de alianzas. La pri-
mera guerra mundial y los tratados de paz.

9. Progreso cientifico y nuevos planteamien-
tos culturales.

Hl. El mundo entre las dos guerras, 1918-1945

10. La revolucion soviética. La U.R.S.S.

11. Las democracias occidentales.

12. Los movimientos fascistas.

13. Las relaciones internacionales. La Socie-
ciedad de Naciones.

14. La «Gran Depresiény de los aflos 30; ante-
cedentes y consecuencias.

15. La segunda guerra mundial.

IV. El mundo de nuestro tiempo

16. La organizacion de la paz: la O.N.U.
Tensiones internacionales y bloques de
potencias.

17. Crecimiento econdmico en los paises des-
arrollados.

18. La descolonizacién. El tercer mundo v el
problema del subdesarrollo.

19. Grandes movimientos de integracién en el
mundo. Las instituciones supranacionales
europeas.

20. La cuitura del siglo XX: Tecnologia, Cien-

cia, Humanismo.
Asimismo cada Universidad puede pro-
poner, si lo estima conveniente, el estudio
de un tema histérico propio del ambito
regional.

El estudio de la «Historia del Mundo Contem-
poraneo» pretende por una parte, proporcionar al
alumno los grandes cauces de conocimiento his-
toérico general de las épocas mas recientes, para la
comprensién del mundo actual, y, por otra, capacitar-
lo para la posesiéon de unas técnicas que le acerquen
a la metodologia del trabajo histérico.

Debe encontrarse el equilibrio entre los contenidos
tedricos y las técnicas de trabajo que contribuyan a
formar mejor al alumno. En este sentido se recomien-
da la practica de anélisis de toda clase de documentos,
estadisticas, etc., y también, en la medida de lo po-
sible, la visita a archivos, especialmente de caracter
local.

Para el desarrollo de esta asignatura el profesorado
ha de tener en cuenta los conocimientos adquiridos
por el alumno en los anteriores cursos de Bachillerato,
asi como la conexion de la «Historia del Mundo Con-
temporaneo» con las restantes asignaturas que se
imparten en C.0.U., para procurar con elio el esta-
blecimiento de relaciones interdisciplinares en pro
de una formacién integrai del alumno.

Aunque de forma expresa no figuren temas de
Historia de Espafia, por cuanto el programa de ter-
cero de Bachillerato incide en ellos, se ha de sefalar
que en el desarrollo del temario debe hacerse una
referencia a los mismos, conectando la realidad espa-
fiola con el proceso histérico mundial.

La formulacion amplia de los temas muestra el

caracter indicativo del programa, permitiendo con ello
que se realice una posterior programacioén concreta
de la asignatura.

La posibilidad de incluir como complemento del
programa el estudio de aspectos de la historia regio-
nal permite el acercamiento del alumno a esta rea-
lidad historica, asi como la facilidad de acceso a
fuentes mas proximas.

2.3.

I. Lengua

— Declinacion grecolatina.
— Consecutio temporum.
-~ Atraccion modal.

— Estilo indirecto.

Il. Literatura

a) Verso

— Elementos de prosodia.

— Principales esquemas métricos de ritmo
dactilico, ydmbico y trocaico. Estrofas
liricas més importantes.

— Poesia épica.

-— Poesia lirica, con especial atencién a la
elegiaca.

— Poesia didactica.

— Fabula, epigrama vy sétira.

— Teatro.

b) Prosa

— Historia.

— Oratoria.

— Epistolografia.

— Filosofia.

— Novela.

— Escritores técnicos, especialmente ju-
ristas.

Iill. Instituciones

Principales aspectos juridicos de la sociedad
romana:

— Derechos y deberes del ciudadano.

— Propiedad. Sucesion y tutela.

— Derecho de gentes.

El alumno debera traducir y aprender a comentar
obras de la literatura latina, particularmente relacio-
nadas con los estudios universitarios a que no
oriente. Como minimo deberdn incluirse: poesia,
historia, filosofia y textos legales o juridicos. Nada
impide que con un solo autor se cubra mas de uno
de estos aspectos a la vez.

Como mera orientacién, se sugiere elegir entre:

— Historiadores: César, Salustio, Livio, crénicas

medievales o renacentistas.

— Poetas: Qvidio, Virgilio, Lucrecio, Plauto o

Prudencio. »

— Filésofos: Cicerén, Séneca, San Agustin, San-

to Tomas, Vives o Descartes.

— Juristas: Cicerdn; leyes y otros textos juridicos;

Soto o Vitoria, u otros de dificultad equivalente—

Este curso tiende a complementar {os programas
de los anteriores, tanto en sus aspectos linguisticos
como cuiturales; entre éstos, los literarios, hasta
alcanzar una visién organica de la literatura latina
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en los aspectos que mas han influido en la cultura
occidental.

En relaciéon con la materia de los cursos anteriores
se deberd repasar y profundizar en ios conocimientos
morfologicos y sintacticos, insistiendo especialmente
en los aspectos especificados en los temas que se
enumeran en el apartado |.

Por lo que se refiere al |éxico, ademés del repaso del
vocabulario béasico aprendido, es imprescindible
ampliarlo al menos con 600 palabras. Debe igual-
mente llevarse a cabo un estudio de la proyeccion
del Iéxico latino en cultismos, semicultismos y tec-
nicismos de las lenguas hispénicas.

Se considera fundamental el comentario de textos
para la adquisicién de los conocimientos literarios.

Debe aspirarse a que la actitud del alumno ante los
textos sea intentar leerlos en lugar de descifrarlos. En
efecto, el texto latino no se propone como un fin en
si mismo, sino como un instrumento de adquisicién
de habitos intelectuales para el desarrollo de la per-
sonalidad del alumno. ’

El orden en que aparecen propuestas las materias
en el temario no es preceptivo para su ensefanza.
Asi, conviene que el repaso y aprendizaje del voca-
bulario basico vayan repartidos a lo largo de las dis-
tintas lecciones.

De elegirse entre las lecturas textos no clésicos,
seria conveniente que fuesen tales que su traduccién
no comporte dificultades a los alumnos que no posean
conocimientos particulares de latin vulgar, medieval o
renacentista, ni obliguen a usar diccionarios especia-
lizados.

De no haberse aprendido en cursos anteriores,
deberd ensefiarse en éste el manejo racional de un
diccionario comin.

2.4. GRIEGO

El contenido fundamental del curso es el estudio
del tema «Grecia y su proyeccion en el mundo
actualy, a través de la lectura e interpretacién de tex-
tos griegos.

Para su desarrollo, se traduciran directamente tex-
tos, elegidos en funcién del tema general, de los
siguientes autores:

Homero
Sofocles
Euripides
Tucidides
Platén
Demostenes

Y ademds, eventualmente, se acudird a la lectura
complementaria de textos, no s6lo de estos mismos
autores, sino también de:

Hesiodo

Liricos griegos
Filésofos presocréaticos
Esquilo

Herédoto

Hipocrates
Aristofanes

Is6crates

Arist6teles

Filosofia helenistica

Estas lecturas complementarias podran hacerse
con ayuda de textos bilinglies, o bien, si fuera nece-
sario, con la utilizacién de traducciones fidelignas.

Los aspectos que requieren una especial atencién
con referencia al tema general, con el fin primordial
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de relacionar la lengua y civilizacién griegas con el
mundo de hoy, y destacar su importancia como base
de cualquier concepcién humanistica de la cultura,
son, entre otros, los siguientes: ] '

— Forma y contenido de los géneros literarios

griegos. ]

— Las fuentes escritas de la cultura griega y su

transmisiéon hasta nosotros.

— La concepcion griega del hombre. .

— La evolucién del pensamiento religioso griego.

— Individuo, sociedad y politica en Grecia.

— Cuestiones fundamentales de la filosofia griega.

— El teatro griego.

— La ciencia griega.

— Lalengua griega y el lenguaje cientifico de hoy.

El mundo actual es el resultado de la acumulacién
de una serie de experiencias del pasado que en cada
momento debemos tener en cuenta y tomar como
base. _ ]

Medio fundamental para conocer esas experiencias
son sobre todo los textos, literarios o no, de cada
cultura: sélo éstos, en su forma original, aseguran un
contacto auténtico y directo con esa tradicion.

En el caso de la cultura occidental, nuestras fuen-
tes las hallamos evidentemente en Grecia; resulta,
pues, imprescindible conocer a los autores griegos
en su propia lengua. Cualquier otra via de acceso
al mundo heiénico seria a lo més una aproximacion
siempre imperfecta y que no responderia, desde lue-
go, a la finalidad de este Curso de Orientacién Uni-
versitaria.

El hecho de que este Curso se encamine fundamen-
talmente a la interpretacién de los autores en funcion
de! tema «Grecia y su proyeccion en el mundo ac-
tualy, no excluye, naturalmente, el que cada profesor
segln el grado de comprensién de la lengua griega
que inicialmente demuestren sus alumnos, amplie e
insista en los conocimientos gramaticales y Iéxicos
que en cada caso estime necesarios.

El Seminario Did4ctico procedera a la ordenacion
a lo largo del curso, tanto de las explicaciones te6-
ricas, como de la lectura de los textos.

Puesto que no es probable que en un curso puedan
traducirse directamente més alla de 1.500 lineas, los
trozos seleccionados, aun siendo forzosamente bre-
ves, habran de proporcionar una vision suficientemen-
te amplia de los diversos autores.

La dificultad que puedan presentar ciertos pasajes
de algunos autores habré de ser solventada mediante
aclaraciones, todo lo amplias que sea preciso.

2.5. HISTORIA DEL ARTE

Teoria y funcién del arte.
Aportaciones artisticas de las civilizaciones
mediterrdneas antiguas.

El arte clasico: Grecia y Roma.

El arte prerromé&nico y la formacién de Euro-
pa: evolucién estilistica hasta el siglo X.
La peculiaridad espafiola.

5. Aportaciones del arte bizantino. El arte

isldmico en Espafia.

6. El Romanico: evolucién estilistica, con es-
pecial atencién a las escuelas espafolas
y su relaciébn con las circunstancias his-
téricas.
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7. El Gético: evolucion estilistica, con espe-
cial atencion a las escuelas espafiolas y su
relaciéon con las circunstancias histéricas.
El Mudéjar. La muisica medieval.

8. EI Renacimiento italiano y su difusién por
Europa.
9. El Renacimiento espafiol en los dos pri-
meros tercios del siglo XVI.
10. Formas artisticas espafiolas en el Gitimo
tercio del siglo XVI. La misica espafola del
Renacimiento.

11. Principales escuelas del Barroco europeo.

12. El Barroco espafiol: arquitectura y escul-
tura.

13. El Barroco espanol: pintura.

14. Del Rococo al Neoclasico. Goya. La musica

en los siglos XVH y XVIll.

15. La arquitectura en el siglo XIX y sus rela-
ciones con la Revolucién Industrial.

16. Evolucién de las artes figurativas hasta el
Imperialismo.

17. Evolucién de las artes figurativas dei Im-
presionismo a la primera guerra mundial.
La aportacién espafiola.

18. Evolucién de las artes figurativas desde la
primera guerra mundial hasta nuestros dias,
con especial atencion a los artistas espano-
les.

19. La arquitectura del siglo XX. Los problemas
y el desarrollo del urbanismo contempora-
neo. La conservacién del Patrimonio Artis-
tico.

20. La mdsica en los siglos XIX y XX,

21. El cine, arte y documento de nuestro
tiempo.

El objetivo de este curso es ofrecer al alumno una
visibn de conjunto de las diversas manifestaciones
artisticas, integrando todas las artes —incluidas las
artes aplicadas y populares—, dedicando especial
atencion a las obras de arte existentes en el distrito
universitario donde esté ubicado el centro. Por ello
ha de ser compiemento necesario —ademads de las
diapositivas en clase que son imprescindibles— la
visita frecuente a los museos y monumentos de la
localidad, de {a regién y en cuanto sea posible de
las poblaciones cercanas. También debe fomentarse
la esistencia a conciertos y la audicion de misica en
los centros.

Conviene insistir en el cardcter universal y peculiar
de cada obra de arte, en relacién con el acontecer
histérico, tanto general como local. Evitando la sim-
ple enumeracién de obras vy artistas, se debe orientar
la ensefianza hacia el andlisis comprensivo de la
obra de arte como testimonio de un pensamiento, de
una cultura y de un momento histérico que se nos
manifiesta a través de la belleza de las formas.

La programacién est4 distribuida en tres conjuntos,
correspondientes a los trimestres del curso escolar.
En cada trimestre se ha de desarrollar el conjunto de
temas correspondiente con el objeto de que el retraso
involuntario no repercuta en el trimestre siguiente,
para no perjudicar el estudio de los tltimos temas.

2.6. AT

Sistemas de ecuaciones lineales. discusién
{seis semanas)

El objetivo de este tema es capacitar al alumno
para discutir y resolver, en su caso, sistemas de
ecuaciones de primer grado de igual o diferente
numero de ecuaciones que de incégnitas.

En la practica podrd limitarse a un nimero de
ecuaciones no superior a cuatro y con hasta cinco
incégnitas. Al propio tiempo el alumno se ejer-
citard en problemas de eliminacién de parame-
tros.

Espacios afin y euclideo tridimensionales
{ocho semanas)

El estudio del espacio afin tridimensional debe
proporcionar una imagen geomeétrica de aplica-
cién de los conocimientos del tema anterior.

El alumno debera resolver, sin vacilacién, proble-
mas de incidencia, interseccion y paraielismo en
este espacio.

En el espacio euclideo se liegara a resolver bien,
problemas de perpendicularidad, angulos, dis-
tancias, d4reas de poligonos y volimenes de
poliedros.

Se considerardn, igualmente, los movimientos
y semejanzas en dicho espacio, las coordenadas
cilindricas y polares y el estudio de curvas y su-
perficies sencillas.

Ampliacién del calculo diferencial e inte-
gral (nueve semanas)

Ei alumno debe adquirir claramente el concepto
de aproximacién local de una funcién mediante
polinomios y su aplicacién a las funciones ele-
mentales. Deberd, también, afianzarse en el estu-
dio y representacién de curvas dadas en forma
explicita y en aplicar el célculo diferencial a la
préctica de la separacion y aproximacién de raices
reales de ecuaciones y estudiar algunos métodos
de interpolacién.

Por otro lado, el alumno deberd alcanzar una idea
precisa del concepto de area de un recinto plano -
y una cierta soitura en el célculo de éreas y voli-
menes sencillos, como aplicacion del célculo
integral. Asimismo, se deberdn considerar aigu-
nos métodos de integracién numérica.

Ampliacién del caiculo de probabilidades
(cuatro semanas)

El alumno deberd profundizar las nociones de
probabilidad, estableciendo una axiomética de
esta teoria, en conexién con el dlgebra de suce-
sos, llegando a obtener la nocién de espacio de
probabilidad. Conviene llegar hasta el teorema
de Bayes, como primer ejemplo de inferencia
estadistica. Todo el tema deberd dar ocasién
para proponer ejercicios, tanto de motivacion,
como de aplicacién de este modelo matemético,
en relacién con otras disciplinas y con la vida so-
cial.
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E! caracter del Curso de Qrientacion Universitaria
aconseja que, por un lado, sirva de sintesis y ordena-
cion de los conocimientos de los cursos anteriores
y, por otro, de preparacion para el acceso a la ense-
fianza superior.

Las diferentes especialidades a las que puede ac-
ceder el alumno de C.0.U. (piénsese en los estudios
de Mateméticas, Ciencias experimentales e Ingenie-
ria), aconseja que la ensefanza de este curso sea
adecuada a esta diversidad de fines. Por ello, se estima
que se debe partir, tanto como sea posible, de situa-
ciones experimentales.

Con caracter indicativo, se han expresado las se-
manas que parece conveniente dedicar al estudio de
los temas respectivos.
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2.7. FISICA

Dindmica de los sistemas de puntos ma-
teriales

Es conveniente en este tema hacer, a priori,
una revision de la dindmica del punto material
y de las fuerzas de inercia y de rozamiento. En
cuanto a la dindmica de los sistemas debe
extenderse hasta incluir los teoremas de la
cantidad de movimiento, del centro de masas
y del momento cinético, destacando las leyes
de conservacioén.

Practicas: Medida de la constante elastica de
un resorte y su aplicacién a la me-
dida de densidades.

Trabajo, energia, campos escalares y
vectorales

Tras la definicién de campos escalares, con
ejemplos como el de densidades de un sélido
no homogéneo y el de temperaturas, debe
abordarse el estudio de los campos vectoriales
introduciendo los conceptos de energia po-
tencial y de potencial de los campos conser-
vativos. Finalmente desarrdllese el teorema de
la energia de un sistema de particulas y el
concepto de gradiente de un campo escalar.

Practicas: Estudio de isolineas. Estudio de
lineas equipotenciales.

Dinamica de la rotacion del sélido

En este tema se debe abordar el concepto de'
momento de inercia y su calculo en casos sen-
cillos, el teorema de Steiner y las expresiones
de trabajo, momento cinético y energia de
rotacién.

Practicas: Determinacion de momentos de

inercia. Oscilaciones por torsion.

Campos gravitatorio y eléctrico

En el estudio simultaneo de ambos se deben
incluir las expresiones de la energia potencial
y del potencial. Deben resaltarse las analogias
y diferencias entre ambos campos.

Vi.

VIIL.

Practicas: Algan método de determinacion
de la aceleracion de la gravedad.
Estudio del péndulo de longitud
variable.

Movimiento ondulatorio

Este tema debe explicarse con generalidad para

poder comprender cualquier tipo de ondas.

Estadiense elementalmente los fendmenos de

interferencias, difraccién, polarizacién y absor-

cién. Deben citarse diversos tipos de ondas.

Practicas: Experiencias con la cubeta de on-
das. Experiencias con cuerdas y
resortes.

Corrientes alternas

Como introduccién hagase una revision de la
induccién electromagnética. Debe desarrollar-
se la expresién general de la ley de Ohm vy
utilizar diagramas vectoriales, dando especial
énfasis al significado fisico de los valores efica-
ces y la diferencia de fase.

Practicas: Estudio de circuitos con autoinduc-
ciones y condensadores. Puentes
en corriente alterna.

VIi. Electrénica. Ondas electromagné-

ticas

En electrénica debe tenderse a la realizacion
practica de montajes sencillos con elementos
semiconductores con preferencia a una riguro-
sa interpretacién de su funcionamiento; in-
clayase también el fundamento de las calcula-
doras. S6lo debe desarrollarse una teoria ele-
mental de las oscilaciones de alta frecuencia
y de las ondas electromagnéticas, asi como
citar sus principales aplicaciones.

Practicas: Montajes de circuitos electrénicos
usando médulos de elementos se-
miconductores. Estudio de las ca-
racteristicas de un elemento no
lineal.

Naturaleza de la luz. Dialidad ondacor-
puasculo

La naturaleza de la luz debe presentarse como
una revisién histdrica de sus principales inter-
pretaciones. Introdl(zcase intuitivamente Ila
relacion de De Groglie para particulas y re-
séltese la importancia de la dualidad onda-
corpisculo como punto de partida de la fisica
cuantica. Deben incluirse en el tema los efectos
fotoeléctricos y Compton.

Practicas: Manejo y caracteristicas de células

fotoeléctricas.

Fisica nuclear de baja y alta energia.
Energia nuciear

Debe tenderse sdlo a una sencilla descriptiva
de los principales procesos de baja y alta ener-
gia, incluyendo una revisién de la radiactividad



y las aplicaciones de los radiosi6topos. Es-

tudiese también, elementalmente, ios dispo-

sitivos actuales de produccién de energia por
fision y fusion.

Practicas: Determinacion de las caracteristi-
cas de un Geiger. Determinacién
del coeficiente de absorcion del
plomo para radiaciéon gamma mo-
noenergética.

El contenido de la Fisica del C.0.U., puente entre
los dos cursos de Bachillerato y el primero de los Es-
tudios Universitarios de esta disciplina, debe ser pre-
sentado ante el aiumno con el método tedrico expe-
rimental propio de esta ciencia. Por tanto, cada tema
que haya de ser desarrollado durante este curso debe
constituir una unidad tematica en la que se incluyen
los diversos aspectos de teoria, problemas, cuestio-
nes y técnicas experimentales.

En los temas que se proponen, se indica expresa-
mente la extension limite de su contenido y se acon-
seja la realizacion de practicas de laboratorio, tales
como las que se sugieren u otras analogas. Estos
temas han sido elegidos de entre aquellos que no han
sido tratados o han sido insuficientemente desarrolla-
dos en los cursos anteriores.

El caiculo vectorial deberd desarroliarse a medida
que en el transcurso de los temas se vayan necesi-
tando sus diversas operaciones. Igualmente debera
prepararse al alumno para que todas las medidas
realizadas en las diversas précticas sean llevadas a
cabo utilizando célcuio de errores.

Se seguird utilizando, de manera preferente, el
Sistema Internacional de Unidades.

2.8. QUIMICA

1. La transformacién quimica. Leyes ponderales.
Teoria de Dalton. Ley de Gay-Lussac. Hi-
pétesis de Avogadro.

2. Estructura extranuclear del 4tomo. Evolucidn
historica.

3. El enlace quimico: idnico, covalente, meta-
lico. Fuerzas intermoleculfares. Relacién entre
el tipo de enlace y las propiedades de las
sustancias.

4. Energia de las reacciones quimicas. Entalpias
de reaccién y de formacién. Espontaneidad
de las reacciones quimicas. Equilibrio qui-
mico.

5. Reacciones de transferencia de protones.

6. Reacciones de transferencia de electrones.
Potenciales normales. Aplicaciones.

7. Reacciones de precipitaciéon. Iniciacion al
estudio de las reacciones por formacién de
complejos.

8. Estudio de las sustancias hidrégeno, nitro-
geno, amoniaco, acido nitrico y sus princi-
pales reacciones, basando tal estudio en los
conceptos tedricos tratados.

9. Estudio de las sustancias oxigeno, azufre,
dibxido de azufre, acido sulfirico y de sus
principales reacciones, basando tal estudio
en los conceptos tedricos tratados.

10. Hidrocarburos alifaticos y aromaticos. Es-
tructura y propiedades.

11. Estructura y propiedades de alcoholes, feno-
les, aldehidos, cetonas, 4cidos y ésteres.

12. Estructura y propiedades de nitrocompuestos,

aminas, amidas y nitrilos.

El objetivo fundamental de este temario es que el
alumno adquiera conceptos claros, sepa relacionarlos
y alcance soltura en su manejo, aun cuando ello
obligue a prescindir, en algln caso, de una ampliacién
de los conocimientos adquiridos en cursos anteriores.

Se considera més positivo impartir todos los temas
a un nivel acorde con el tiempo disponible, que el
estudio més profundo de una parte de los mismos.

Por ser la Quimica una ciencia experimental, es
indispensable que se realicen una serie de practicas
de laboratorio que pongan de relieve los aspectos
tedricos del temario. Los experimentos deberian
estar programados y entroncados con la teoria que
se explique. Deberdn dedicarse a la realizacion de
estas practicas no menos de diez sesiones de labo-
ratorio.

Teniendo en cuenta la absoluta necesidad de que
el alumno deba dominar el lenguaje quimico con la
maxima soltura posible, se dedicara al estudio y utili-
zacion de fa nomenclatura y formulacién quimica una
atencidén preferente, tendiendo al empieo de las
normas |UPAC.

Se recomienda, asimismo, la utilizacién del sistema
periédico como instrumento de trabajo esencial para
el adecuado desarrollo del temario y el uso de las
unidades del Sistema Internacional.

2.9. BIOLOGIA

Introduccion: Perspectivas actuales y futuras
de ia Biologia.

Niveles de organizacioén:
/. NIVEL MOLECULAR

1. Bioelementos y principios inmediatos.
2. Acidos nucléicos.
3. Enzimas y vitaminas.

Il. NIVEL CELULAR:

4. Morfologia y estructura celular.

5. Fisiologia celular.

6. Energética celular: fotosintesis, biosintesis,
respiracion y fermentacion,

/1. NIVEL ORGANICO:

Organismos unicelulares y pluricelurares.
Nutricidn, transporte y excrecién.
Mecanismos de coordinacién funcional
en los seres vivos.

Reproduccién y desarrolio.

Genética.

"o Yo

-t o

V. NIVEL DE POBLACION:

12. Ecosistemas y su dindmica: productividad
de los ecosistemas.

13. Accién microbiolégica sobre los seres vi-
vos: inmunologfa.

14. Etologia.
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La evolucién bioldgica:

15. El hecho biolégico de la evolucion y sus
interpretaciones.
16. Genética de las poblaciones.

Los contenidos del temario habran de ser desarro-
llados teniendo en cuenta los objetivos generales del
curso de Biologia que pueden concretarse en los
siguientes:

-— Desarrgllar y favorecer en el alumno una actitud
de curiosidad e investigacién, tratando de lograr
que llegue a deducir sus propias conclusiones.

— Visién actualizada de la Biologia como produc-
to de incesantes investigaciones que dia a dia
aclaran y al(n cambian conceptos previos,
planteando nuevas ideas en el camino de la
investigacién cientifica.

— Fomentar la comprension de la variedad de la
vida y al mismo tiempo las semejanzas subya-
centes que le dan unidad y organizacién.

— Contribuir a despertar en los alumnos una con-
ciencia de responsabilidad y respeto hacia
todas las formas de vida, y en consecuencia,
hacia la comunidad humana.

— Adquisicién de determinadas técnicas de ex-
perimentacidn e investigacion cientificas.

— Hacer comprender al alumno que los conoci-
mientos bioldégicos no se basan solamente en la
observacion y la experimentacién, sino también
en el planteamiento de preguntas, en la formu-
lacibn de hipbtesis y su comprobacién v,
fundamentalmente, en la comunicacién entre
las personas.

Para el desarrollo del temario, debe tenerse en
cuenta en las clases tebricas, que la Biologia esta
estructurada por un conjunto de conceptos fundamen-
tales que le dan unidad y organizacién. Estos concep-
tos son los que deben ser ensefiados, usando para ello
cualquier informacién biolégica conducente a su
entendimiento.

Se procurara que los alumnos se percaten de que la
Biologia no es un conjunto de verdades irrefutables,
sino el producto de una abnegada iabor investigadora
y, por consiguiente, una ciencia en constante evolu-
cion.

Es muy importante tener en cuenta que la explica-
cién de todo concepto debe ser ilustrada con ima-
genes, ya que los procesos bioloégicos estdn intima-
mente vinculados a estructuras visibles o hipotéticas
y las imagenes ayudan a la comprensién de los feno-
menos que se explican.

La ensefanza tedrica deberd ser complementada
inexcusablemente con una ensefianza préctica en la
que el alumno manipule técnicas e instrumentos de
laboratorio que le permitan una vivenciacién personal
de los fendmenos de la vida. Naturalmente, no es ne-
cesario que el alumno vivencie personalmente todos
los problemas. Es suficiente el acceso directo a algu-
nos de ellos.

En este sentido se considera imprescindible el per-
fecto conocimiento y manejo del microscopio 6ptico
aplicado a diferentes probiemas y elaboracién de
preparaciones histol6égicas. Se recomienda también
la preparacién y diseccién de algunos tipos fundamen-
tales de organizacién animal. También es relativa-
mente sencilla la observacién de procesos embriolo-
gicos de anfibios y de aves.
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Trabajos monogréficos: Se considera muy acon-
sejable por su caracter formativo, la realizacién de
trabajos monogréaficos, individualmente o por grupos,
sobre una bibliografia facilitada por el profesor. Es
esencial aqui la orientacién del profesor para sugerir
los temas, proporcionar bibliografia, solucionar las
dificultades vy, en general, encauzar el trabajo.

Conferencias: Se estima aconsejable alternar las
clases regulares con la participacién de algunos con-
ferenciantes especialistas calificados, que permitirdn
obtener una matizacién de la tematica, favorable para
la orientacién del alumno.

Visitas y excursiones: Dado el caracter de Ciencia
de {a Naturaleza que tiene la Biologia, se procurara
utilizar al maximo medios y materiales naturales re-
colectados por los propios alumnos en excursiones
de cercanias y viajes de estudio organizados en
periodos de vacaciones.

Se podran organizar también visitas a instalaciones
industriales de interés biolégico, centros de investi-
gacion, estaciones experimentales, etc.

Labor de Seminario: Parece fundamental en Biolo-
gia la labor de Seminario, en la que el alumno ya debe
venir iniciado. La funcidn especifica del Seminario,
en este caso, debe ser iniciar activamente a los alum-
nos en los estudios monograficos ya iniciados,
interesarlos en la colaboracién intelectual y preparar-
los para el trabajo de investigacién.

Lo esencial del Seminario debe ser la colaboracién
de profesores y alumnos.

Cuando la formacién de los alumnos en la materia
lo permita, el profesor podrid dejarles la iniciativa,
con o que puede obtener preciosos datos para de-
terminar la vocacién cientifica de cada uno. El Semi-
nario debe también orientar al estudiante en la expo-
sicién oral y escrita de resultados, con lo que adquiri-
r4 el habito de expresarse con claridad y precision.

2.10. GEQLOGIA

l. La tierra como objetivo césmico

1. Origen y evolucién del Universo (sesiones
de clase: 2 a 3).
Exposicion de los métodos y teorias cro-
nolégicas que llevan a la explicaciéon del
origen y constitucion de la Tierra.

2. Estructura y composicién de [la Tierra
(sesiones de clase: 2 a 3).
Comprendera el estudio de los métodos de
investigacién del interior de la Tierra y los
modelos que resulten de su interpretacion.

il. Primeros principios

3. Naturaleza fisica y quimica de la materia
universal (sesiones de clase: 4 a 6).
Estudio de la estructura y composicion
quimica de la materia cristalica y sus con-
secuencias en las propiedades de los mi-
nerales (se incluird isomorfismo, polimor-
fismo e imperfecciones).

4. Procesas geol6gicos: El concepto de ciclo
geolégico (sesiones de clase: 1 a 2).
Introduccién a la dindmica general de la
Tierra y el encuadramiento de sus procesos
en el tiempo.



Dinamica externa de la corteza

5.

Modelado del relieve (sesiones de clase:
3a4).

Se estudiaran los factores fisicos y quimicos
que intervienen y las formas resultantes.
Minerales y rocas sedimentarias (sesiones
de clase: 2 a 3).

Se estudiard la Sedimentogenesis y la
formacién de minerales y rocas debido a
este proceso.

Procesos edafolégicos (sesiones de clase:
1a2).

Se estudiaran los mecanismos y proce-
sos fisicos, quimicos y biolégicos que dan
origen a la formacién y desarrollo de los
suelos.

IV. Dinamica interna de la corteza

8.

10.

11.

Movimientos y deformaciones corticales
(sesiones de clase: 2 a 3).

Comprenderd los mecanismos de la tec-
tonica de placas y otras teorias que explican
la formacion de geosinclinales, cordilleras,
océanos y demés estructuras de la corteza
terrestre.

Magmatismo y su fisicoquimica (sesiones
de clase: 2 a 3).

Se estudiaran la génesis y evolucién de los
procesos magmaticos y equivalentes y los
minerales y rocas resultantes.
Metamorfismo y su fisicoguimica (sesiones
de clase: 2 a 3).
Comprenderé los factores y génesis de los
procesos metamérficos y de las rocas vy
minerales resultantes, indicando las rela-
ciones con las dos formas anteriores.
Yacimientos minerales y su génesis (se-
siones de clase: 1 a 2).

Se trataran los yacimientos como anomalias
geoquimicas y desde el punto de vista de su
interés econémico.

El tiempo y sus consecuencias

12.

13.

14.

15.

El tiempo en Geologia. Métodos de data-
cion (sesiones de clase: 3 a 4).

Estudiard la importancia del concepto de
tiempo en Geologia y los métodos de su
medicién, tales como estratigraficos, pa-
leontologicos y radiactivos.

Evolucion de la corteza terreste (sesiones
de clase: 2 a 3).

Comprenderi el estudio de las variaciones
en el tiempo de la atmoésfera, clima, distri-
bucién de zonas continentales y marinas,
etcétera, que han llevado a la configura-
cion de la corteza terrestre actual.
Evolucion geoldgica de los seres vivos
(sesiones de clase: 3 a 4).

Comprendera el estudio del origen de la
vida en la Tierra, y las grandes etapas en la
evolucion de microorganismos, vegetales
y animales.

Geologia en Esparia (sesiones de clase:
2a3).

Comprenderd la aplicacion de los temas
anteriores al caso concreto de Espaiia, ha-

ciendo especial mencién de la geologia
regional.

V1. Las ciencias geoldgicas y sus aplicaciones

16. Sistematica de las Ciencias Geoldgicas
(sesiones de clase: 1 a 2).
Se incluird el desarrollo histérico y su sis-
tematizacién en especialidades.

17. Aplicaciones fundamentales de /a Geologia
(sesiones de clase: 1 a 2).
Se expondra el papel de la Geologia en el
desarrollo de la industria, economia y
sociedad en general.

Practicas

Se recomienda paralelamente ai desarrollo tedrico
de la asignatura, la realizaciéon de trabajos practicos
de laboratorio y salidas al campo, adaptadas a las
posibilidades de cada centro y al entorno geolégico
del mismo.

Estas practicas deben comprender de 15 a 25
sesiones.

El namero de sesiones de clase que parece conve-
niente dedicar a los temas respectivos, tiene caracter
indicativo.

2.11. DIBUJOC TECNICO

. Dibujo geométrico

— Teoria de las construcciones gréficas funda-
mentales. Proporcionalidad y semejanza. Po-
tencia. Raz6bn simple y doble. Figuras planas
equivalentes. Escalas.

— Construcciones razonadas de las formas po-
ligonales.

— Transformaciones geométricas. Rotacion, ho-
motecia, inversion. Polaridad en la circun-
ferencia.

— Nociones de proyectividad entre formas pla-
nas de segunda categoria. Homografias es-
peciales: homologia y afinidad homol6gica.

— Andlisis y trazado gréafico de curvas planas.
Crbnicas y curvas técnicas fundamentales.

— Estudio sistemético de las tangencias en el
plano. Aplicacion a la determinacién dimen-
sional de objetos.

II. Sistemas de representaciéon

— Proyecciones: sus clases. Fundamentos de
los principales sistemas de representacién.
Ambito de utilizacién de cada uno de ellos.

- Sistema conico de perspectiva lineal. Funda-
mentos de la representacion de entes geo-
métricos elementales. Eleccién del punto de
vista. Trazado de perspectivas sencillas.

— Sistema axonométrico. Axonometria orto-
gonal: isométrico, dimétrico y trimétrico. Es-
calas graficas. Axonometria oblicua. Pers-
pectiva sencilla.

-— Representacion axonomeétrica de los entes
geométricos elementales. Trazado de pers-
pectivas sencillas.
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— Sistema diédrico. Representacion general del
punto, la recta y el plano. Problemas sen-
cillos de incidencia. Paralelismo y perpen-
dicularidad. Angulos.

— Clasificacion elemental de superficie. Modos
de generacion. Representacion diédrica de
las superficies regladas desarrollables y de
revolucién més usuales.

Itl. Analisis de formas

— Fundamentos de! disefio. Andlisis de las
formas bidimensionales naturales y geomé-
tricas. Elementos estructurales: su lenguaje.
Composicién en el plano.

— Andlisis de la forma tridimensional. Espacios
abiertos: organizacién de una forma espaciai
a partir de formas bidimensionales. Composi-

cién espacial.

— Interrelacion de las formas con su entorno.
El lenguaje de los objetos.

-— Normalizacién. Incidencia actual en la so-
ciedad. Clasificacién de las normas. Normas
fundamentales en el dibujo.

— Representacion real y esquematica de formas
técnicas y cientificas. Definicidn normalizada
de las dimensiones.

— Reprografia. Diferentes técnicas. Microfoto-
grafia. Aplicaciones.

Los objetivos de esta materia se pueden sintetizar
en:

Proporcionar los conceptos y técnicas de expresién
grafica necesarios para iniciar los estudios universi-
tarios.

Crear habitos que conduzcan a un andlisis cada
vez mas cientifico de las relaizaciones gréficas.

Dominar los automatismos de razonamiento geo-
meétrico tanto en la induccién como en la deduccion.

Desarrollar la capacidad de vision espacial.

Comprensién y blsqueda de la forma y del espacio.

Fomento de la creatividad.
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El desarrollo del temario tendra en cuenta:

La division en tres partes del temario hace equi-
parable su duracidn respectiva a la de cada trimestre.

El temario permite en su desarrolio diferentes ni-
veles, desde un minimo imprescindible hasta un
dptimo. El profesor adecuaré el nivel segln jos fac-
tores de tiempo y caracteristicas propias del alum-
nado.

En el desarrollo deberd atenderse a realizar ense-
flanza activa, a la sistematizacion de los conceptos
bésicos y aplicacién razonada de los mismos, evitando
la ejecucion de trazados y obviando aquélios que re-
quieran un soporte conceptual del que el alumno
carezca.

Teniendo en cuenta lo anterior, y a titulo indicativo,
las cuatro horas semanales asignadas a esta disciplina
pueden distribuirse en tres unidades didacticas: dos
de ellas de una hora de duracién dedicadas a la ex-
posicion tebrica, y la otra, de dos horas, destinada a
clase practica, sin perjuicio de que la labor de realiza-
cion pueda efectuarse fuera del centro docente.

Es de todo punto imprescindible que el profesor
no considere un tema como satisfactoriamente ex-
puesto hasta cerciorarse de que el alumno conoce y
comprende las propiedades geométricas fundamen-
tales que entrafa la resolucion de las cuestiones
formuladas.

Las actividades a realizar por el alumno se progra-
maran para la actuacidén conjunta con el profesor.
Los fines deben ser: aprendizaje de concepto, adqui-
sicidbn de destreza de expresion gréfica y ejercicio
de la capacidad de creacioén.

En cuanto a los medios se refiere, parecen aconse-
jables: la realizaciéon de visitas a instalaciones ade-
cuadas; la programaciéon de conferencias dictadas
por profesionales de campos concretos que proyecten
los conocimientos impartidos en su actividad; la uti-
lizacién con asiduidad de medios audiovisuales que
faciliten la comprension y, en algunos casos, acorten
los tiempos de realizacién de los dibujos didacticos.
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