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Caracteristicas de los materiales

0s textos seleccionados se han agrupado en siete unidades y cada una de ellas
consta de dos apartados: Contenidos y Textos para trabajar en clase.

Contenidos

Este apartado comprende una exposicion de los contenidos sobre los que trata
cada unidad y va dirigida, fundamentalmente, al profesorado. Con ella se han preten-
dido dos objetivos:

— Recoger de una manera sistemética la informacion bésica existente sobre cada
tema, de modo que sirva como marco de referencia y permita que los comen-
tarios de los textos en clase se realicen con el maximo rigor posible.

— Dar una vision del estado de la cuestién en cada tema, incluyendo, cuando las
hay, las diversas interpretaciones que sobre los distintos mitos se han dado en
la actualidad y las criticas que las mismas han suscitado. Asimismo, en los
casos en que se hace una opcion por una interpretacion en concreto, se indica
y se dan las razones para ello.

Textos para trabajar en clase

Los textos seleccionados son de dos tipos (salvo en la Unidad 1, en la que no hay
textos de autores griegos):

a) Textos de autores griegos.

En estos textos se recogen los relatos miticos en la version de aquellos autores que
permiten una informacién y un comentario més completo. Excepcionalmente, se han



incluido algunos textos de autores latinos cuando no se ha encontrado un texto
griego apropiado. Todos estos textos van acompariados de notas en las que se dan
sugerencias para su comentario y cuya edicion aparece en el apartado final de esta
gufa.

b) Textos de comentaristas contemporéneos.

La finalidad de estos textos es suministrar, por una parte, una informacion
complementaria, que permita resolver los problemas planteados en la comprensién de
los textos griegos, y, por otra, dar a conocer los resultados a que ha llegado la inves-
tigacion actual en la interpretacion de los distintos relatos miticos.

Al final de cada uno de estos dos blogues de textos se incluyen sendos Cuestiona-
rios, con los que se persigue:

— Destacar las ideas basicas de cada texto.
— Facilitar la asimilacién de las mismas por los alumnos y alumnas.

— Incitar a la reflexion sobre el comentario que de cada texto se ha hecho en
clase.

En cada unidad didactica tanto los textos de autores griegos como los de
comentaristas contemporaneos van precedidos de una breve referencia cuya finalidad
es contextualizarlos e indicar de qué aspectos tratan. No obstante ello, a continuacién
se comentan en particular algunos de estos textos con el fin de hacer evidente, en
unos casos, la finalidad concreta que se persigue con los mismos y, en otros, indicar la
forma que se estima més conveniente de presentarlos en clase.

En la Unidad 1, los dos primeros textos tienen como objetivo introducir a los
alumnos y alumnas en una primera aproximacion a la forma de operar del pensa-
miento mitico. Esto siempre les resulta dificil, por lo que es suficiente con que al
finalizar el trabajo con estos textos tengan una cierta nocién sobre los siguientes
aspectos:

a) Los mitos no son narraciones mds o menos entretenidas o ingenuas, ni el
producto de una mente infantil, sino una forma de pensamiento distinta a la
nuestra por medio de la cual se transmite una cosmovision determinada.

b) Los mitos cumplen una funcion importante en la sociedad. En el caso concreto
del “Enuma elis” babildnico, el mantenimiento del orden natural, social y divino.

¢) En la logica del mito, la concepcin del tiempo no es lineal, sino circular, La
consecuencia de ello es la anulacidn del tiempo y, por tanto, de la muerte.

d) Los mitos se rigen por una ley de participacion en la que no se distingue entre
el plano social, el natural y el divino.



e) La pervivencia que todavia existe de formas de pensamiento mitico en los
rituales de las religiones actuales y en fiestas mas o menos profanas.

Todos estos aspectos seran, de nuevo, objeto de tratamiento en el andlisis de mu-
chos de los textos de las siguientes unidades.

Con el texto tercero se pretende comprobar si las alumnas y alumnos son capaces
de aplicar los conocimientos adquiridos, en el andlisis de los textos anteriores de
M. Eliade, al anélisis de un texto de un autor distinto, en este caso de J. P. Vernant.

En la Unidad 2 es conveniente, antes de iniciar la lectura en clase del texto de
Hesfodo, hacer un breve comentario sobre las caracterfsticas de la poesia épica griega,
sobre todo en lo referente al uso de epitetos y a la diccion formular.

En cuanto al texto de J. P. Vernant, que se incluye en segundo lugar en esta
unidad, pretende:

a) Reforzar los aspectos relacionados con el modo de operar del pensamiento
mitico apuntados en la unidad anterior:

— Funcién mediadora de la religién, que proporciona una cierta manera de
conceptualizar y clasificar los datos de la experiencia.

— Ley de participacién que une los planos de lo social, lo natural y lo divino.

b) Introducir otros aspectos nuevos referidos a la concepcion y significacion del
pantedn olimpico:

— Los dioses y diosas griegos, pese a su antropomorfismo, no son personas,
sino potencias.

— Zeus significa el poder de la soberanta.

— La representacién griega del mundo divino no es algo inerte, sino que se
concibe como la lucha entre potencias opuestas, armonizadas por la ley de
Zeus, es decir, como un equilibrio entre potencias opuestas.

En la Unidad 6, el texto tercero se ha incluido por ser una de las pocas muestras
de misoginia que aparecen en los poemas homéricos, si bien hay que hacer ver en
clase que el poeta, en cierto modo, la justifica al relacionar la mala opinion que
Agamenén tiene de las mujeres con el resentimiento de éste hacia su esposa
Clitemnestra.

E texto quinto de esta misma unidad tiene como finalidad dar cuenta de como en
la actitud misdgina de los griegos se repiten siempre las mismas descalificaciones
contra las mujeres sin que apenas haya variacion en los argumentos.



En la Unidad 7, el texto segundo pretende, entre otras cosas, insistir en los
aspectos estudiados en la Unidad 6, ya que el rechazo de las mujeres y el deseo de
Hipdlito de estar con Artemis reflejan su anhelo de retornar a la Edad de Oro y a la
convivencia con las divinidades. Por otra parte, también se podra observar en él, de
nuevo, la monotonia machacona de los griegos en reiterar los mismos argumentos
para rechazar a las mujeres.

El texto tercero tiene como objetivo completar los rasgos de la figura de esos
adolescentes rebeldes de los que se trata en esta unidad y hacer patente su vocacién
de “no retorno” del mundo de la caza.

En cuanto a los textos séptimo y noveno de esta unidad, es conveniente, a fin de
facilitar una correcta comprension de los mismos, introducirlos con un comentario,
en el primer caso, sobre el ritual ateniense de las Adonias y, en el segundo, sobre la
época de Pericles y la contradiccion que para el régimen democrético de la Atenas del
siglo v supuso el afan imperialista de su politica exterior.

Por dltimo, en el texto décimo se recoge un relato de Herdoto en el que,
contrariamente a lo que les ocurre a los griegos, los escitas consiguen una buena
relacion con las Amazonas y acaban casandose con ellas, aunque a un precio que,
probablemente, no estarfa dispuesto a pagar ningiin ciudadano griego. Esta historia
es interesante, sobre todo porque permite ver como funciona en un autor griego el
principio de inversion de la ideologfa patriarcal a la hora de describir las costumbres
de las Amazonas.



Recomendaciones didacticas

s evidente que, tal como se han recogido estos materiales, se requiere para

su correcto uso en clase una metodologfa de trabajo activa. A modo de
declaracion de principios, se piensa en una forma de trabajo en la que el papel del
profesor o profesora no consista tanto en transmitir, de una manera mas 0 menos
sistematizada, los contenidos e interpretaciones de los mitos griegos que aqui se
recogen, cuanto en facilitar que los alumnos y alumnas reflexionen sobre los textos,
orientandolos para que sean capaces de sacar sus propias conclusiones.

Como norma de carécter general, se considera conveniente que la lectura de cada
texto griego vaya precedida por una presentacion en la que se comenten:

— Las caracteristicas del género literario a que pertenece, especialmente en el
caso de la poesfa épica y la tragedia.

— El uso que de los mitos hace cada género literario en cuestion.
— Las circunstancias hist6ricas y la ideologfa del autor.

— El contenido o argumento de la obra de la que forma parte el texto.

Como metodologfa concreta para el trabajo sobre cada uno de los textos, se sugie-
re la siguiente:

1.° Realizar una primera lectura oral en la que se aclaren las dudas sobre palabras
o frases cuyo contenido no se entienda. La finalidad de esta lectura es el
conocimiento directo del texto.

9.° Hacer un resumen del texto, oral o escrito, individual o en grupo, segdn el
procedimiento que parezca més conveniente. Con este resumen se pretende
asegurar la comprension del texto.
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4°

Proceder a una segunda lectura oral, en la que se comente el texto. Es muy
importante que este comentario se haga con la participacion activa de las
alumnas y alumnos y se evite, a toda costa, el que se convierta en una
exposicion magistral por parte de la profesora o profesor. La finalidad del
comentario es ampliar la informacidn, relacionar el texto con conocimientos
0 experiencias que ya tenga el alumnado, plantear problemas que se puedan
resolver en clase y sugerir ideas que inciten a la reflexién.

Contestar los cuestionarios, bien en clase o como trabajo para casa. Este
trabajo se puede hacer individualmente o en grupo. La finalidad de estos
cuestionarios es doble: por una parte, como ya se ha indicado, se pretende
favorecer la reflexion sobre lo que se ha trabajado en clase y facilitar el
resumen de las ideas mds importantes; y por otra, se pueden utilizar como un
instrumento de evaluacion para comprobar hasta qué punto se han asimilado
los contenidos de cada unidad. Consecuentemente, se sugiere que, indepen-
dientemente del procedimiento que se utilice para trabajar con ellos, se pida
su contestacion por escrito. Por dltimo, es importante tener en cuenta que el
primer cuestionario debe contestarse después del trabajo sobre los textos
correspondientes, ya que éste se ha pensado para que sirva, al mismo tiempo,
de preparacion a la lectura del segundo bloque de textos.



Lecturas complementarias

= = =———

 GEPORVNL TE S
SHILICIHEAS =

P uede resultar Gtil, si la dindmica de las clases lo permiten, consolidar las
unidades did4cticas con la elaboracion por parte de los alumnos y alumnas de
un pequefio trabajo sobre una obra literaria en el que se aplique lo tratado en cada
unidad. Con este fin se indican a continuacién, y a titulo de sugerencia, las obras que
podrian ser mds adecuadas para cada tema:

Unidad 2

La Iliada: Este poema resulta fundamental para conocer al pantedén olfmpico.
Como ya es sabido, el mismo Herddoto atribufa la creacién de los dioses griegos a
Homero y Hesfodo, pero, mientras el poeta de Beocia da noticias sobre el nacimiento
de los dioses y diosas, es a Homero a quien se le debe el relato de la vida que éstos
[levaban en el Olimpo. Asf, una gran parte de la liada esté dedicada a describir el
funcionamiento de la sociedad divina, dando detalles sobre las diversiones, los
banquetes, las rencillas y la intervencion constante de las distintas divinidades en los
asuntos de los seres humanos.

El trabajo se puede enfocar analizando, a través de las palabras y las acciones de las
diversas divinidades, los distintos campos de actuacion de cada una de ellas, asf como
las relaciones que entre si establecen, prestando una especial atencion a la figura de
Zeus y al modo como éste ejerce su soberania.

También se puede, asimismo, utilizar este poema para profundizar en los conteni-
dos de las Unidades 3 y 4.
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Unidad 3

La Orestiada: Esta trilogia de Esquilo se puede utilizar tanto para esta unidad
como para la Unidad 7, si bien en cada caso se trabajard una tragedia distinta:
Euménides, para la Unidad 4, y Agamendn, para la Unidad 7.

EI trabajo sobre las Euménides conviene centrarlo en la confrontacion entre las
divinidades antiguas y las nuevas por medio del estudio de las palabras y actitud de las
Erinias y de Apolo. El andlisis se centrara en los valores que cada bando defiende, los
argumentos que para ello emplean y los términos en que se produce la conciliacion final.

En cuanto al Agamendn y las Coéforas, el interés reside, sobre todo, en la figura
de Clitemnestra, y el trabajo debe orientarse hacia la bisqueda de aquellas palabras,
rasgos o actitudes que demuestren el cardcter andrdgino de Clitemnestra y la inver-
sion que realiza, para su propio beneficio, de los valores asignados por el patriarcado
griego a la institucion del matrimonio.

Unidad 4

La Odisea: En este poema, al igual que ocurre en la Iliada, es posible ver como {a
accion se desarrolla simultaneamente en el escenario divino y en el humano, y c6mo
estd condicionado este dltimo por lo que se decide en el primero, si bien la presencia
de divinidades es menor en la Odisea que en la Iliada, salvo en el caso de Atenea,
cuyos constantes desvelos son los que van allanando las maltiples dificultades que
Ulises encuentra en su regreso a su patria ftaca.

EI trabajo puede consistir en recoger y analizar las diversas intervenciones de la
diosa, sus palabras, su modo propio de actuar y, sobre todo, su relacion con Ulises.

También se puede utilizar este poema para la Unidad 6, ya que el largo peregrinar
de Ulises da ocasion para poder analizar qué pueblos o espacios pueden ser conside-
rados humanos y cuéles no, tomando como guia del trabajo las tres instituciones
bésicas que caracterizan, para la Mitologia griega, la vida humana: la agricultura, el
matrimonio y el sacrificio. Asimismo puede resultar muy interesante el estudio de los
diversos personajes femeninos que aparecen, tanto divinos como mortales, con el fin
de analizar el concepto de las mujeres y de los valores femeninos que subyacen en el
poema.

Unidad 5

Las Bacantes: Aunque necesariamente las referencias a esta tragedia de Euripides
hayan sido muchas mientras se ha trabajado en clase esta unidad, no obstante una



lectura detallada de la misma resulta muy conveniente. El trabajo se puede dirigir al
andlisis de la figura de Dioniso a través del comportamiento del dios a lo largo de toda
la obra y, sobre todo, de su confrontacién con Penteo, asi como al estudio de los
rasgos propios del tipo de religiosidad que caracteriza el culto de este dios.

Unidad 6

Edipo Rey: Esta tragedia de Sofocles es una obra fundamental de la literatura
grieda y se presta a diversos trabajos que pueden ilustrar numerosos aspectos del
universo mental de los griegos. En el caso concreto de esta unidad, se puede utilizar
para analizar la figura de Edipo desde la perspectiva de los tabtes que sin saberlo ha
violado y que hacen de él un ser que deshorda por ambos lados las fronteras del
espacio reservado a la vida humana.

Medea: La lectura de esta tragedia de Euripides puede servir para estudiar algunos
aspectos de la situacion de las mujeres en Atenas, ya que el personaje de Medea
permite analizar los sentimientos de temor y fascinacion que la imagen mitica de las
mujeres despertaba en aquellos que la crearon.

Unidad 7

Hipdlito: Esta tragedia puede ser una obra idénea para estudiar los riesgos que el
rechazo de un joven a integrarse en la vida adulta supone para la institucién matri-
monial. El trabajo se puede enfocar en el andlisis del personaje de Hipdlito desde el
punto de vista de su devocién por Artemis y de su misoginia. También puede resultar
interesante el retrato que Euripides hace de la pasion amorosa de Fedra.

Las Suplicantes: Esta tragedia constituia la primera parte de una trilogfa de
Esquilo de la que se han perdido las otras dos tragedias. En ella se planteaba el total
rechazo de las hijas de Dénao al matrimonio con sus primos hasta el punto de llegar
al asesinato en la noche de bodas. Esta tragedia no resulta de lectura facil para el
alumnado por la gran extensién de las partes corales y por el lirismo con el que el se
expresa el conflicto planteado, lo que hace que resulte bastante alejada de los gustos
actuales. No obstante, su lectura es recomendable para profundizar en los contenidos
de esta unidad, dada la gran consonancia del tema que trata con los contenidos
estudiados en la misma.
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Recursos audiovisuales

E n este apartado se incluye una relacién de restos arquitectonicos e icono-
graficos de la Antigtiedad clasica que, en forma de diapositivas o por otros
medios audiovisuales, pueden ser utilizados en clase de forma paralela a la lectura de
los textos de cada unidad. Dado que todos ellos son lo suficientemente conocidos, no
debe haber demasiadas dificultades para encontrarlos en enciclopedias de Historia del
Arte, en monograffas dedicadas al Arte cldsico o en catélogos de museos. Asimismo se
ha incluido también una seleccién de las representaciones pictdricas o escultdricas
més importantes inspiradas en la temética de cada unidad y realizadas a lo largo de la
historia de la pintura y escultura occidentales.

Unidad 2

Arquitectura clasica

— Templo de Zeus en Olimpia.

— Templo de Zeus en Atenas.

— Templo de Zeus Olimpico en Agrigento.
— Santuario de Zeus en Dodona.

— Altar de Zeus en Pérgamo.

Escultura clasica

— Zeus lucha contra Tifén. Relieve en bronce. Olimpia, Museo.
— Zeus con Ganimedes. Olimpia, Museo.

— Cabeza de Zeus. Bronce de Olimpia. Atenas, Museo Nacional.

— Zeus hoplita. Bronce. Olimpia, Museo.
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— Zeus con el rayo. Bronce. Atenas, Museo Nacional.
— Zeus de Istiea. Atenas, Museo Nacional.

— Gigantomagquia. Frontén del templo de los Pisistratidas. Atenas, Museo de la
Acrdpolis.

— Gigantomaquia. Friso del Hecatompedon. Atenas, Museo de la Acrdpolis.
— Gigantomagquia. Friso norte del Tesoro de los Sifnos en Delfos. Delfos, Museo.

— Asamblea de los dioses olimpicos. Friso este del Tesoro de los Sifnos en Delfos.
Delfos, Museo.

— Cabeza de Zeus (copia de Fidias). New York, Metropolitan Museum.
— Nupcias de Zeus y Hera. Metopa del templo de Selinonte. Palermo, Museo.

— Gigantomaquia (combate de Atenea con el gigante Alcioneo, Gea intercede
por su hijo). Relieve del Altar de Pérgamo. Berlin.

— Nacimiento de Afrodita. Trono Ludovisi. Roma, Museo de las Termas.
— Zeus. Bronce romano. Viena, Museo de Historia del Arte.

— Jupiter de Otricoli. Roma, Museos Vaticanos.

— Cabeza de Zeus. Terracota etrusca. Roma, Museo de Villa Giulia.

Ceramica griega

— Zeus. Anfora del pintor de Princeton. Princeton, University Museum (ABFV-IB,
138)L,

— Batalla de dioses y gigantes. Psykter de Nikosthenes. Houston, Ménil
Collection (ABFV-JB, 154).

— Gigantomaquia. Hydria del grupo Leagros. Roma, Museos Vaticanos (ABFV-
JB, 206).

— Zeus, Afrodita y Atenea. Copa del pintor Oltos. Tarquinia, Museo Nacional
(ARFV-JB, 55)2.

— Zeus y Atenea luchando con los gigantes. Kalpis del pintor Tyszkiewicz.
Londres, Bristish Museum (ARFV-JB, 186).

— Zeus. Cratera del pintor Didgenes. Leningrado, Museo del Ermitage (ARFV-B,
193).

— Gigantomagquia. Copa del pintor de Paris. Paris, Biblioteca Nacional (ARFV-B,
280).

1" ATHENIAN BLACK FIGURE VASES. J. BoaroMaN. Ed. Thames and Hudson. Norwich, 1974,

2 ATHENIAN RED FIGURE VASES. The Archaic Period. J. BoaroMaN. Ed. Thames and Hudson.
Norwiche, 1975.



— Zeus y Ganimedes. Anfora del pintor de Pan. Boston, Museum of Fine Arts
(ARFV-JB, 339).

— Zeus y Egina. Stamnos de Hermonax. Roma, Museos Vaticanos (ARFV-JB,
351).

Representaciones pictoricas y escultdricas posteriores

— Botticelli: Nacimiento de Venus. Florencia, Museo de los Uffizi.

— Correggio: Jupiter y Antiope. Madrid, Museo del Prado.

— Io abrazada por Jupiter. Viena, Museo de Historia del Arte.

— Dinae. Roma, Galerfa Borghese.

— Ganimedes. Viena, Museo de Historia del Arte.

— Rubens: Nacimiento de Venus. Londres, Galerfa Nacional.

— Gowy: La derrota de los titanes. Madrid, Museo del Prado.

— Goya: Saturno devorando a sus hijos. Madrid, Museo del Prado.

— Veronés: Zeus raptando a Europa. Venecia, Palacio Ducal.

— Tiziano: Ddnae fecundada por la lluvia de oro de Zeus. Madrid, Museo del
Prado.

— Rembrandt: Ddnae recibiendo la lluvia de oro. Leningrado, Museo del Ermi-
tage.

— Cabanel: El nacimiento de Venus. Paris, Louvre.
— Bernini: Jiipiter amamantado por Amaltea. Roma, Galerfa Borghese.
— Ingres: Tetis implorando a Jipiter. Aix-en-Provence, Museo Granet.

— G. Romano: EI Olimpo. Béveda de la Sala de los Gigantes. Génova, Palacio
Doria.

— P. del Veya: La caida de los gigantes. Génova, Palacio Doria.
— F. Bayeu: La derrota de los gigantes. Fresco. Madrid, Palacio Real.
— (. Becerra: Ddnae. Fresco. Madrid, Museo del Prado.

— Thorvaldsen: Ganimedes y el dguila de Jipiter. Marmol. Copenhagen, Museo
Thorvaldsen.

Unidad 3

Arquitectura clasica

— Conjunto arquitectonico del santuario de Delfos.
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— Templo de Apolo en Delos.

— Templo de Apolo en Cirene.

— Templo de Apolo Epicurio en Bassae.
— Templo de Apolo en Corinto.

— Templo de Apolo Didimeo en Mileto.
— Templo de Apolo en Dreros (Creta).
— Templo de Apolo en Termos.

— Templo de Apolo en Naucratis.

— Templo romano de Apolo Sosio en el Teatro Marcelo de Roma.

Escultura clasica

— Apolo y Posiddn. Friso este del Partenon. Atenas, Museo de la Acrpolis.
— Apolo. Fronton occidental del templo de Zeus en Olimpia. Museo de Olimpia.
— Apolo. Bronce del Pireo. Atenas, Museo Nacional.

— Apolo saurdctono (copia de Praxiteles). Roma, Museos Vaticanos.

— Apolo de Paros. Paris, Louvre.

— Torso de Apolo del templo de Scasato. Roma, Museo de Villa Giulia.

— Apolo Piombino. Bronce. Paris, Louvre.

— Apolo Pourtales. Londres, British Museum.

— Apolo de Mildn. Florencia, Museo Arqueoldgico.

— Apolo del Tiber (atribuido a Fidias). Roma, Museo de las Termas.

— Apolo Belvedere. Roma, Museos Vaticanos.

— Apolo de Veio. Roma, Museo de Villa Giulia,

— Asclepio. Mérmol. Barcelona, Museo ArqueolGgico.

Cerdmica griega

— Apolo y una diosa. Anfora. Aachen, Ludwig Collection (ABFV-JB, 214).

— Apolo, Artemis, Titio y Leto. Anfora de Phintias. Paris, Louvre (ARFV-JB, 41).
— Apolo. Hydria del pintor de Berlin. Roma, Museos Vaticanos (ARFV-JB, 157).
— Apolo. Crétera de Myson. Londres, British Museum (ARFV-JB, 172).

— Apolo. Pelike del pintor Syleus. Paris, Coleccién Niarchos (ARFV-JB, 197).

— Apolo luchando con Idas por Marpesa. Psykter del pintor de Pan. Munich,
Antikensammlungen (ARFV-JB, 338).



— Apolo, Artemis y Hermes. Crétera. Parfs, Cabinet des Médailles.

— Erinias durmiendo fuera del santuario de Apolo de Delfos. Crétera. Boston,
Museum of Fine Arts.

— Apolo haciendo una libacién. Copa blanca. Delfos, Museo.

Representaciones pictoricas y escultdricas posteriores

— Mantegna: EI Parnaso. Paris. Louvre.

— Pinturicchio: Apolo y Marsias. Paris, Louvre.

— G. Reni: EI carro de Apolo. Roma, Palacio Rospigliosi.

— Rubens: Apolo y la serpiente pitin. Madrid, Museo del Prado.

— Cranach el Viejo: Apolo y Diana. Berlin, Museos Nacionales.

— Tuby: E carro de Apolo. Versalles.

— Lorena: EI templo de Apolo. Versalles.

— Guivardon: Apolo servido por las ninfas. Versalles, Gruta de Tetis.
— Tiépolo: Alegoria de Apolo. Viirzbur.

— Apolo y Dafne. Pais, Louvre,

— Bernini: Apolo y Dafne. Roma, Galeria Borghese.

— Velazquez: Apolo en la fragua de Vulcano. Madrid, Museo del Prado.
— Mengs: EI Parnaso. Fresco de la galerfa de la Villa Albini. Roma.
— Batoni: Apolo y las Musas. Paris, Louvre.

Unidad 4

Arquitectura clasica

— Templo del Partendn en Atenas.

— Templo de Afaia en Egina.

— Templo de Atenea en Paestum.

— Santuario de Atenea Polias en Priene.

Escultura clasica

— Atenea pensante. Relieve. Atenas, Museo de la Acropolis.

— Atenea Varvakeion (copia de Fidias). Atenas, Museo Nacional.
— Atenea Promachos (copia de Fidias). Roma, Palacio Farnesio.
— Atenea. Bronce del Pireo. Atenas, Museo Nacional.
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— Atenea Promachos. Bronce de la Acrdpolis. Atenas, Museo Nacional.
— Atenea Lemnia (copia de Fidias). Bologna, Museo Civil.
— Atenea Giustiniani. Roma, Museos Vaticanos.

— Atenea con Heracles y Atlas. Metopa del templo de Zeus en Olimpia. Olimpia,
Museo.

— Atenea y Hefesto. Relieve del friso del Partendn. Londres, British Museum.
— Marstas y Atenea (copia en bronce de Mirdn). Roma, Museos Vaticanos.

— Perseo decapitando a Medusa asistido por Atenea. Metopa del templo de
Selinunte. Palermo, Museo.

Ceramica griega

— Nacimiento de Atenea. Anfora del pintor Kyllenios. Berlin, Staatliche Museen
(ABFV-JB 62).

— Atenea luchando con un gigante. Copa del pintor Epitimos. Copenhagen,
National Museum (ABFV-JB, 121).

— Sacrificio a Atenea. Anfora del pintor de Berlin. Berlin, Staatliche Museen
(ABFV-JB, 135).

— Hermes y Atenea. Anfora del pintor de Swing. Londres, British Museum
(ABFV-JB, 145).

— Atenea y Heracles. Anfora del pintor Andokides. Munich, Antikensammlungen
(ABFV-JB, 161). '

— Heracles con una citara y Atenea. Anfora del pintor Andokides. Munich,
Antikensammlungen (ABFV-JB, 165).

— Nacimiento de Afenea. Copa del pintor de Nikosia Olpe, New York, Metropo-
litan Museum (ABFV-JB, 175).

— Atenea. Anfora del pintor Kleophrades. Londres, British Museum (ABFV-JB,
301).

— Atenea. Anfora del grupo Cubano. Londres, British Museum (ABFV-JB, 304).
— Atenea. Anfora del pintor de Berlin. Basilea, Antikenmuseum (ARFV-JB, 146).
— Atenea. Anfora del pintor de Berlin. Suiza, coleccién privada (ARFV-JB, 160).

— Atenea. Anfora del pintor Nikoxenos. Boston, Museum of Fine Arts (ARFV-JB,
162).

— Odiseo, Atenea y Diomedes. Anfora del pintor Tyszkiewicz. Estocolmo, Medel-
havsmuseet (ARFV-JB, 185).

— Nacimiento de Erictonio. Kalpis del pintor Oinanthe. Londres, British
Museum (ARFV-JB, 329).



— Nacimiento de Erictonio. Stamnos del pintor de Munich. Munich, Antiken-
sammlungen (ARFV-JB, 350).

— Nacimiento de Atenea. Pelike. Londres, British Museum (ARFV-JB, 355).
— Atenea modelando un caballo. Anfora. Berlin, Staatliche Museum.

— Atenea asiste a Heracles en su lucha con el ledn de Nemea. Anfora. Roma,
Museo Capitolino.

— Atenea. Anfora de Etruria. Atenas, Museo Nacional.

Representaciones pictoricas y escultdricas posteriores
— Botticelli: Minerva castigando a un centauro. Florencia, Museo Pitti.

— M. Navarro: Minerva paranoica. Valencia, IVAM.

Unidad 5

Arquitectura clasica

— Templo de Dioniso en Pérgamo.

Escultura clasica

— Dioniso. Marmol. Delfos, Museo.

— Hermes llevando a Dioniso nirio. Praxiteles. Olimpia, Museo.

— Ariadna adormecida (copia romana). Roma, Museos Vaticanos.

— Ariadna durmiendo (copia romana). Paris, Louvre.

— Dioniso saliendo del muslo de Zeus. Bajorrelieve. Roma, Museos Vaticanos.

— Bacante con tirso. Bajorrelieve. New York, Metropolitan Museum.

— Ménade orgidstica (copia romana de Calfmaco). Roma, Museos Vaticanos.

— Ménade danzante (copia romana de escopas). Dresde, Coleccion Antigtiedades
del Estado.

Ceramica griega

— Dioniso y Ariadna. Copa del pintor Amasis. Parfs, Louvre (ABFV-JB, 81).

— Dioniso y dos mujeres. Anfora del pintor Amasis. Parfs, Cabinet des Médailles
(ABFV-JB, 85).

— Dioniso y unos sdtiros. Anfora del pintor Amasis. Wiirzburg, Martin von
Wagner Museum (ABFV-JB, 88).

— Dioniso en una barca rodeada de delfines. Copa de Exekias. Munich,
Antikensammlungen (ABFV-JB, 104).
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— Dioniso y Ariadna; sdtiros y ménades. Copa del pintor Oakeshott. New York,
Metropolitan Museum (ABFV-JB, 118).

— Dioniso con sdtiros y ménades. Skyphos del pintor Krokotos. Paris, Cabinet
des Médailles (ABFV-JB, 181).

— Dioniso y sdtiros. Stamnos. Paris, Cabinet des Médailles (ABFV-JB, 221).

— Dioniso con sdtiros y ménades. Hydria del pintor Euphiletos. Londres, British
Museum (ABFV-JB, 222).

— Zeus con su hijo Dioniso. Anfora del pintor Diosphos. Paris, Cabinet des
Médailles (ABFV-JB, 272).

— Dioniso con sdtiros y ménades. Oinochoe. Londres, Hamilton-Smith Collec-
tion (ABFV-JB, 289).

— Dioniso. Copa del pintor de Hermes. Leningrado, Museo del Ermitage (ARFV-
JB, 110).

— Dioniso y el cortejo de ménades. Anfora del pintor Kleophrades. Munich, Anti-
kensammlungen (ARFV-JB, 132).

— Ménade con una pantera. Copa del pintor Brygos. Munich, Antiken-
sammlungen (ARFV-JB, 218).

— Dioniso. Copa del pintor de Brygos. Paris, Biblioteca Nacional (ARFV-JB, 255).
— Teseo abandona a Ariadna. Copa. Tarquinia, Museo Nacional (ARFV-JB, 269).

— Ménade defendiéndose de un sdtiro. Copa de Makron. Munich, Antiken-
sammlungen (ARFV-JB, 313).

— Dioniso. Crétera del pintor de Pan. Palermo, Museo Nacional (ARFV-JB, 343).
— Ménade con cola y pene. Kylix. Corinto.
— Teseo abandona a Ariadna en presencia de Atenea. Lekithos. Tarento, Museo.

— Hermes confia a Dioniso nifio a Sileno. Critera del pintor de Fiale. Roma,
Museos Vaticanos.

— Dioniso sentado entre dos ménades. Pelike. Atenas, Museo Nacional.
— Dioniso sentado. Anfora. Roma, Museo de Villa Giulia.

Representaciones pictoricas y escultoricas posteriores

— Caravaggio: Baco joven.

— Correggio: £l pequerio Baco. Roma, Galerfa Borghese.

— Tiziano: La Bacanal. Madrid, Museo del Prado.

— Rubens: Bacanal. Florencia, Ufizzi.

— Veldzquez: Baco y los borrachos. Madrid, Museo del Prado.



— A, Carracci: El triunfo de Baco. Fresco. Roma, Palacio Farnesio.
— Miguel Angel: Baco. Mérmol. Florencia, Bargello.

— Sansovino: Baco. Marmol. Florencia, Bargello.

Unidad 6

Ceramica griega
— Prometeo y Hera. Copa de Douris. Paris, Biblioteca Nacional (ARFV-JB, 295).
— Pandora entre Atenea y Efesto. Kylix, Londres, British Museum.

— Castigo de Prometeo y Atlante. Copa laconia. Roma, Museos Vaticanos.

Representaciones pictoricas y escultoricas posteriores

— Tiziano: Prometeo encadenado. Madrid, Museo del Prado.

— Cossiers: Prometeo roba el fuego. Madrid, Museo del Prado.

— Pandora y Epimeteo. Dos tallas en madera. Madrid, Museo del Prado.

— Roso Fiorentino: Pandora abriendo la caja (dibujo). Parfs, Ecole des
Beaux-Arts.

— Cousin: Eva Prima Pandora. Paris, Louvre.
— Tiépolo: Pandora (dibujo a plumay). Berlin, Staatliches Kupferstichkabinett.

— C. Bloemaert: Creacidn de Pandora (grabado de Tableaux du Temple des
Muses). Paris, Museo de Marolles.

— J. Barry: Creacion de Pandora. Manchester, City Art Gallery.

— P. Cornelius: Pandora abriendo la vasija (dibujo preparatorio para la deco-
racion de un techo). Berlin, Nationalgallerie.

— J. Flaxman: Pandora transportada a la tierra por Mercurio. Relieve. Londres,
British Museum.

— H. Howard: Pandora llevada a Epimeteo por Mercurio (seccion oeste de la
decoracion del techo). Londres, British Museum.

— J. P. Cortot: Pandora. Lyon, Musée des Beaux-Arts.
— W. Etty: Pandora coronada por las Horas. Leeds, City Art Gallery.
— D. G. Rossetti: Pandora. Princeton, N. J., Art Museum.

— P. Klee: “Die Biichse der Pandora als Stilleben”. Londres, Curt Vallentin
Gallery.

— M. Beckmann: La caja de Pandora. Estados Unidos, coleccion privada.
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Unidad 7

Escultura clasica

— Amazona de Policleto (copia). New York, Metropolitan Museum.
— Amazona Aldobrandini. Roma, Museos Vaticanos.

— Amazona herida (copia de Fidias). Roma, Museo Capitolino.

— Amazona Mattei (copia de Fidias). Roma, Museos Vaticanos.

— Amazonomagquia. Friso sur. Mausoleo de Halicarnaso. Londres, British
Museum.

— Sarcdfago de las Amazonas. Florencia, Museo ArqueolGgico.
— Sarcdfago romano de Hipdlito y Fedra. Pisa, Camposanto.

— Muerte de Egisto y Clitemnestra. Relieve. Siena, Museo Arqueoldgico.

Cerdmica griega

— Teseo y la amazona Antiope. Anfora del grupo Leagros. Munich, Antiken-
sammlungen (ABFV-JB, 200).

— Heracles luchando con las amazonas. Anfora del pintor Timiades. Boston,
Museum of Fine Arts (ABFV-JB, 56).

— Amazona y Esfinges. Anfora del pintor Goltyr. Wiirzburg, Martin von Wagner
Museum (ABFV-JB, 58).

— Caza del jabali de Calidon. Vaso Frangois. Florencia, Museo (ABFV-JB, 46).

— Procesion matrimonial. Lekythos del pintor Amasis. New York, Metropolitan
Museum (ABFV-JB, 77).

— La caza del jabali de Calidon. Copa de Archikles. Munich, Antiken-
sammlungen (ABFV-JB, 116).

— Aquiles mata a Pentesilea. Anfora del pintor Exekias. Londres, British
Museum (ABFV-JB, 99).

— Aquiles lleva el caddver de Pentesilea. Hydria del grupo Leagros. Londres,
British Museum (ABFV-JB, 204).

— Heracles luchando con las amazonas. Critera de Euphronios. Arezzo, Museo
Civil (ARFV-JB, 29).

— Amazonas. Hydria del pintor Hypsis. Munich, Antikensammlungen (ARFV-JB,
43).

— Lucha de Atalanta y Peleo. Copa del pintor Oltos. Bologna, Museo Civil
(ARFV-JB, 62).



— Amazona. Plato de Epiktetos. Londres, British Museum (ARFV-JB, 77).

— Heracles luchando con las amazonas. Anfora del pintor de Berlin. Basilea,
Antikenmuseum (ARFV-JB, 149).

— Clitemnestra. Copa del pintor Brygos. Berlin, Staatliche Museen (ARFV-JB,
250).

— Muerte de Agamendn. Cratera del pintor Dokimasia. Boston, Museum of Fine
Arts (ARFV-JB, 274).

— Atalanta. Lekythos de Douris. Cleveland, Museum of Arts (ARFV-JB, 294).

__ Hércules matando a una amazona. Kantharos de Douris. Bruselas, Museos
Reales (ARFV-JB, 298).

— Atalanta. Copa del pintor Euaion. Pars, Louvre (ARFV-JB, 369).
__ Escena de las Adonias. Lekithos de Ruvo. Karlsruhe, Badisches Landmuseum.
— Escenas de las Adonias. Lekithos. Berlin, Staatliche Museum.

— La caza del jabali de Calidon. Kantharos beocio. Atenas, Museo Nacional.

Representaciones pictdricas y escultdricas posteriores

— Veronés: Afrodita y Adonis. Madrid, Museo del Prado.

— Rubens: Combate de las Amazonas. Madrid, Museo del Prado.
— Reni: Hipomenes y Atalanta. Madrid, Museo del Prado.

— Lemoyne: Muerte de Hipdlito. Paris, Louvre.
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Notas a los textos

Unidad 1

Texto 1

I La importancia del tiempo primordial de la creacion reside en la necesidad de reparar el
desgaste que sufre todo lo que tiene vida, poniéndolo en contacto con el momento del origen.

Se puede poner en relacién esta concepcidn, por ejemplo, con el acto central de la Misa, la
Consagracion, en la que se revive la Ultima Cena, no como una reproduccion, sino como algo que
sucede en ese momento.

Este prestigio del pasado es patente en mitos como el de la Edad de Oro griega, el del paraiso
terrenal hebreo, etc.

2 En todas las culturas hay una época de comienzo del afio, que vara de unas a otras. Siempre
hay rituales que acompafian el comienzo del aflo (uvas de la suerte, escuchar las campanadas en
determinado lugar, etc.). En el afio nuevo se espera corregir los errores del pasado (“afio nuevo, vida
nueva’).

3 Se puede considerar, en este sentido, el precepto catdlico de “comulgar por Pascua florida”,
como el perdén de los pecados cometidos en el afio anterior. También se pueden relacionar las
purificaciones rituales con las fiestas, en las que se queman mufiecos —Catalufia, Valencia— o se
segregan personas —el “cascamorras” de Baza—, que, como chivos expiatorios, cargan con las
faltas de toda la comunidad.

4 Acttia aqui la ley de participacién propia del mito: las buenas o malas acciones del rey se
traducfan en la prosperidad o la ruina de su comunidad y sus medios de subsistencia. La regeneracion
del tiempo supone una terapia de la sociedad y asegura el equilibrio psicoldgico del grupo.

Texto 2

5 Se puede relacionar el ciclo lunar con la otra fuente del “eterno retorno™: el ritmo de los
cultivos y la religion de la Tierra, la Gran Madre.

33



34

También puede ser pertinente comentar aqui el hecho de que en casi todas las culturas existen
dioses que nacen y mueren periddicamente para, de nuevo, resucitar.

6 Este punto se puede ampliar con los mitos que se conocen sobre diluvios o destrucciones miticas
(el Diluvio Universal, Deucalidn y Pirra, la Atlantida, los temores sobre el fin de un milenio, etc.).

7 Fsta es la finalidad “saludable e higiénica” del ciclo de muerte, destruccién y renacimiento, El
desgaste que el tiempo produce se asocia con el proceso de envejecimiento de las propias personas,
necesitadas de morir para poder renacer, de nuevo, jovenes. Aqui esta la base para las creencias en la
reencarnacion.

8 La abolici6n del tiempo supone la abolicién de la muerte. Ello requiere una concepcién
circular y no es posible cuando se concibe el tiempo linealmente.

9 Se puede comentar aqui la finalidad de fiestas tales como los carnavales, en los que, aparte de
su cardcter tradicionalmente licencioso, se puede destacar el papel de los disfraces y la inversion,
que en muchos de ellos se produce, entre gentes de distinta condicion social, como un “mundo al
revés” (asi ocurria también en las Saturnales romanas).

Unidad 2

Texto 1
10° Chdos: vacio indefinido, confusién.

11 Puede ser ttil comparar esta cosmogonia griega con la creacién biblica y proponer una
reflexion sobre los siguientes aspectos:

— El hecho de que en Grecia no fueran las divinidades las que crearon el mundo permiti6 la
especulacidn filosdfica, que se inicid buscando la arché, el “principio” de las cosas.

— Las divinidades griegas no son eternas, sino inmortales.

— Las divinidades no son exteriores al mundo, por lo que el punto de encuentro con ellas no se
produce en el interior del alma de cada individuo, sino que se realiza a través de la sociedad,
es decir, es una relacion social, no individual.

Hijos de Gea y Urano

12 Estos alumbramientos partenogenéticos de Gea pueden considerarse como una prueba de la
naturaleza hisexual de la Tierra,

13 Crono aparece caracterizado negativamente por Hesfodo en todo momento.

El epiteto “de mente retorcida” hace alusion a la calidad de Crono como divinidad relacionada con
lamétis, un concepto muy ligado a la soberania.

14 La expresin responde al temor de nombrar a los dioses infernales por su nombre. La misma
actitud apotropaica se observa en otros lugares de la Teogonia.

Sin embargo, como sefiala M. L. West, si bien esta creencia es el punto de partida para tales
expresiones, Hesfodo no parece tenerla en cuenta aqui, ya que inmediatamente da sus nombres (N. T).



Mito de la castracion de Urano

15 Esta irritacion “desde siempre” se puede relacionar con dos cosas. Una, con el complejo de
Edipo, tal como hace el psicoanélisis. Otra, con la logica del pensamiento circular, donde las
relaciones de causa y efecto estin confundidas, as como el “antes” y el “después”.

16 Hesfodo no aclara el porqué de este comportamiento de Urano. La razon reside en que Urano
no quiere seres distintos a 1, y por eso no los deja nacer. Esta actitud crea una situacion semicadtica.

Urano, en su relacién con Gea, es el primero que ejerce la violencia. Gea la soporta pacientemente,
hasta que se ve obligada a defenderse de la agresion “amorosa” de Urano.

17" Gea utiliza la astucia, el arma més terrible y adecuada para luchar contra la soberanfa. Gea
acttia como inspiradora, no como ejecutora directa. Esta manera de obrar solapada va a caracterizarse,
posteriormente, de un modo negativoy vaa colocarse en el haber del género femenino.

18 Estas palabras de Crono expresan la alianza de madre e hijos contra la desmesura y la
injusticia del padre. No hay guerra de sexos, sino oposicion al sistema patriarcal,
19 En griego dphros significa “espuma” (N. T.).

20 Tisin, “castigo”; titaino, “tender”, “intentar”,

21 Las consecuencias de la castracién de Urano es la subida al poder de Crono y el fin de la
confusién de los contrarios. Este acto es ambivalente:

— Por una parte, es positivo, ya que permite el espacio para la vida.
— Por otra, es negativo, ya que con él se introduce la violencia en el mundo.
La ambivalencia de esta accidn se ve reflejada en los seres que nacen como consecuencia de ella:

— De un lado, Afrodita, que, frente a la pulsion sexual del Eros primitivo, significa el juego
erético y el placer.

— De otro, los Gigantes, que personifican la violencia, y las Erinias, diosas de la venganza
familiar.

Hijos de Crono y Rea
22 E] orden de Crono es inestable y estd amenazado por la maldicion de su padre.

23 Pese a su sufrimiento, Rea mantiene una actitud paciente, similar a la de Gea, frente a la
violencia de su esposo.

24 Vease lanota 17.

25 No hay animadversion de Gea hacia Zeus mientras éste no llega al poder. EI enemigo en este
momento es Crono (es decir, la figura del padre violento e injusto del sistema patriarcal).

26 Se le llama répida porque cae muy pronto, particularmente en los paises meriodionales (N. T.).

2T Vease lanota 17.

Titanomaquia

28 Laayuda de Geaa Zeus, en su lucha contra su padre, s constante.
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29 Véase nota anterior,
30 Grito de guerra (N. T).

31 Es conveniente aclarar la funcién del juramento por la Estigia como guardién del orden
establecido por Zeus.

32 Se puede comentar aquf la visién homérica de la vida divina, llena de diversion y felicidad,
frente a las fatigas y la lucha de la vida humana,

Gigantomaquia

33 Zeus ha vencido a Crono y a sus hermanos, pero su lucha no ha terminado. En la reela-
boracién de Hesfodo, los Gigantes representan la violencia que el soberano debe controlar. Pero
detrds de los Gigantes empieza a perfilarse el rostro del verdadero oponente de Zeus.

34 Aqui aparece ya Gea como la verdadera contendiente de Zeus. El arma que utiliza —una
droga— tiene que ver también con la astucia. El veneno, a lo largo de la Historia, se va a considerar
como el arma “femenina” por excelencia.

35 Zeus, como divinidad metieta, responde al engafio también con el engafio.

Nacimiento de Tifén

36 {ltimo episodio de la lucha por la soberanfa y diltima baza que esgrime Gea: Tifon. No deja de
ser significativo el hecho de que Hesiodo no diga nada de las razones de Gea para este alumbra-
miento.

37" Se puede comparar el lenguaje multiforme de Tifén y la confusion que puede crear con el
caracter monstruoso y cadtico de esta Gltima criatura de Gea.

Tifonomaquia

38 Gea es derrotada y acepta al nuevo soberano. Zeus puede ya ordenar el cosmos. Para ello
distribuye entre los dioses y las diosas sus parcelas de influencia y establece una jerarqufa de valores.
En la cdspide de la pirdmide estd Zeus “altitonante”, dios del Cielo, que tiene su trono en la cima
mds elevada del Olimpo: lo “alto” se impone sobre lo “bajo”, el Cielo sobre la Tierra, y el Olimpo
sobre el Tértaro, donde Zeus sepulta a sus enemigos.

39" Amodo de conclusién, se puede comentar que:

— En estos relatos hay restos de dos sistemas de creencias centrados en la Tierra y el Cielo. La
interpretacion de Hesiodo enmascara los elementos ctnicos bajo el rostro de las primeras
divinidades.

— (Gea, que, en un principio, aparece como oponente de esas primeras divinidades, acaba siendo
asociada con ellas y caracterizada negativamente como divinidad del desorden y el caos. Al
mismo tiempo y a lo largo del relato, se la va feminizando, lo que justifica que los valores que
se consideran “femeninos” lleven la peor parte en la jerarquia final que instaura Zeus.

Hijos de Zeus con diosas

40" EI que Zeus devore a Metis no debe verse como un acto de canibalismo —que indicarfa una
naturaleza “salvaje” de Zeus—, sino como el tinico modo de apropiarse del arma que habfa ayudado



a Crono y a él mismo a derrocar a sus respectivos padres. Puede sorprender que sea Gea quien dé
este consejo a Zeus, pero, aparte de que su alusién aqui puede estar justificada por su cardcter de
divinidad oracular, en la reelaboracion de Hesiodo, Gea es integrada dentro del orden de Zeus:
pierde su poder, pero sigue siendo respetada y, como todas las divinidades primordiales, infunde
temor, incluso al propio Zeus.

41 7eus tiene numerosos hijos e hijas con diversas diosas. Este vigor y capacidad de fertilidad
estan relacionados con la funcién de la soberanfa y es el “derecho” del padre patriarcal (puede
relacionarse con el primitivo significado celta del “derecho de pernada” del sefior feudal). En el
patriarcado la capacidad fecundadora se asocia con la masculinidad. Zeus es el “gran fecundador”, el
“ran semental”,

42 Kl que los hombres no necesitaran a las mujeres para la reproduccion de la especie es una
fantasfa de la misoginia griega que, como se verd mds adelante, se reitera en los textos griegos.

43 Hera suele aparecer caracterizada, casi siempre, como la esposa celosa e iracunda cuyo rencor
amarga la vida de Zeus, al recriminarle constantemente sus mdltiples infidelidades.

Resistencias de dioses y mortales a la unién amorosa con Zeus

44 Es frecuente que en las uniones de Zeus con diosas mortales, éstas se resistan y Zeus
tenga que recurrir al engafio. Se ha visto en esta negativa femenina un rechazo al matrimonio
monogamico por lo que supone de control de la reproduccién y de la sexualidad femenina,

Texto 3

45 En esta afirmacion subyace el prejuicio de “feminizar” la religion de la Tierra. Aparte de la
opinién de los propios griegos, dehi6 de contribuir a este prejuicio de Otto las teorfas de Bachofen
sobre el matriarcado prehistdrico.

46 Otto cae aqui en el mismo error que los griegos: no concebir un sistema religioso sin
jerarquias. La consecuencia es que, si no domina la figura del padre, debe hacerlo otra, la de la
madre en este caso. Asf imagina, como los griegos, una religion “matriarcal” por el procedimiento
de invertir las caracteristicas de la religion olimpica.

47 Para la comprension de este punto debe comentarse, previamente, el argumento de La
Orestiada y el conflicto sin salida en que se encuentra Orestes.

88 Este comentario da por supuesto el gusto por lo concreto y el sentido de la realidad como
“cualidades” femeninas. También puede hacerse otra lectura: la “incapacidad” femenina para el
pensamiento abstracto y para la imaginacién y la creacion.

49 Es un tépico hablar de la claridad, la elevacién de miras y la nobleza de la religién olimpica.
Tépico sobre el que hay que reflexionar por lo ligado que va a la caracterizacion “masculina” de
estas cualidades. Es un hecho evidente el atractivo y la belleza de las divinidades olimpicas, pero su
nobleza y dignidad son més discutibles, sobre todo i se analizan los poemas homéricos o se atiende
a las criticas de los propios autores griegos, como, por ejemplo, Jendfanes.

Texto 4

50 Este texto puede presentar algunas dificultades para su correcta comprensién, por lo que
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conviene explicarlo detalladamente y resumir las caracteristicas de la religion cténica y celeste en
un cuadro de oposiciones, como, por ejemplo, el siguiente:

Religion ctonica Religion olimpica
¢ Centro: Tierra ¢ Centro: Cielo
¢ Union seres humanos-naturaleza o Separacion seres humanos-naturaleza
o Valores vitales o Valores politicos
¢ Ausencia de jerarquias * Dominio de los valores masculinos
o Divinidades colectivas * Dioses y diosas personificados
¢ Pensamiento de circulacion ¢ Pensamiento logico
¢ Inclusion de oposiciones * Principio de no contradiccién
¢ Ausencia de identidad ¢ Principio de identidad
o Tiempo circular (ritmo) ¢ Tiempo lineal

o Muerte: algo positivo Muerte: algo negativo

Unidad 3
Texto 1

51 Para Homero no hay duda del cardcter divino de la peste y de que ésta es la manifestacién de
un ultraje hecho a una divinidad.

52 En el mundo homérico las mujeres son consideradas como objetos valiosos y suelen ser el
botin de guerra mds codiciado. La razén reside en que, en esta época, el intercambio de mujeres y
los enlaces matrimoniales sirven de lazo de union entre las poderosas familias de los aristocratas.

st prosu o 230,13 hies son casitan valiosas com lgs Bifos aHESuon e cavern y
hacerle la vida insoportable a Zeus, y maquinar desgracias contra las amantes de éste —sin tener en
cuenta que muchas de ellas lo son a su pesar— y sus hijos. Hera representa la proyeccidn en el
mundo divino de ese “mal necesario” que es la esposa. (Cf. Unidad 6.)

66 Sobre el epiteto eie aplicado a Febo se han propuesto dos interpretaciones. Una, la seguida
aqui, que lo hace derivar de la interjeccidn e (variante de fe), y se apoya en una glosa de Hesiquio,
que lo traduce “invocado en el pedn”, y otra, que lo relaciona con eds “aurora’, con lo que habria
que traducirlo por “luminoso” (N. T.).

67 Segiin los griegos, la inmortalidad de los dioses y las diosas se debia a su régimen alimentario
a base de néctar y ambrosia.

68 Desde el mismo momento de su nacimiento, Apolo reclama los dominios sobre los que
gjercerd su patrocinio.

69 La contraposicion entre la vida feliz e los seres divinos y las desdichas humanas es un lugar
comdin en la poesia griega. El pensamiento griego arcaico es un pensamiento polar, donde una cosa
se define por contraposicion con su opuesta. Asf, para que puedan ser entendidas las desgracias, el
dolor v la muerte de la existencia humana, es necesario imaginar otra forma de vida que se
caracterice, contrariamente, por el gozo y la felicidad perpetuas.



57 Homero utiliza el término klangé, que se emplea en griego tanto para el chasquido del arco o
el silbido de la flecha como para el son de un instrumento musical o el canto.

58 Dumézil ve en esta gradacion de atacar primero a los animales y luego a los hombres una
muestra de moderacion en la actuacion de Apolo.

59 Aquiles no tiene duda de que la peste es causada por Apolo. Lo que no sabe es el motivo.

Texto 2

60 Por su condicion de diosa, Leto tiene dolores de parto de proporciones sobrehumanas. El
nueve es el ndmero tipico de la poesia épica (N. T. ).

61 Epiteto de Temis, derivado de Icna en Tesalia, donde se daba culto a la diosa. Segin otros
autores se deberfa traducir “la que rastrea”, epiteto propio de una divinidad de la justicia, y el
toponimo derivaria del epiteto (N. T.).

62 Las divinidades griegas no poseen el don de la omnisciencia ni de la ubicuidad.

63 La ausencia de Ilitia impedia que el parto pudiera producirse, dado que ella es la divinidad que
asegura el nacimiento. Posteriormente Ilitfa pasa a confundirse con Hera y a convertirse en un
mero epiteto de la diosa (N. T.).

64 Las artimafias son producto de la métis. Ya se ha indicado como este tipo de inteligencia, que
juega un papel fundamental en la conquista de la soberania divina, acabé por “feminizarse” y
asociarse con las mujeres en los aspectos més negativos que tenia de deslealtad, perfidia y traicion,
armas propias de los cobardes y los débiles (y por ambas razones, segin los griegos, de las mujeres).

65 Hera es la divinidad griega que tutela el matrimonio, la institucion social creada por los
griegos para redimir a la mujer de su condicion salvaje. (Cf. Unidad 7.) Es, como Zeus, hija de
Crono, y comparte la soberania con €l en su condicidn de esposa, por lo que podia esperarse que en
los relatos miticos apareciera una imagen mds positiva de ella, pero no es asf. Los griegos se
complacen en presentarla como un ser celoso, iracundo y odioso, cuya tnica mision es zaherir y
hacerle la vida insoportable a Zeus, y maquinar desgracias contra las amantes de éste —sin tener en
cuenta que muchas de ellas lo son a su pesar— y sus hijos. Hera representa la proyeccién en el
mundo divino de ese “mal necesario” que es la esposa. (Cf. Unidad 6.)

66 Sobre el epiteto eie aplicado a Febo se han propuesto dos interpretaciones. Una, la seguida
aqui, que lo hace derivar de la interjeccion e (variante de ze), y se apoya en una glosa de Hesiquio,
que lo traduce “invocado en el pedn”, y otra, que lo relaciona con eds “aurora”, con lo que habria
que traducirlo por “luminoso” (N. T.).

67 Segiin los griegos, la inmortalidad de los dioses y las diosas se debia a su régimen alimentario
a base de néctar y ambrosfa.

68 Desde el mismo momento de su nacimiento, Apolo reclama los dominios sobre los que
gjercera su patrocinio.

69 La contraposicidn entre la vida feliz e los seres divinos y las desdichas humanas es un lugar
comn en la poesta griega. El pensamiento griego arcaico es un pensamiento polar, donde una cosa
se define por contraposicién con su opuesta. Asf, para que puedan ser entendidas las desgracias, el
dolor y la muerte de la existencia humana, es necesario imaginar otra forma de vida que se
caracterice, contrariamente, por el gozo y la felicidad perpetuas.
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10 Aqui el poeta hace a Afrodita hija de Zeus, optando por una variante mitica distinta de la
utilizada por Hesiodo en la Teogonia.

71 Tyifonio era una antigua divinidad de carécter ctonico.

72 sta es una version distinta de la de Hesfodo sobre el nacimiento del monstruo Tifén. Aqui el
poeta lo hace hijo de Hera y su concepcion se debe a la colera que el nacimiento de Atenea provoca
en la esposa de Zeus. Ello desdibuja y oculta lo que realmente representa Tifén y trivializa la lucha
de Zeus contra Gea, reduciéndola a una mera rencilla matrimonial. No obstante, el primitivo
significado del relato permanece en la estructura y en algunos de sus elementos. En esta version, se
da por sentado el triunfo de Zeus y de lo que se trata en ella no es tanto de someter a Gea, cuanto de
eliminarla, al suplantarla y privarle de la tinica funcion que le es propia por naturaleza. Por ello, las
quejas de Hera no son tanto porque Zeus tenga amores fuera de su matrimonio, cuanto porque le
arrebata lo tnico por lo que a los griegos, en sus especulaciones miticas, no les queda mas remedio
que aceptar a las mujeres: el hecho incuestionable de que los hijos nacen de ellas. Una vez mas se
puede observar c6mo los valores del mundo de Gea no solo han perdido su predicamento, sino que,
al ser sometidos en el mundo olimpico bajo la ley del patriarcado, han sido feminizados para
denigrarlos. Nada mds patético que la “rabieta” de Hera, al pretender competir con Zeus y, en vez de
parir una criatura que se pueda comparar con la belleza e inteligencia de Atenea, alumbra un
monstruo informe y cadtico.

73 Sobre la cojera de Hefesto, algunos autores han apuntado que refleja la ambivalencia de la
civilizacién griega ante el trabajo manual: por una parte, los griegos son muy sensibles y valoran en
mucho las obras de los artesanos —entre las que se encuentran la escultura, la pintura, etc.—, pero,
por otra, desprecian el trabajo manual como algo propio de esclavos. Esta ambigiiedad se manifiesta
en la figura de este dios: Hefesto es el artifice divino cuyas obras son la maravilla de los dioses por su
perfeccion y belleza, belleza de la que é mismo, el tinico entre los olimpicos, esta privado.

T En esta version, Hefesto es hijo de Zeus, no sélo de Hera, como en Hesiodo. Los tintes negros
sobre la figura de esta diosa se recargan, al presentarla también como una madre desnaturalizada
que repudia a su hijo por su deformidad fisica. En otras versiones, es Zeus el que arroja al vacio a
Hefesto, hijo ya sélo de Hera, y la cojera de este dios es la consecuencia del golpe.

75 Fista es la forma normal de invocar a las divinidades cténicas (N. T).

76 Hay aqui un eco de las luchas por la soberania. Es significativo que a Hera se le “olvide” que
su propdsito era parir un hijo que pudiera destacar sobre Atenea, no un ser que compitiera y
destronara a Zeus (lo que de paso supondria también para ella la pérdida de la soberanta).

77 El hecho de que Hera entregue a su hijo a la dragona para que lo crie supone que ha habido
un desdoblamiento de la figura de Gea: Hera representa la capacidad de dar la vida sin concurso de
nadie y la dragona la capacidad nutricia.

78 Apolo, como hijo amado del padre, emula la hazafia de Zeus y derrota ¢l también a Gea bajo la
forma de dragona, tal como lo hizo Zeus bajo la forma de Tifén.

7 Juego de palabras que relaciona Pythd con pytho, “pudrirse”. La etimologfa del epiteto Pitio
no esta clara (N. T.).

Texto 3

80 La cuestion que estd en el centro de este debate es la de la filiacién.



81 Esquilo presenta a Apolo, a lo largo de toda la tragedia, como el hijo décil y obediente a Zeus.

82 El crimen de Clitemnestra es doble: no sélo ha matado a su esposo, sino también al rey, un
héroe triunfador. Clitemnestra, en el imaginario griego, representa a la mujer que no se resigna con
la condicién que, segin los griegos, le es propia e intenta suplantar al vardn, no sélo en casa —en la
esfera privada—, sino también en la ciudad —en la vida publica—. Su personaje ha sido construido
por el procedimiento mental de invertir los rasgos de la figura del esposo y padre patriarcal,
haciendo de ella una “matriarca”. (Cf. Unidad 7.)

8 (litemnestra usa el engafio y la trampa, las armas de la métis femenina. La red es el arma por
excelencia de la métis, tanto por su estructura —tensién y entrecruzamiento de cuerdas—, como
por su adaptabilidad y su forma circular y mévil. (Cf. Unidad 4.)

84 La Erinia se refiere a una contradiccion evidente: no se puede pedir respeto al padre cuando el
Padre por excelencia, Zeus, no respet6 al suyo. Ello indica la incompatibilidad de los dos sistemas
que representan las viejas y las nuevas divinidades, como las denomina Esquilo. En el mundo de Gea
tal conflicto no se plantea, porque la filiacién es circular y a través de la madre, y en consecuencia la
culpabilidad de Orestes es indiscutible. Esta contradiccidn manifiesta demuestra que la instauracion
del orden olimpico no se hizo sin que se plantearan tensiones y aparecieran conflictos que los
griegos tardarfan en resolver.

85 La muerte en el sistema olimpico es irreversible, no como en la religion de la Tierra, donde
la concepcion circular del tiempo permitia la sucesion indefinida de nacimiento — muerte —
renacimiento. (Cf. Unidad 2.)

86 La situacion de Orestes no tenfa salida: era culpable del derramamiento de la sangre de su
madre y tenia que pagar por su crimen. Esto es lo que significa el empate en los votos del tribunal
ateniense. Este conflicto solo puede resolverse en el terreno divino, y de ahi la intervencién de
Atenea. Su voto rompe el empate v, al votar en favor de Orestes, es decir, en favor del padre, hace
que la “justicia” de las Erinias sea sometida a la “justicia” de la ciudad, en la que el procedimiento
juridico delimita las responsabilidades y juzga no slo sobre hechos, sino también sobre
intenciones.

87 Estos versos ponen el broche de oro al proceso de tergiversacion que la especulacién mitica
de los griegos realizé en su afan de hacer compatible los valores de la religion de la Tierra con los de
la religion olimpica.

Texto 4

88 La historia de Marpesa es uno de los pocos casos en que una mujer salid bien parada de su
encuentro con Apolo.

89 También en este caso Apolo tuvo que luchar, en su amor por Jacinto, con un rival —el
Céfiro—, que fue quien, lleno de celos, desvid el disco.

% Es significativo que en los relatos en que los dioses consuman sus uniones amorosas con
mujeres mortales no se dia si éstas también desean esa union. El silencio, en este caso, parece
signo de negacion.

Texto 5

91 Qvidio describe el rechazo de Dafne al matrimonio, siguiendo el modelo mitico griego que se
verd en la Unidad 7.
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%2 Laliteratura latina ha conservado todos los atributos divinos de Apolo, incluido su caracter de
“Vocero” de Zeus.

% Alusién a los dos dardos de efectos contrarios que lanzo Cupido: el que inflamé en Apolo el
amor por Dafne y el que hizo blanco en la ninfa y provocd su aversion al contacto amoroso.

Unidad 4
Texto 1

%4 Epiteto no satisfactoriamente explicado. Su segundo término tiene que ver con la raiz gen,
“nacer’, y el primero, segtin Kretschmer, con #riftos, “tercero”, con valor intensivo. De acuerdo con
éste se traduciria “la hija auténtica” (N. T. ).

% Esta inmovilidad es la consecuencia del efecto de paralizacion, casi magica, que produce la
contemplacion de Atenea, cuando va revestida con sus armas.

Texto 2

% Ademés de Atenea, las otras dos virgenes del pantedn olimpico son Artemis y Hestia.

Texto 3

97" Pegaso es el cahallo alado que naci6 de la tierra fecundada por la sangre de Medusa cuando
Perseo le cortd la cabeza. En algunas versiones aparece como hijo de Poseidén.

% El calificar de “embrujo” al bocado indica las conexiones de la habilidad técnica de Atenea con
la magia.

% Se refiere a Poseidén, quien, segtin algunas versiones, fue el padre de Belerofonte.

Texto 5

100 Las Rocas Cianeas eran unos escollos flotantes que chocaban constantemente entre si y
destrozaban todo lo que pretendia pasar entre ellas.

101" Se refiere a Jasdn, hijo de Eson.

102 La intervencién de Atenea en este pasaje es triple:

— Inspira al piloto Tifis.

— (Garantiza la habilidad del constructor de la nave Argos.

— Aparta a las Rocas de la nave y la empuja para que pueda atravesarlas sin dafio.

Texto 6

103 L pericia de un corredor no slo consiste en ser el més rapido, sino en elegir la ruta ade-
cuada, evitando los obstaculos y las caidas.



Texto 7

104 Ares es el tnico hijo varén nacido del matrimonio de Zeus y Hera. Su condicién de hijo
legitimo del soberano de los dioses, sin embargo, no le impide el ser la divinidad menos querida del
Olimpo, no s6lo para los dioses —incluidos sus propios padres—, sino también para los mortales.
Ello tal vez se deba a que Ares representa los aspectos mas crueles e irracionales de la guerra.

105 En los poemas homéricos, las divinidades utilizan diversos procedimientos para ponerse en
contacto con las personas humanas, de los que el més frecuente suele ser adoptar la figura humana.
Es més raro que se muestren con su verdadera apariencia como en este caso concreto.

106 1,3 incompatibilidad de la guerra con Afrodita, por su naturaleza de diosa de la seduccion
amorosa, es total.

Texto 8

107 En el mundo que se describe en la epopeya homérica no existen relaciones “internacionales”
de unas ciudades con otras, de modo que todo forastero es, en principio, un enemigo. La tnica
salvaguarda que habfa para situaciones como ésta, en que se encuentra Ulises, era adoptar una
postura de suplicante y esperar que el interlocutor fuera una persona respetuosa de los dioses.

108 .2 métis de Ulises jamds baja la guardia, como lo indica aquf el poeta.

109 Atenea no puede disimular su complacencia ante el alarde de astucia y engafio que ante ella
ha desplegado Ulises.

110 1,05 engafios y mentiras de Ulises no son valorados en la epopeya negativamente, sino que, por
el contrario, se les considera un complemento inestimable a su valor y heroismo.

Texto 10

I No dejan de ser sorprendentes estas palabras de Atenea referidas a Penélope, una mujer que
aguardd, pacientemente y durante veinte afios, el regreso de su esposo Ulises. Sorprenden todavia
mas, dado que en los poemas homéricos apenas si hay manifestaciones misdginas.

Unidad 5
Texto 1

112 £] tema de las persecuciones de Dioniso se ha relacionado con algunos rituales egeos en los
que se perseguia a las nodrizas del nifio-dios. La tesis de Rhode de que reflejaban la oposicién a la
introduccion del culto de este dios quedd superada cuando se establecid la antigtiedad de Dioniso en
Grecia.

113 A Dioniso se le atribuyen diversas madres y nodrizas: Sémele, Deméter, Perséfone, etc.

114 Aunque la relacién de Dioniso con la mania no es muy antigua, sin embargo la literatura
griega lo pone en contacto con ella desde el primer momento.

115 2 actitud poco valiente y el carécter temeroso de Dioniso ante sus enemigos aparecen, desde
un principio, en la literatura griega. Esta actitud tan poco “viril” contrasta con la de los restantes
dioses olimpicos.
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Texto 2

16 Suele ser frecuente que las referencias literarias sobre Dioniso resalten la belleza de su
apariencia, aunque, casi siempre, haciendo hincapié en aspectos poco viriles.

117" Se ha considerado este rapto como un eco del tema de las persecuciones de Dioniso.
118 105 prodigios siempre suelen acompaiar la presencia de este dios.

119 Para Dioniso no hay barreras, ni siquiera las que separan el mar “estéril” de la tierra “fértil”.
Asf hace brotar una hiedra y una vid de un méstil y de unas velas, o hace caminar un barco por una
ciudad, como ocurre en la festividad ateniense de las Antesterias.

120 Es tipico de Dioniso adoptar las apariencias mds diversas y presentarse siempre bajo un
disfraz.

121 Dioniso es un dios terrible y cruel para sus oponentes, pero bondadoso con quienes lo
veneran.

Texto 3

122 B nomadismo y la movilidad son tipicas de este dios “epidémico” que nunca permanece
mucho tiempo en un mismo lugar.

123 Pese a la antigiiedad atestiguada de la figura de Dioniso en Grecia, en los mitos suele aparecer
como un dios extranjero, empefiado en introducir su culto en Grecia.

124 Cadmo es el mitico fundador de Tebas. De su matrimonio con Harmonia tuvo cuatro hijas:
Sémele, Autonoe, Ino y Agave, madre esta dltima de Penteo.

125 La comitiva de Dioniso es doblemente extrafia a la pdlis por su condicién de mujeres y de
extranjeras.

126 EI poeta juega con las palabras “rehén” —hdmeros—, “muslo” —merds— y “parte”
—méros—. Seglin esta racionalista explicacion, Zeus forma un fantasma de éter para engafiar a
Hera entregandole un falso Dioniso como prenda o rehén (N. T).

127 El poeta construye una etimologfa de adivinacién (matiké) sobre locura (mania) lo mismo
que hara mds tarde Platon en el Fedro, 244 c. (N. T.).

128 Penteo resalta el carécter femenino de la belleza de Dioniso: sus cabellos largos, su piel
blanca... Este “afeminamiento” del dios se manifiesta no sélo en su apariencia, sino en las
intenciones, que Penteo le atribuye, de seducir a las mujeres de Tebas. Como se verd en la Unidad 7,
el seductor, en Grecia, es una figura poco viril.

129 En el mundo de Dioniso ninguna cosa es lo que aparenta ser.

130 Rio de Grecia.

131 El delirio baquico no tiene el carécter de un desenfreno sexual. La transgresion que el culto
de Dioniso supone, afecta, en el caso de las mujeres, el abandono de sus obligaciones domésticas y
familiares (es decir, a la salida del espacio interior en que la sociedad griega las recluye).

132 En todos estos prodigios puede verse una descripcion de lo que para los griegos significa la
vida en la Edad de Oro:



— Comunicacién con la naturaleza.

— Familiaridad con los animales.

— Nacimiento espontaneo de los alimentos.
— Ausencia de trabajo.

— Alimentos puros y naturales, no cocinados.

133 Hay aqui una referencia al sparagmds, el rito central del éxtasis dionisfaco, consistente en
despedazar vivo un animal y comerlo crudo (omofagia).

134 Cuando Penteo vaya a espiar a las bacantes, éstas lo confundirdn con un leén y se lanzaran
sobre €l, despedazandolo.

135 Dioniso es el dios que lo subvierte todo: Penteo se habfa burlado de la apariencia afeminada
del dios y ahora es él el que adopta una vestimenta femenina; asimismo, el dios convierte a Penteo
de un rey temible y respetado en un objeto de las burlas de sus propios stibditos.

Texto 4

136 En otras versiones la isla es Naxos y es Dioniso quien rapta a Ariadna.

Unidad 6
Texto 1

137 Hesiodo aqui no dice nada sobre c6mo nacfan estos hombres. Habida cuenta de que no hay
ninguna mencién a las mujeres y que, seglin este mismo poema, Pandora es la primera mujer,
puede suponerse que los hombres debian nacer de la tierra, como es frecuente en los mitos griegos
sobre autdctonos.

Texto 2

133 Hesiodo comienza el relato adelantando la consecuencia que va a tener la separacion de los
seres humanos y los divinos.

139 E duelo lo inicia Prometeo, que pretende rivalizar en astucia con Zeus.

140 Este es el Gnico caso en que Hesfodo utiliza el término dndres antes de que haya aparecido la
primera mujer. En los demds casos utiliza dnthropoi, pese a que no existieran las mujeres. El uso
aqui de andron, probablemente, se debe a razones técnicas, ya que va formando parte del epiteto de
Zeus, una formula ya hecha que facilita al poeta el cuarto espondeo de este hexdmetro, cosa que no
hubiera sido posible con el término anthrdpon.

141 Prometeo es calificado por Hesfodo como un epiteto ankyométes, que tiene que ver con la
raiz de métis.

142 7eus conoce la intencion de Prometeo de rivalizar con ¢l y acepta el reto, porque, en sus
planes, lo ha dispuesto todo a fin de que éste sea el procedimiento para fijar el lugar de los seres
humanos en el kdsmos que ha instaurado. El que se hable de desgracias para los hombres puede
verse como una alusion a que ello supone el final de la vida dichosa que llevaban en la Edad de Oro.

143 Seguimos la interpretacién del escoliasta y ponemos en relacién el nombre de “fresnos” con
el origen de los hombres de la Tercera Edad en el mito de las Edades (7rab. 145). M. L. West cree
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que la palabra se refiere a los mitos segin los cuales el fuego se encuentra dentro de los &rboles, ya
que surge por friccion entre dos maderos (N. T.).

144 F] verho kryptein, “esconder”, tiene una gran importancia en todo el relato, hasta el punto de
adquirir un valor casi simbdlico en lo que concierne al carcter ambiguo de la naturaleza humana.

145 La cafiaheja o ferula communis es una planta umbelifera cuyo tallo tiene una médula blanca
y seca en la que el fuego arde lentamente sin apagarse. Es hueca en este sentido y, segin Hesiquio,
se utiliza para transportar fuego de un lugar a otro (N. T.).

146 E] cefiidor es una prenda femenina llena de connotaciones simbdlicas, ya que sirve de
mediacion entre la condicién guerrera y la condicion femenina. De ahi que sea un regalo muy
adecuado para que lo haga Atenea, la virgen guerrera.

147 1. B. Sussmann explica la misoginia de Hesfodo por la terrible crisis de la época en que le
tocd vivir. La mujer, considerada como algo valioso en Homero, se convierte no sélo en una boca
mds que alimentar, sino en una fuente de otras muchas més, ya que la maternidad se vuelve una
amenaza. [En “Labor, Idleness and Gender Definitio in Hesiod Beehive”, Arethusa X1, (1978)).

148 s de resaltar que el hecho de encontrar una buena esposa no supone para Hesfodo un bien,
sino s6lo la neutralizacion del mal.

Mito de Prometeo y Pandora

149 En esta version, al igual que en la Teogonia, Hesiodo inicia el relato exponiendo una de las
consecuencias del mismo: la necesidad del trabajo agricola para poder disponer de los cereales. Es
importante esta referencia por dos motivos: uno, porque completa la version de la Teogonia, en la
que sélo se dice que Zeus privé a los mortales del fuego; y otro, porque deja claro que, en este relato,
Zeus no interviene a titulo personal, sino que también estan implicadas las demés divinidades.

150 La alusién a los hombres confirma el que Prometeo acte en representacién de ellos.

131 Aquf vuelve a aparecer el término andrdn en la misma formula comentada anteriormente en
la nota ndmero 140,

152 Debe entenderse aqui el adjetivo, también, en su valor etimoldgico originario, como derivado
de “perro”, es decir, “perruno”.

153 P, Mazon interpreta el nombre de Pandora como “el presente de todos”. Sin embargo, Hesiodo
no da a entender esto, sino que presenta a Zeus como tnico responsable del regalo. A. Colonna
identifica los regalos de los dioses con los males encerrados en la jarra de que la mujer es portadora,
pero més bien parece que esos regalos, a que se refiere el nombre, son los diversos dones que los
dioses concedieron en su nacimiento a Pandora y que, por el atractivo que dan a la mujer, se
convierten en motivo de perdicidn para los hombres. En este sentido lo entiende P. Walcot (N. T).

154 Epimeteo no s6lo es el hermano de Prometeo, sino su reverso: Prometeo es el prudente y
astuto, el que prevé todas las cosas antes de que ocurran; Epimeteo, por el contrario, es el irreflexivo
e insensato, el que s6lo ve las cosas cuando ya han ocurrido y no tienen remedio. Se ha visto en esta
pareja, que representa a los hombres en estos relatos, un reflejo de la naturaleza humana, a la que le
es propia la mezcla de inteligencia sutil e irreflexion esttpida.

155 El que en la tradicién occidental el término “jarra” o “tinaja” se conviertiera en “caja” parece
que se debe a una mala lectura de Erasmo, que ley6 pyxis donde ponia pithos.



156 E] sentido de la esperanza ha sido objeto de diversas interpretaciones, que J. Verdenius ha
reunido en cuatro grupos:

1. La esperanza es un bien que se conserva para el hombre (Paley, Wilamowitz, Mazon). El
argumento en contra es que, si se trata de un bien, no tiene sentido su presencia en la jarra
con los males. Se ha dicho que va con los males porque es companera de la miseria, pero, en
contra de esto, Verdenius dice que también es compariera de la felicidad, es decir, del hombre
en general.

2. La esperanza es un mal que se conserva para el hombre (Adams, Onians, Lendle). Pero si
cerrar la jarra supone conservar los males, no se entiende como los males se extienden al
abrir la jarra.

3. La esperanza es un mal negado al hombre (Goettling, Buttcher). Si asi fuese, resultaria
ridicula esta historia que pretende explicar el origen de los males, no de los bienes.

La interpretacion de Verdenius parte de que no significa “esperanza” en sentido moral, sino
“espera”. Asf la historia resulta logica: el decir que la “espera” queda dentro de la jarra
significa que los hombres van a recibir los males sin advertirlos, “sin esperarlos”, lo que es
una de las cualidades de las desgracias a las que se refiere Hesiodo (extracto N. T.).

Texto 3

157 En el reparto del botin que siguié a la destruccion de Troya, la princesa Casandra le toc6 a
Agamendn, quien la hizo su concubina y se la llev a Micenas.

138 La descalificacién que Agamenén hace de las mujeres en general no se debe a una maldad
connatural a su sexo, sino al crimen de Clitemnestra que deshonra al resto de las mujeres. De
hecho, y casi a renglon seguido, Agamendn tiene palabras amables para Penélope.

159 Se refiere a los hijos de Atreo, Adamendn y Menelao, casados, respectivamente, con Clitem-
nestra y Helena, dos hermanas y dos mujeres muy “especiales”.

Texto 4

160 J, Perraté traduce aquf como “diferentes” el adverbio griego choris. Pero las dos traducciones
més frecuentes que se le suele dar son “aparte” o “bajo el signo de la diversidad”. De ellas, los
comentaristas suelen elegir la segunda por interpretar que para Seménides no existe una unidad en
a especie femenina, sino que en ella reina la heterogeneidad, lo que supone que este poeta estaria
polemizando con Hesiodo y la unidad de la “raza” de las mujeres. N. Loraux rechaza el tener que
elegir los dos significados de choris por considerarlo una falsa alternativa y reivindica la opacidad y
ambigiiedad de este adverbio.

161 Se ha discutido mucho sobre la relacién de cada tipo de mujer con el animal que Seménides
le asigna. El poeta utiliza la preposicion ek —“de, desde, a partir de"— para indicar esta relacion.
Este uso de ek es ambiguo y puede significar tanto filiacion como metamorfismo o fabricacion, es
decir, jel animal es un emblema o una madre para cada tipo de mujer? N. Loraux, basandose tanto
en la frecuente presencia de los animales en la literatura —en las fabulas, por ejemplo—, como en
la importancia del cddigo animal en el método de andlisis estructuralistas, se inclina por interpretar
esta relacion como una metaforizacion.

162 Fn esta descalificacion general Gltima algunos comentaristas han querido ver un retorno al
tema de la unidad hesiddica de la “raza” de las mujeres.
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163 ;Alude Seménides aquf a la mujer-abeja? De ser asf, no habrfa para el poeta excepcion alguna
a la maldad congénita de todas las mujeres, ya que, incluso, la que parece buena resulta, al final, la
peor.

Unidad 7
Texto 1

164 a5 diosas y dioses griegos regfan su conducta por un cédigo moral similar al que existia en la
sociedad griega: aman y protegen a sus amigos, y castigan y persiguen a quienes les desprecian. La
imagen de un dios como principio absoluto del Bien fue desconocida en la religiosidad griega.

165 Es significativo que Hipélito sea el hijo de una amazona. Su oposici6n al matrimonio le viene,
por tanto, de herencia. Respecto a la ascendencia amazonica de Hipdlito, se puede comentar
también el hecho de que apenas si existen noticias en los textos griegos de amazonas cazadoras,
aunque seria ldgico dada la intima conexion entre la guerra y la caza. Algunos autores han sefialado
que la condicion de cazador de Hipolito podria suplir este silencio.

166 F] castigo de Afrodita a Hipélito consiste en hacer que de ¢l se enamore perdidamente su
madrastra Fedra. Este hecho conecta a Hipdlito con las amazonas, ya que, aunque el joven ha hecho
voto de castidad, no por eso deja de poseer, como las amazonas, una gran atraccion erdtica para el
otro sexo. Pero también, como las amazonas, su erotismo esta fuera del matrimonio y conduce a la
destruccion no sélo del matrimonio de su padre, sino de la propia Fedra y de él mismo.

Texto 2

167 Hipglito alude aqui al tema hesiddico de la mujer como engafio. (Cf. con el nacimiento de
Pandora.)

168 Afioranza de la autoctonfa, de un mundo sin mujeres y, por tanto, de la Edad de Oro.
(Cf. Unidad 6.)

169 12 misoginia de Hipélito pretende algo que ya Hesfodo considerd imposible: quedarse con la
parte buena que aportan las mujeres —los hijos— y librarse de la parte mala (las propias mujeres).

170 Este comentario de Hipdlito presupone que lo valioso para los padres son los hijos y que
desean librarse cuanto antes de las hijas, hasta el punto de pagar por ello. No deja de ser curiosa esta
vision masculina del problema, si se piensa que existen numerosos testimonios en los autores
griegos que hablan del temor de las jovenes a tener que abandonar su propia casa y su familia para ir
avivir a casa de su esposo, donde no sabian cémo las iban a recibir.

171 s clara la alusion al texto hesiddico. El empleo del término “estatua” alude a la condicién
artificial y no humana de la figura de Pandora.

172 En el imaginario ateniense, el carcter no civilizado y salvaje de las esclavas le viene por
partida doble, como esclavas y como mujeres.

Texto 3

173 Es significativo que se hable de liebres y no de leones o jabalies. La liebre es una presa poco
apropiada para las hazanas heroicas que los “ritos de paso” presuponen. Si Melanion caza liebres



puede pensarse que se debe a que la caza ya no es para €l un periodo de transicion y preparacion
para la vida adulta, sino una opcién de vida.

174 La red es un arma artera que equivale, en el terreno militar, a la emboscada. Es un arma
relacionada con la métis femenina y apropiada para personas débiles y cobardes. Supone un tipo de
caza poco deportiva e inmadura.

Texto 4

175 E] tema del abandono de nifios y nifias excepcionales es frecuente en la Mitologia. (Cf. con
Edipo, Moisés, Romulo y Remo, etc.)

176 Podria relacionarse esta alusion a tan singular nodriza como la causa del caracter “salvaje” de
Atalanta. No obstante, no es infrecuente en los mitos que las criaturas abandonadas sean alimen-
tadas por animales.

177 En la Mitologfa griega, la figura del centauro es ambigua. En su polo negativo, suelen
representar la lascivia en su estado mds salvaje.

178 Atalanta compite con los hombres, pero no se dice nada de que los odie. De hecho, no rechaza
su compaifa y comparte con ellos sus aventuras de caza.

179 Atalanta no rechaza directamente el matrimonio, tal vez porque no era posible una joven
griega, ni siquiera en el mito, negarse al deseo de su padre. Por eso se ve obligada a buscar una
estratagema y a utilizar la astucia.

180 Estas manzanas fueron el regalo de boda que Hera recibi6 de la Tierra y que la diosa entreg6 a
las Hespérides para que las custodiaran, Las manzanas simbolizan la fuerza de la atraccion erdtica
de Afrodita, y el hecho de que estén bajo la custodia de Hera significa que, en el matrimonio,
Afrodita debe estar supeditada a Hera (es decir, el juego erdtico a la reproduccion).

181 F] hijo de Atalanta lleva un nombre imposible para un varén —‘rostro de doncella"—, pero
muy significativo en el hijo de esta cazadora.

Texto 5

182" Apolodoro no indica cudl es el motivo de esta célera, pero se puede suponer, por analogfa con
lo que les ocurre a Hipdlito y Atalanta con Afrodita: la excesiva inclinacién de Adonis a los placeres
amorosos le lleva a menospreciar el ambito virginal y agreste de Artemis.

183 El incesto es el gran tabti del sistema patriarcal, pero no tanto la unién del padre con la hija
como la del hijo con la madre. Esta tltima unidn es la que se considera la gran aberracién, ya que
ataca directamente a la figura del padre, al que se quiere suplantar y excluir. Por eso, tal vez, los
dioses se apiadan de Esmirna y acceden a sus sdplicas.

184 14 capacidad seductora de Adonis actta instantineamente y de ella son victimas no sélo
diosas tan propicias a ello como Afrodita, sino recatadas esposas como Perséfone.

Texto 6

185 Platon marca aquf la oposicion Adonis/Deméter entre:
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— Actividad reflexiva/juego, fiesta de diversion.
— Frutos duraderos/frutos efimeros.
— Ocho meses de cultivo/ocho dias.

— Trabajo/placer.

Texto 7

186 [ tradicion que habla de que las amazonas se cortaban un pecho para poder disparar mejor
el arco se justifica en la etimologia del nombre de “amazonas” (“sin pechos”, a privativa y mazds),
pero no tiene soporte ni en las fuentes escritas ni en la iconografia griega.

187 La consecucion del cinturén de Hipdlita por Heracles significa su victoria sobre la parte
femenina de la amazona. Como va se ha dicho, el cinturdn femenino esta lleno de simbolismo en
Grecia. Para una mujer dar el cinturdn a un hombre es el preludio de la entrega sexual. En el ritual
del matrimonio griego, el cinturdn es la primera prenda que el marido aparta de la novia y ésta debe
consagrarlo a Atenea la vispera de su matrimonio.

183 L as fuentes no se ponen de acuerdo en el nombre de las amazonas y la misma amazona puede
aparecer como contendiente de diversos héroes. Se puede relacionar esta falta de identificacion con
el cardcter colectivo que para los griegos tiene la “raza de las mujeres”: cualquier mujer puede ser
equivalente a otra.

189 Fsta secuencia del mito, probablemente, estd inspirada en el ataque de los centauros en la boda
de Piritoo. Con €l se indica la hostilidad de las amazonas hacia el matrimonio y se las relaciona con
los centauros. En los relieves es frecuente la aparicion conjunta de amazonas y centauros. Algunos
comentaristas han visto en esta asociacion los dos polos que limitan a la raza humana: las amazonas son la
totalidad femenina (no hay “amazonos”), y los centauros la totalidad masculina (no hay “centauras”).

190 En una fuente tardia se describe a Pentesilea como un terrible hibrido divino: es una Hestia
radiante como Afrodita y una Afrodita vestida de Ares, es decir, una joven soltera, seductora, sexual y
guerrera. Su erotismo es tan irresistible como peligroso. Por eso Aquiles se enamora de Pentesilea
s0lo después de que ésta ha muerto.

Texto 8

BT Lisias opone el armamento y la forma de lucha de las amazonas al de sus vecinos —armas de
hierro/no armas de hierro; caballos/no caballos—. Los detalles de la forma de lucha suponen la
inversion de la forma de lucha ateniense.

192 Lisias describe el modo de ser de las amazonas proyectando en ellas el modo de ser de los
varones griegos. Las prerrogativas masculinas de dominar tierras, esclavizar a los vecinos y buscar
la gloria las atribuye a las amazonas. Pero no asigna a los atenienses los atributos femeninos de
éstas. Por eso, las amazonas son, en principio, superiores, son un hibrido sexual, androginas.

193 Para Lisias, no basta con que los atenienses derroten a las amazonas, tienen que reducirlas
también a su condicion de simples mujeres, igualando su espiritu con su naturaleza femenina y
destruyendo su naturaleza andrdgina.

194 Las contradicciones que a la democracia ateniense le planteaba su imperio sobre los jonios
eran enormes, a tenor de los esfuerzos de los discursos oficiales por justificarlas. Las amazonas de



Lisias son tan imperialistas como los atenienses, pero la derrota de las amazonas parece confirmar,
para el orador, la injusticia de su imperialismo y, sensu contrario, la victoria de los atenienses
confirma la “justicia” de ellos.

Texto 9

195 Esta curiosa informacién de Herédoto se puede relacionar con los resultados de algunos
estudios actuales sobre las capacidades de los nifios y las nifias, segtin los cuales parece que las nifias
poseen una cierta superioridad en las habilidades lingiiisticas.

196 A 1o largo de todo este relato hay una serie de detalles que parecen un reflejo invertido de las
costumbres atenienses:

— Las amazonas tienen relaciones sexuales fuera de casa, no dentro de ella como los atenienses.

— Los escitas que se casan con las amazonas son “muy jovenes”; en Atenas, la edad de la novia
es muy inferior a la del marido.

— Los escitas dan una dote de sus padres a las amazonas; en Atenas la dote la dan los padres de
la novia.

— Los escitas dejan sus casas para ir a vivir con las amazonas; en Atenas son las mujeres las que
van a vivir a la casa de sus maridos.

— Las amazonas cazan, van a la guerra y rechazan las tareas domésticas; en Atenas, la casa es el
lugar de las mujeres.
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