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Olores de Tetuan

Huele a verdura fresca, esa puerta,
que un dia me vio nacer.

Siguen mojadas las callejuelas
como si lloviera eternamente

con olor a pescado fresco,

ese rincon oculto de la Medina.
Recuerdo la mirada anciana

el reclamo de verduras
hierbabuena, perejil y cilantro

y sigue lloviendo en mi memoria.

Abderrahman El Fathi
(De su obra Volver a Tetudn)



Aljamia se renueva hoy con una nueva entrega tras un pequefio paron de dos afnos a causa de la
pandemia. El presente nimero es significativo pues se trata de un nimero especial, un monografico
sobre Tetuan, su historia, su arquitectura, su literatura y estudios literarios, su presente y su futuro.
Abrimos Aljamia con dos colaboraciones muy especiales de dos autores espafioles de prestigio con
estrechos lazos familiares y creativos con en esta tierra, con Tetuan: Maria Duefas y Lorenzo Silva.

En el apartado dedicado a los estudios historicos contamos con varios articulos que ponen de
manifiesto en diferentes aspectos cuales han sido los lazos con Espaiia a través del legado andalusi que
impregna el dia a dia de la “Paloma Blanca” a cargo del hispanista de prestigio y miembro
correspondiente de la Real Academia Espanola de la Lengua por Marruecos, Hossain Bouzineb o los
doctores Abdelaziz Al-Saud, y Younes M'rabet. Le siguen dos colaboraciones en el ambito de la
arquitectura de la ciudad de Tetuan, uno mas genérico y otro centrado en el Ensanche y su sabor
espanol. Y transitando de la historia y la arquitectura hasta la literatura y la cultura en general,
conmemoramos el centenario del Teatro Espaiiol de la mano de Rubén Gutiérrez.

La presencia del espafiol y su cultura en Tetuan hoy es una realidad viva a través de la labor de los
centros educativos espanoles en la ciudad, con una extensa tradicion, que ha marcado a generaciones
de tetuanies y por ello hemos querido traer a los lectores de Aljamia una pequefia aproximacion a su
legado, su pasado y su presente.

En el apartado universitario, hemos contado con la Universidad Abdelmalek Essaadi, de Martil
(Tetuan), donde su departamento de Estudios Hispanicos ha colaborado extensamente para dar a
conocer cuales son algunas de las lineas de trabajo e investigacion de su profesorado. Las tematicas
que presentamos estan relacionadas con estudios sobre literatura, donde Cervantes y el Quijote tienen
un papel preponderante, pero también nos trasladan a otros ambitos que acercan Espafa y Marruecos
aun mas, como son el del ordenamiento juridico marroqui y espaiiol, la liturgia a través de la musica
andalusi, la influencia de revistas literarias en Espafiol que desde Melilla irradiaron en el norte de
Marruecos, o un estudio didactico sobre la narrativa de Julio Cortazar.

Otro hito esencial del presente nimero de Aljamia, y que inspir6 la idea del monografico a la
ciudad de Tetuan, por su repercusion en el futuro del patrimonio cultural en Tetuan, es el
acercamiento a la restauracion del mapa del protectorado espafol de Diego Gamez Walinot (1951), con
una entrevista a la restauradora y un relato de como se realiz6 la misma. Su restauracion y las nuevas
perspectivas de conservacion del patrimonio artistico forman parte de lo que podriamos llamar el
Tetuan del futuro, con los proyectos de inscribir su patrimonio en el catalogo de la UNESCO, y otro
mas novedoso, como el de la constituciéon del geoparque de Chefchaouen, en cuya demarcacion se
haya la provincia de Tetuan, cierran este nimero denso y variado.

Con el mejor animo de desear al lector que disfrute con el tiempo y el reposo necesario del
descubrimiento de los articulos que presentamos en este nimero, invitamos a participar en el préoximo
numero de Aljamia que sera un nuevo desafio para la Consejeria de Educacion, donde queremos, en un
nuevo monografico, contar con el hispanismo marroqui en lo que queremos que sea un homenaje a su

legado, pero también un analisis de su presente vivo y un impulso de futuro.

Lorenzo Capelldn de Toro
Consejero de Educacion de Espafia en Marruecos
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MARIA DUENAS

Antes de empezar a escribir mi primera novela,
cuando atn no tenia argumento ni protagonista,
en mi mente solo flotaba una idea: volver la
mirada al Tetuan de aquellos viejos tiempos del
Protectorado Espafiol, del que tanto habia oido
hablar a mi familia.

Mi abuelo Manuel Vinuesa llegé hasta alli
desde Cordoba sobre el afio 1925, como un joven
funcionario de la Administraciéon Espafiola. Su
primera oficina estuvo precisamente en la
Delegacion de Obras, donde hoy se encuentra la
sede del Instituto Cervantes. Desde alli, viviendo
casi siempre en Tetuan, se movié por gran parte
de Marruecos como topografo, trabajando en la
construccion de carreteras.

Dos o tres afios después volvi6 a Villa del Rio,
su pueblo andaluz, para casarse con su novia, mi
abuela Lorenza Lope. Apenas unos dias después
de la boda, cruzaron juntos el Estrecho para
fundar su familia y vivir en Tetuan durante casi
tres décadas, hasta la Independencia de
Marruecos.

Mi madre, Ana Maria, fue la quinta hija de ese
matrimonio. Su vida transcurri6 enteramente en
Tetuan desde que nacié en 1940 hasta que se

instal6 en Espaiia en 1956, al volver mis abuelos.

Dejar atras el tnico mundo que conocia fue
para ella una experiencia enormemente triste. A
lo largo del resto de su vida, mantendria el
recuerdo de Tetuan como el de su paraiso
perdido. Y asi nos lo transmitio a sus hijos, incluso
a sus nietos. Y lo mismo hicieron mis abuelos, mis
tios y tantos amigos de aquel tiempo.

Por eso, durante mi infancia y juventud, cada
vez que oia a mi madre hablar de su nifiez, sus
hermanos, sus amigos, sus paseos, sus anhelos,
sus primeros amores... Todo la hacia volver a
Tetuan, con una mirada llena de nostalgia y
carifio.

A ese universo de mis mayores, tan aforado
siempre, tuve bien claro desde el principio que
queria volver yo cuando decidi escribir mi primer
libro. Y ese fue el origen de El tiempo entre
costuras.

Ayudandome de las memorias familiares,
recurriendo a los recuerdos transmitidos por
amigos y por miembros de la Asociacion La
Medina, de

postales, libros...

sirviéndome viejas fotografias,

planos, fui levantando los
escenarios por los que se moveria Sira Quiroga. Y
asi, calle a calle, rincén a rincén, fueron quedando

reflejados entre las paginas de la novela.

33/24
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“EL TIEMPO ENTRE
COSTURAS”

La calle Luneta, por ejemplo, la presento Y contintio moviendo a Sira por ella en la 135:

la pagina 93:
en ‘apagina Eché a andar despacio y pegada a la orilla izquierda,

Entramos entonces en La
Luneta, junto a la juderia, junto a la
medina. La Luneta, mi primera calle
en Tetuan: estrecha, ruidosa,
irreqular y bullanguera, lena de identifiqué, dormidos, algunos de los establecimientos por
gente, tabernas, cafés y bazares los que durante el dia deambulaba la vida alborotada. El
alborotados en los que todo se
compraba y todo se vendia.

llegué ensequida a La Luneta. (..) De los cables que
atravesaban la calle colgaban luces amarillentas a modo

de farolas callejeras. Miré a derecha e izquierda e

hotel Victoria, la farmacia Zurita, el bar Levante donde a
menudo cantaban flamenco, el estanco Galindo, el
almacén de sal. El teatro Nacional, los bazares de los

indios, cuatro o cinco tabernas de las que no conocia el

= ¢ 02 ST T g nombre, la joyeria La Perla de los hermanos Cohen y La

Espiga de Oro donde cada manana comprabamos el pan.

Todos parados, cerrados. Silenciosos y quietos como los

MUgtHP¥sta calle sitio ademas, en la pagina 97, la casa de
Candelaria La Matutera, basdndome en una vieja pension que

alin existe:

En su casa de la calle de La Luneta, entre la medina
moruna y el ensanche espaiiol, alojaba sin distincion a
todo aquel que llamaba a su puerta solicitando una cama,

gente en general de pocos haberes y menos aspiraciones.

Y hasta ella regresara nuestra protagonista en la pagina
148, al volver al amanecer tras entregar las pistolas en la

estacion de tren a un hombre llegado desde Larache:

Me adentré en la ciudad cuando las sombras
empezaban a aclararse. En una mezquita cercana
sonaba el muecin llamando a los musulmanes a la
primera oracion 7y el cornetin del Cuartel de
Intendencia tocaba diana. De La Gaceta de Africa salia
caliente la prensa del dia y por La Luneta circulaban
entre bostezos los limpiabotas mas madrugadores. El
pastelero Menahen ya tenia encendido el horno y don
Leandro andaba apilando el género del colmado con el
mandil bien amarrado a la cintura. (...) Entré en el

portal exhausta y llena de temores. Sobre el mapa de

Marruecos se alzaba la manana.

9 33/24
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Una vez que Sira empieza a progresar como modista, decido mudarla desde la popular Luneta hasta el
Ensanche, y asi lo cuento a partir de la pagina 153:

Tan pronto la casa estuvo recogida, Candelaria se lanzo a buscar un piso en el ensanche
para instalar en él mi negocio.

El ensanche tetuant, tan distinto de la medina moruna, habia sido construido con criterios
europeos para hacer frente a las necesidades del Protectorado espanol: para albergar sus
instituciones civiles y militares, y proporcionar viviendas y negocios a las familias de la
Peninsula que poco a poco habian ido haciendo de Marruecos su lugar de residencia permanente.
Los edificios nuevos, con fachadas blancas, balcones ornamentados y un aire a caballo entre lo
moderno y lo moruno, se distribuian en calles anchas y plazas espaciosas formando una
cuadricula llena de armonia. Por ella se movian sefnioras bien peinadas y sefiores con sombrero,
militares de uniforme, niflos vestidos a la europea y parejas de novios formales agarrados del
brazo. Habia trolebuses y algunos automoviles, confiterias, flamantes cafés y un comercio selecto
y contemporaneo. Habia orden y calma, un universo del todo distinto al bullicio, los olores y las
voces de los zocos de la medina, ese enclave como del pasado, rodeado de murallas y abierto al
mundo por siete puertas. Y entre ambos espacios, el arabe y espafiol, a modo casi de frontera se

hallaba La Luneta, la calle que estaba a punto de dejar.

-

' EL ENSANCHE ESPANOL DE TETUAN

1o

Pero Candelaria no tiene facil encontrar el hogar mas adecuado, porque ante sus 0jos se presentan
varias opciones:

El primer piso del que Candelaria me hablo parecia en principio el sitio perfecto: amplio,
moderno, a estrenar, cercano a Correos y al teatro Espanol. (...) Lo descartamos, sin embargo. La
razén fue que colindaba con un solar atun vacio en el que campaban a sus anchas los gatos flacos
y los desperdicios. El ensanche crecia, pero ain tenia aqui y alld puntos por urbanizar. Pensamos
que tal situacion quizd no ofreciera una buena imagen para esas clientes sofisticadas que
pretendiamos captar...

La segunda propuesta estaba emplazada en la principal via de Tetudn, la que aun era la
calle Reptblica, en una hermosa plaza con torretas en las esquinas cerca de la plaza de Muley-
el-Mehdi que pronto seria de Primo de Rivera. El local también reunia a primera vista todos los
requisitos necesarios: era espacioso, tenia empaque y no lo flanqueaba un lugar sin construir,
sino que hacia él mismo esquina abriéndose a dos arterias céntricas y transitadas. De aquel
lugar, sin embargo, nos espantdé una vecina: en el edificio de al lado residia una de las mejores
modistas de la ciudad, una costurera de cierta edad y solido prestigio.

33/24
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24. TETUAN.-Vista de los alrededores de la Plaza de Espaiia

TETUAN fammall

Nos decantamos pues por la tercera
opcion. El inmueble que finalmente habria
de convertirse en mi local de trabajo y
residencia era un gran piso en la calle Sidi
Mandri, en un edificio con fachada de
azulejos cercano al Casino Espaniol, el
Pasaje Benaroch y el hotel Nacional, no
lejos de la plaza de Espana, la Alta
Comisaria y el palacio del Jalifa con sus
guardias imponentes vigilando la entrada,
un despliegue exético de turbantes y capas

suntuosas mecidas por el aire.
Queda claro que, finalmente, se decidiran por un

inmueble conocido como “la casa de los azulejos”
(aunque en la serie de Antena 3 decidieron usar el
edificio del Instituto Cervantes, por su mejor
conservacion y por razones de indole practica para el
rodaje):

Nunca me habia fijado en aquel edificio, aunque se encontraba tan solo a unos metros de la calle
principal del barrio espaniol. Me complacié a primera vista comprobar que reunia todas las condiciones
que yo habia considerado ideales: excelente localizacion y buen empaque de puertas afuera, cierto aire de
exotismo drabe en la azulejeria de la fachada, cierto aire de sobriedad europea en su planteamiento
interior. Las zonas comunes de acceso eran elegantes y bien distribuidas; la escalera, sin ser demasiado
ancha, tenia una hermosa barandilla de forja que giraba con gracia al ascender los tramos.

A partir de ahi, Sira ya viviendo sola empieza
también a conocer la ciudad mas a fondo, y asi
quedara reflejado en los distintos capitulos. Por
ejemplo, con estas frases nos hablara de la
antigua plaza de Espafa y de la Alta Comisaria
(paginas 228-29):

Con aquel proposito en mente sali de
casa pero mis pasos, de manera
inexplicable, se dirigieron en un sentido
distinto al debido y me llevaron hasta la
plaza de Espana.

Me recibieron los macizos de flores y
las palmeras, el suelo de guijarros de colores
y los edificios blancos de alrededor.
De los cafetines cercanos salia un agradable
olor a pinchitos.

Atravesé la plaza y avancé hacia la Alta
Comisaria que tantas veces habia visto
desde mi llegada y tan escasa curiosidad
habia despertado en mi hasta entonces. Muy
cerca del palacio del jalifa, una gran
edificacion blanca de estilo colonial rodeada
de jardines frondosos albergaba la principal
dependencia de la administracion espariola.
Entre la vegetacion se distinguian sus dos
plantas  principales 'y una tercera
retranqueada, las torretas en las esquinas,
las contraventanas verdes y los remates de

1 Jadrillo anaranjado

Y, moviéndose en direccién contraria, en otros
momentos llegard hasta la Plaza Primo y la iglesia
(paginas 235y 346):

Callejeamos hasta llegar a El Buen Gusto,
elegimos nuestros pasteles y nos sentamos a
comerlos en un banco de la plaza de la iglesia,
entre palmeras y parterres.

Recorriamos del brazo la calle
Generalisimo, llegabamos hasta la plaza de la
iglesia; a veces, si la hora cuadraba, la
acompanaba a misa.

Como queda patente, para cuando llegamos a estas
escenas la trama de la novela ya se desarrolla en el
franquismo, y lo que antes fue la calle Alfonso XIII y
después calle RepUblica, habrd pasado a llamarse
Generalisimo y, tras la Independencia, Mohamed V.

ETUAN.=Colle del Generalisimo.
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En esta via central de Tetuan, Sira visitara otro Y en una calle paralela, conocera también el
de los edificios mas emblematicos del Ensanche viejo hotel Nacional, hoy desgraciadamente cerrado
(pagina 266): (pagina 274):

Me condujo al Casino Espanol, un
edificio en esquina, hermoso, con balcones de
piedra blanca y grandes ventanales abiertos
a la calle principal. Un camarero drabe
bajaba los toldos accionando una barra de
hierro chirriante, otros dos o tres colocaban
sillas y mesas en la acera bajo su sombra.
Comenzaba un nuevo dia. En el fresco
interior no habia nadie, tan solo una amplia
escalera de marmol y dos salones a ambos
lados. Me nvitd a entrar en el de la
izquierda.

Rosalinda lo arregld todo para que un
coche oficial lo recogiera en el puerto de
Tanger y lo trasladara directamente hasta el
hotel Nacional de Tetudn. Los aguardé
sentada en uno de los sillones de mimbre del
patio interior, entre maceteros y azulejos con
arabescos. Por las paredes cubiertas de
celosias trepaban las enredaderas y del techo
colgaban grandes faroles morunos; el runrin
de las conversaciones ajenas y el borboteo del
agua de una pequena fuente acompanaron
mi espera.

il e

Estos y muchos otros rincones de los que
tanto escuché hablar a mi familia, junto con su
maravillosa medina, hacen de Tetuan una ciudad
inigualable, que enamora a todos los que la
conocen. Me alegra muchisimo saber que con El
tiempo entre costuras he contribuido a que sean
nuevos viajeros y lectores los que la visitan. Y yo
misma, cada vez que tengo ocasion, también
vuelvo.
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Maria Pachece . "?-SI&a al-Hurra,
‘ : Haklma Tetuan

VIUJERE
DE A
M 'A EE‘ |

Alla por la tercera década del siglo XVI, el emperador Carlos V, también rey de Espana
como Carlos I, era sin ninguna duda el hombre mas poderoso de la Tierra. Su poder se
extendia por todos los mares, daba la vuelta alrededor del globo y tenia raices asentadas
en tres continentes. Pocos eran los que se atrevian a desafiarlo, y sin embargo hubo un
tiempo, en aquel siglo que atn lo era de hombres, en el que algunos de sus peores
dolores de cabeza se los provocaban dos jovenes mujeres. Las dos, como gobernadoras
de sendas ciudades, le hacian la guerra por tierra y por mar. Y lo que es todavia peor: le
ganaban la partida.

Lorenzo Silva

13 33/24
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Una de ellas era castellana, se llamaba Maria
Lopez de Mendoza y Pacheco y ejercia su autoridad
sobre la muy antigua ciudad de Toledo, heredera de
la Toletum romana, que en su dia fuera capital
visigotica y que por ello estaba considerada como
corazon del reino de Castilla. Tras la muerte de su
esposo, Juan de Padilla, regidor de la ciudad y
capitan general de las tropas comuneras, Maria se
hizo fuerte en la plaza y desde ella no so6lo planto
cara a las huestes imperiales, sino que logré una y
otra vez salir airosa de las razias que la milicia
toledana emprendia mas allda de los muros de la
ciudad para aprovisionarla.

La otra era medio castellana y medio andalusi,
su nombre completo acabo siendo bien largo, Sida
al- Hurra Lalla Aixa bint Ali ben-Rashid al-
Mandari al-Wattasi, Hakima Tetuan, y segin
indican las dos dultimas palabras dictaba, como
gobernadora, los destinos de la no menos antigua
ciudad de Tetuan, heredera de otra poblacion
romana, Tamuda. Bajo su gobierno, Tetuan fue
prospera y poderosa gracias a la industria de la
pirateria, que sus barcos ejercian desde el puerto
del rio Martin en perjuicio severo de los reinos de
Portugal y Espana. Sida —o Sayyida— al-Hurra, era
hija de Lalla Zahra, una cristiana renegada natural
de Vejer de la Frontera, y de Ali ben Rashid, un
descendiente de los Banu Rashid, reputada estirpe
de guerreros andalusies, que antes de la caida de
Granada, y cansado de batallar contra los
cristianos, cruz6 el Estrecho y se establecio en el
Yebala, donde fundé la ciudad de Xauen. Gracias a
la ensefianza de su madre, Lalla Aixa se familiarizo
desde pequena con las lenguas de los cristianos,
espafiol y portugués; gracias al empeno de su
padre, tuvo los mejores maestros y adquirio la
formaciéon propia de los varones aristdcratas
musulmanes, teologia incluida, en la que aventajaba
a la mayoria de los hombres de su tiempo.

También en esto las vidas de Aixa y Maria,
nacidas ambas a finales del siglo XV, son paralelas:
la castellana se educd en la Alhambra, de la que su
progenitor, [fiigo Lépez de Mendoza, fue alcaide, y
alli no solo se relacion6 con la aristocracia morisca
que permanecio en la ciudad tras la conquista
castellana, sino que tuvo ayas musulmanas. Igual
que el de Aixa, el padre de Maria se preocup6 de
que su hija tuviera una formacion superior a la que
recibian los varones nobles de su tiempo. Lo
atestigu6 el que después seria su preceptor, el
humanista Diego Sigeo, que alababa sus
conocimientos de latin, griego y matematicas.

TETUAN
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El perfil de estas dos mujeres coetaneas, que
compartieron la nada desdenable circunstancia de
enfrentarse al senor del mundo de su tiempo y de
imponerse a los varones que aspiraban a gobernar
sus respectivas ciudades, nos lleva a constatar que
las cosas nunca suceden por casualidad. Dos
mujeres cultas, familiarizadas ademas con culturas
y lenguas diversas, a las que nadie les regal6 el
mando, aunque contrajeran matrimonio con
hombres poderosos, porque en la hora de la verdad
les toc6 echar mano de su inteligencia y de su valor
para prevalecer.

Sida al-Hurra se casé al menos un par de
veces. Primero, cuando apenas tenia quince anos,
con el exiliado granadino Ali abul-Hasan al-
Mandari, cabeza de la tribu de los Banu Mandari,
que gobernaba a la sazon Tetuan por encomienda
del sultan y que engrandeci6 la ciudad gracias al
comercio y el corso. Junto a él aprendi6 la joven los
rudimentos del negocio de la pirateria, que exigia
ser capaz de dirigir con mano de hierro a los rudos
capitanes de los barcos y mantener un doble juego
politico con los cristianos, cuyas apreciadas
mercancias, sobre todo textiles, adquiria Tetuan
por las buenas y por las malas, segiin en cada caso
conviniera. En su madurez, y muerto ya Al-
Mandari, Sida al-Hurra —la sefiora libre o soberana,
podriamos traducirlo— se casé nada menos que
con el sultan Muley Ahmed el-Wattasi, que acudio a
Tetudn a desposarla, rompiendo la regla que
establecia que las bodas del monarca se celebraban
en la capital, Fez.

Por su parte, Maria se cas6 en so6lo una
ocasion: con Juan de Padilla, entonces un hidalgo
sin demasiados recursos, con el que se trasladoé a la
ciudad de Toledo cuando su marido hered6 de su
padre el cargo de capitan de la gente de armas. Al
mando de la milicia toledana acudi6 Juan de Padilla
a socorrer a los comuneros de la ciudad de Segovia,
asediada por las tropas del emperador, y a partir de
ahi, gracias a su carisma, acabaria al frente del
ejército comunero en la batalla de Villalar, de la que
sali6 derrotado y condenado a muerte. Tras su
ejecucion, junto a otros dos capitanes comuneros,
Bravo y Maldonado, todas las ciudades insurrectas
se rindieron, salvo Toledo. Desde alli, la viuda de
Padilla mantuvo la resistencia, invocando al
principio la autoridad moral de su marido, pero
reemplazandola pronto por su determinacioén y sus
propias cualidades como politica.
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Frente a los clanes nobiliarios toledanos que
conspiraron casi desde el principio para derrocarla,
Maria se ganaba a la poblacion en las asambleas que
se celebraban en las parroquias de la ciudad, donde
hacia valer no solo el sacrificio de su marido sino el
suyo propio, al enfrentarse a Carlos V, entre otras
razones, para que no cobrara a Toledo tributos de
los que ella era beneficiaria.

También Sida al-Hurra se quedo sola —hay
fuentes que afirman que por viudedad, otras que
por la incapacidad de su primer marido— y en su
caso hubo de ejercer su autoridad como vicaria de
gobernantes varones, pero demostr6 en cualquier
caso su aptitud personal para mandar a los suyos y
negociar con los poderes con los que Tetuan se
jugaba su destino. Lo hizo con el gobernador de
Ceuta, el portugués Alfonso de Noronha, con el que
llegd a cerrar acuerdos comerciales mientras sus
piratas no dejaban de saquear los barcos que
llevaban mercancias entre Ceuta y Lisboa; se
entendié también con el turco Barbarroja, de quien
obtuvo la exclusividad para las actividades
corsarias en el extremo occidental del
Mediterraneo; y uni6 fuerzas, finalmente, con el
sultan de Fez gracias a su matrimonio, del que ella
sacd un respaldo a su autoridad y su cényuge un
apoyo en el pulso que por entonces sostenia contra
la nueva dinastia saadi.

Las dos, pese a sus éxitos, que fueron politicos,
de armas y diplomaticos, tuvieron mal fin. Maria,
tras forzar a los virreyes de Carlos V a suscribir un
acuerdo que le reconocia a Toledo una capitulacién
honrosa, se encontré con que la contraparte no
cumplia lo firmado y se vio obligada a escapar de la
ciudad al amparo de la noche y a exiliarse en
Portugal. Allj, junto a su preceptor Diego Sigeo, que
la sigui6 al destierro, se consagroé al estudio y a la
ensefanza, acogida por el obispo de Oporto. Aixa,
no mucho tiempo después de cerrar su alianza con
el sultdn, se enfrent6 a un golpe de Estado,
respaldado por el propio Muley Ahmed, que la forzo
a refugiarse en su ciudad natal, Xauen, donde fundo
una zaglia y se consagro a la vida religiosa.

TETUAN
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A primera vista, no deja de ser una paradoja
que estas dos mujeres de armas tomar —cuentan
que Maria Pacheco lleg6 a emplazar en su casa dos
canones, y que los capitanes tetuanies temblaban
en presencia de Sida al-Hurra— terminaran sus dias
dedicadas a la vida contemplativa. Pero si se cala un
poco mas en el caracter de ambas, extrafia un poco
menos. Eran, las dos, mujeres inteligentes vy
orgullosas, que asumieron sus riesgos y por un
tiempo se salieron con la suya, aunque al final,
como ocurre a todos los seres humanos, se vieron
despojadas. Lo que las diferenciaba de los hombres
a los que se enfrentaron, y a los que nunca se
sometieron, era el conocimiento, fruto del estudio,
al que cuando la fortuna les fue adversa y las aped
del poder volvieron su mirada. También en esto,
quinientos afos después, siguen dando una leccion
a todos esos hombres que, perdido el mando, no
vuelven a encontrar jamas su lugar en el mundo.

Illescas, 5 de marzo de 2024
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Si hay una ciudad en Marruecos que se puede sentir tan vinculada con el pais vecino de
Espafa por los variados sentimientos de sangre, de cultura, de lengua, de conflictos, de
deportes, etc., no creo que se podria hallar otra fuera de Tetuan. Esta ciudad que lleva un
nombre bereber, el del rifefio Thitawin, plural de thitt “0jo”, pero que probablemente ha
debido ser por traduccion equivocada o lo que los lingiistas llaman etimologia popular, del
vocablo arabe cuyiin (lacyun en ar. tetuani), “ojos”, pero también “fuentes, manantiales...”,
tiene en Espafia un correspondiente en Titaguas/ Titagles, con el mismo origen, lo mismo
que la tiene en Tnez en Tatawin.

Por su situacion geografica, la ciudad de Tetuan constituy6é siempre un punto
estratégico para las acciones que se preparaban desde Marruecos, con destino hacia el
norte, del mismo modo que estaba en el punto de mira de lo que desde el norte,
concretamente desde la peninsula ibérica, se planeaba con relacién a las expansiones
ibéricas en el territorio marroqui.

Por otra parte, y segn el historiador tetuani Muhammad Dawd, Tetuan acogio
tempranamente a los andalusies que desearon trasladarse a la orilla sur, como es el caso
con el granadino Abdelcader Tabbin, fundador del movimiento mistico tetuani, enterrado
fuera de las murallas de esta ciudad. Este hombre devoto habia llegado a Ceuta, procedente
de Granada, en el afio 540 de la Hégira /1146-47 c. Este santo tetuani, fue acompariado en su
traslado a tetuan por su discipulo, el sheij Abdelcader Al fajjar, quien a su vez fue maestro
del célebre sabio ceuti Abu-l1-cAbbas Assabti, enterrado en Marraquech.
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[2] En el ano 1933, Fuerte de
Villavicencio, un militar de carrera y
exjugador del Atlético de Madrid,

ALJAMIA

La antigua poblacién tetuani, se componia
mayoritariamente de granadinos emigrados con Al-
Mandari un poco antes de la caida de Granada y
después fue recibiendo por goteo constante a
emigrantes andaluces, sobre todo, antes y después
de las expulsiones definitivas. No hace falta decir
que los tetuanies se enorgullecen de conservar sus
apellidos espanoles de Torres, Paez, Marin... etc. La
lengua tetuani es quizas la Ginica en poder decir que
es prolongacién de la granadina. En este sentido,
los refranes tetuanies (los reunidos por Muhammad
Dawd, por ejemplo), son idénticos a los granadinos
(recogidos por el morisco Alonso del Castillo); hasta
el equipo de fatbol del Atlético de Tetuan es una
prolongacién de equipos de fatbol espaiioles y que
lleva los mismos colores de sus camisetas: el

Atlético de Tetuan se hizo con inspiraciéon en el
Atlético de Madrid y el Athletic de Bilbao. [2]

e,

TETUAN

decidi6 crear un equipo de fatbol
profesional aprovechando a los buenos
futbolistas que el servicio militar llevaba
a este lugar. Con estos jugadores, asi
como con algunos militares que eran
habiles en el deporte, conformé el
equipo. Recordando sus  raices
rojiblancas decidié vestirlo con estos
colores y denominarlo Atlético. En
cuanto al escudo, se observaron
influencias del Athletic Club de Bilbao,
pues uno de sus compafieros era
aficionado del club vasco. En él aparece
la imagen de la Mezquita Sidi Baraka
sobre los tejados de la Medina y una
estrella.

d el

Esta ciudad que todos podemos reivindicar, es
de todos y de nadie. Los rifefios primero, pueden
decir que es suya; son ellos los que le dieron el
nombre y ellos la habitaron antes de que llegaran
los granadinos que muchas veces los desposeyeron
de sus tierras, como bien consigna Muhammad
Dawd en su Historia de Tetuan, lo que daba lugar a
enfrentamientos entre los antiguos y los nuevos
moradores del lugar. Los granadinos, autorizados
por los Wattasies a morar aqui, la pueden
reivindicar por haberla reconstruido y defendido,
ademas de defender las demas partes del pais
contra las invasiones cristianas.

Los tetuanies se pueden enorgullecer de tener
hermanos en muchos puntos del globo; por
descendencia, los tienen en Granada, unos
hermanos que acudieron a morar en sus tierras
desde finales del siglo XV (1485) cuando Almandari
cruz6 el Estrecho con sus tropas después de
abandonar su fortaleza de Pifar; pero estos
hermanos granadinos, a su vez, habian dejado a
otros hermanos en la regién sirolibanesa de Asham,
por eso la lengua tetuani conservo mas de un rastro
lingtiistico procedente de la lengua de esta region,
como hayda “asi”, y mas de un apellido como el
Cac¢oc de Tetuan que debid proceder del jac jac
medioriental.

Cuando los granadinos hacia 1485 vieron que
su permanencia en el Pifiar se hacia dificil,
negociaron, con el sultan wattasi, su instalacion en
Tetuan, a donde acudieron para establecer su
morada permanente, pero dejando sus corazones
en Granada; un sentimiento que jamas
abandonaron. Tetuan, que se hallaba totalmente
derruida, por acciéon de los portugueses de Ceuta,
renacié de las manos de estos granadinos que le
dieron nueva vida y nuevo esplendor,
convirtiéndola en refugio para todo andalusi que
encontraba dificil su permanencia en las tierras que
los cristianos le fueron arrebatando.

[2] El Cierre Digital: https://elcierredigital.com /pizarrra-deportiva /152709851 /atletico-tetuan-unico-equipo-

marroqui-jugo- liga-espanola-futbol.html
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De este modo, vamos a ver que Tetuan, ademas de especie de sala de espera, o base temporal de
recepcion y acogida donde aguardaban su nuevo destino los refugiados andalusies, se convierte en
base de observacion y espionaje de todo lo que ocurria en Espana. A este respecto, un antiguo cautivo
cristiano liberado de Tetuan, declar6 que:

«... entre las demads cosas que se decian en Tetuan, era que en Espana tenian entre los
moriscos cabeza que los gobernaba vy escribia alld lo que por acd pasa, y lo tiene por
cierto este testigo, porque muy de ordinario se sabe en Tetuan lo que pasa en esta
corte, y qué dia fue al Escorial Su Majestad, al Pardo o a otra parte, cudntos dias
estuvo y qué personas le acompanaron y todo lo que pasa de nuevo en Espana, y que
son tantas las cosas que por alla hay de esto que no es posible poderlas decir todas,
mas de que los moriscos que van de Espafnia, son mads moros que los de alld, y los que
hacen mucho danio a los cautivos, descubriendo a los que conocen y haciéndolos de
mucho rescate, por lo cual pasan grandisimos trabajos.» [3]

Hemos dicho que Tetuan representaba para los andalusies emigrados o expulsados de Espafia una
primera etapa de instalacién en espera de su nuevo destino, por su cercania a la primera puerta de
salida que era Ceuta. En este sentido, vamos a ver que en 1610, como bien nos cuenta un documento del
archivo General de Simancas que, en una comunicacion que hizo el Duque de Lerma el 17 de marzo de
1610 para que se vea en el Consejo de Estado, el Marqués de Villarreal, gobernador de Ceuta, avisa «que
los Moriscos son bien recibidos en Tetudn, y que a los que pasan por Ceuta, se les lleva derechos de las
mercaderias; que se le avise lo que hara, por ser costumbre alli aquello y por si se les hubiere de volver, ha
asentado los nombres de los que pagan...» [4].

Por las circunstancias que se daban en esos momentos, hemos intuido que muchos de aquellos
moriscos que se habian concentrado en Tetuan, debieron tener por destino final la Alcazaba de Rabat,
recientemente conquistada por Muley Zidan, para guarnecerla: «una carta del Duque de Lerma al Rey,
con fecha del 22 de mayo de 1610, discutida en el Consejo de Estado del 29 del mismo mes, habla de que “en
Tetuan hay mas de 40 U (= 40 mil) Moriscos y que se van armando...» [5].

[3] Texto ligeramente modernizado, tomado del documento del AGS, legajo E 2639. Véase nuestro Alcazaba del
Buregreg. Rabat, Publicaciones del Ministerio de Cultura. 2006. Pag.

[4] (AGS, legajo E 494).

[5] (AGS. Legajo E 494).
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En esto del seguimiento de la vida espafola
por parte de los moriscos tetuanies, podemos
recordar como, desde su exilio, seguian el
desarrollo de la vida literaria espanola y
participaban en la misma a través de la lectura de
sus producciones literarias. En este sentido,
podemos evocar lo referido por el portugués
Antonio de Saldanha, uno de los fidalgos
capturados por los marroquies en la batalla de
Alcazarquivir o de Los tres Reyes y que vivio cerca
de Ahmad Almansur, quien nunca aceptd su
redencion. Este portugués nos dejo unas memorias
muy interesantes sobre dicho sultan saadi. Anténio
de Saldanha nos cuenta la historia de un morisco
hacendado, llamado Amet Al-Monfadal, o sea,
Ahmad Al Mufaddal, de la conocida familia tetuani
que sigue existiendo hasta el dia de hoy. Es hijo de
un morisco andaluz que se habia escapado de
Espafia para establecerse en Tetuan donde iba a
ejercer el oficio de mercante. El hijo va a seguir el
oficio del padre y va a hacerse mucho mas rico que
éste. Por la via del rescate de cautivos de la batalla
de Alcazarquivir, pudo entrar en contacto con los
religiosos castellanos y portugueses que venian a
Tetuan con tal proposito. También se hizo conocer
por todos los capitanes de Ceuta, y se fiaba de él el
Marqués de Villa Real para todas las cosas de mayor
confianza. Después de la muerte del Marqués, su
hijo mantuvo unas relaciones muy estrechas con
este Monfadal que rescataba a todos los cristianos
que se le pedia; iba a Ceuta a pasar temporadas de
ocho o diez dias en su casa, y se comportaba como
los cristianos, a los que estimaba mucho.

Uno de sus mayores amigos era Baltasar Polo,
un agente del Xarife Ahmad Almansur, que le
confiaba grandes cantidades de dinero para
comprar numerosos objetos preciosos para su
soberano sin pedirle ninguna garantia. El Xarife le
utilizaba también para conseguir todas las
informaciones que necesitaba sobre las tierras de
los cristianos.

TETUAN
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Este morisco andaluz[6], un aristocrata y un
agente doble, diriamos hoy, muy embebido de la
cultura y costumbres espanolas, al que “gustaba
conducirse y aparecer como un hijo de cristiano,
compré una importante hacienda cerca del mar
donde construyé una casa de ocio con bonitos
salones, ventanas y barandas al uso de la tierra de
cristianos, a donde iba a descansar cada vez que sus
negocios se lo permitian. En el interior, cristianos y
cristianas se encargaban del servicio. Tenia varios
hijos, entre los cuales una hija de una extraordinaria
belleza, a la que crié y hacia vestir con trajes de
cristianas. Mandd enseniarle a leer y escribir el
espaniol, y le hacia leer libros de caballerias™[7]. Una
obsesion y un constante miedo tenia de que “algun
importante senor cristiano le podia robar a su hija
alguna vez”. El destino, sin embargo, en parte le iba
a dar la razén, y el temor que tenia se va a
confirmar, pero no sera ningin importante sefior
cristiano el que le iba a quitar a su hija, sino el
propio sultan marroqui, Ahmad Almansur, al que
habian llegado las noticias de la gran belleza de la
hija de Monfadal, y “como moro apetitoso”, segtn lo
describe Antonio de Saldanha, “busco la via para
dar a entender a Monfadal que deseaba a su hija.
Pero como éste conocia el trato de los moros de hacer
de sus mujeres esclavas, por la gran cantidad que
tenian en sus palacios, y generalmente a causa de la
poca consideracion con la que se trata a las mujeres
en tierra de moros, respondio evasivamente a los que
fueron a tratar con él el asunto. Pero el apetito del
Rey no hacta sino crecer. Estando ya despedido
Monfadal para ir con el alcaide de Alcazarquivir, le
pidid a su hija; y sin dejarle ocasion para responder,
le dijo que enviaria pronto por ella’. Mas vale no
contarles el dramatico final con el que acaba esta
historia: muriendo Monfadal pocas horas después y
la hija dos meses mas tarde.

[6] SALDANHA, Antoénio de. Cronica de Almancor, sultao de Marrocos (1578-1603). Lisboa, Instituto de Investigacao

cientifica Tropical. 1997. Pp. 256-269.
[7] Croénica, idem.
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Tetuan representa un claro ejemplo de ciudad marroqui con un especial caracter andalusi. También, se
considera un modelo de presencia andalusi en Marruecos, por la preservacion del patrimonio evidente
en sus hitos historicos, sus costumbres y tradiciones, sus apellidos de abolengo andalusi-morisco, y en
los diversos aspectos de su cultura ya sea en el arte de la arquitectura, agricultura y artesania, o en la
vestimenta, cocina, masica, mantenimiento de huertos, o en el disefio de las casas y forma de hablar. La
historia de Tetuan solo comienza realmente con los refundadores, puesto que fue destruida en 1437 por
los portugueses de Ceuta y continud casi despoblada hasta que fue reconstruida por los primeros
musulmanes venidos del al-Andalus antes de la caida de Granada, de quien a veces se decia que Tetuan
era hija. Estos tltimos, originarios de dicho reino, se embarcaron en pequefios puertos de al-Andalus
hacia 1484-1485.

Los andalusies desplazados o expulsados llevaron consigo a Marruecos unos estilos de vida y una
cultura que todavia hoy se puede definir y recordar, precisamente, en las regiones de Yebala y Gomara
en el norte del pais, donde la poblacion ha conservado de al-Andalus unas tradiciones rurales y urbanas
sin cambios significativos.

Tetuan puede considerarse una ciudad tipicamente marroqui-andalusi, en virtud de su ubicacion
geografica, su dependencia politica con el gobierno central marroqui a lo largo de los siglos, y su
inclusion de unos cuantos elementos humanos indigenas, como el elemento yebli, el rifeio o el fasi,
pero estuvo influenciada por el elemento andalusi a varios niveles. La ciudad fue reconstruida por un
grupo de emigrantes andalusies en el Gltimo cuarto del siglo XV y, desde entonces, adquiri6 una
orientacion andalusi a niveles social y cultural, caracter que ha mantenido a lo largo de los siglos hasta
nuestros dias. Siempre que contemplamos el patrimonio de la ciudad relacionado con la forma en que
se organiza la vida cotidiana, encontramos claras evidencias de una sélida y rica cultura andalusi
distinguida en diversos campos. Se trata de valores culturales que contribuyeron a enriquecer los
componentes de la personalidad local, y fueron preservados por la sociedad tetuani, y pasaron a formar
parte de su ser distinguiéndola de las sociedades de otras ciudades del pais por su particularidad. En
este contexto podemos tomar la influencia urbanistica y arquitectonica andalusi en Tetuan, asi como
los diversos aspectos de la cultura traida.
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TETUAN,
MORFOLOGIA
Y ESPECIFICIDAD

Unos acontecimientos guiaran y

TETUAN |

Mas que la mayoria de las otras ciudades de Marruecos, Tetuan
ha vivido durante mucho tiempo su propia vida. Ha disfrutado de
una especie de independencia, y este particularismo que le afecta
en gran medida, se encuentra en gran parte en su historia.

consolidaran el renacimiento de la ciudad en los siglos XVI y XVII,

cuando Tetuan vivi6 un prospero fendmeno urbano y urbanistico y, gracias a la llegada de nuevas
oleadas de refugiados procedentes de al-Andalus, el area del territorio (Blad) es casi duplicado. El lugar

adquirira su Gltima forma después

de que cese la emigracion en el siglo XVIII, de modo que se

distinguen tres tipos morfolégicos diferentes en torno a las fechas de reconstruccién y, también, a las
necesidades y empujes accidentales. Se representan en: el ntcleo (Blad), los dos distritos de la periferia
que engloban la aglomeracion de la medina, asi como los barrios Laayun, Trankats y el Mellah.

1 EL NUCLEO
(BARRIO EL
BLAD)

Fue construido sobre las ruinas de la
antigua ciudad de Tetuan, y este
primer nacleo es descrito en un
antiguo manuscrito del siglo XVII
como una villa cuadrilatera con un
castillo en la esquina, con tres
puertas y una muralla de siete brazos
de ancho. La base morfolégica de
este nucleo esta sujeta a una
organizacion familiar basada en el
elemento genealdgico, por tanto,
podemos decir que todas las calles
que forman la aglomeraciéon Blad,
constituyen a nivel tedrico un semi
nomenclator nominativo de familias
andalusies instaladas en el lugar. Por
ejemplo: callejobn Aragdn, callejuela
Probi, Medina, Rios, etc. Cada
callejon esta formado por un grupo
de casas, cuyo centro suele estar
ocupado por la primera casa
construida en el lugar.

También hay en cada uno de los
barrios que albergan a familias de
importancia social en la medina, una
zaglia o mezquita, asi como algunas
instalaciones publicas, como bafios y
hornos, que suelen llevar el nombre
del propietario del terreno.
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2 LAS AREAS URBANAS
(LOS ARRABALES)

LOS ARRABALES
LAAYUN Y TRANKATS

TETUAN fammall

Antes de la llegada de los moriscos a Tetuan en la primera mitad
del siglo XVI, solo existia un nicleo urbano llamado Blad, pero la
llegada de nuevas oleadas emigratorias tras la aplicacién del
decreto de expulsion de musulmanes por la reina Isabel la
Catolica en 1502, provoco la existencia de una superpoblacion
que habia impulsado la ampliacién de la medina, hecho que
propicio6 la ampliaciéon de forma considerable y casi simultanea
hacia el norte y el sur. Estas nuevas urbanizaciones extra-muros
comunmente llamadas "Rabd asfal" (arrabal bajo) y "Rabd aala"
(arrabal alto), iban a integrarse en un nuevo orden econdémico y
social, el de la territorialidad.

La morfologia de estos dos vecindarios difiere

notablemente del ntcleo. Estan ubicados al
fueron construidos

oeste de Blad,
emigrantes andalusies

EL MELLAH
(ANTIGUA JUDERIA)

por

y constituyen un

conjunto de edificaciones paralelas a las zonas
de producciéon e intercambio comercial. Los
dos se integraran con el casco urbano Blad en
un nuevo marco econdémico y social, que
podemos definir como “especificidad",
significando una especie de distincion de
"espacio social" resultante de una distribucion
del espacio artesanal a barrios especificos.

Posteriormente, los dos barrios seran
considerados como semi retirados vy
designados para el establecimiento de

comunidades "no urbanas", polarizadas por el

En una época cercana a la construccion de los
asentamientos, se producira una ampliacion hacia el
este de la medina, por lo que se abriran dos puertas
mas. El Mellah estaba lleno de judios y algunos
europeos que tenian el permiso de instalarse en la
medina. Con el tiempo el area del barrio se fue
estrechando tras la llegada de un gran ntimero de
judios huidos de Fez y Meknés debido a los disturbios
internos, y la sucesion de epidemias y hambrunas.
Después, cuando la gran mezquita fue reconstruida,
el sultan decidi6 trasladar el Mellah al lugar donde
existe actualmente.

desarrollo urbano.
=i = gt _—'--'-p:.l |
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3 EL MARCO TOPOGRAFICO Y
POLITICO DE LA MEDINA

A finales del siglo XVI, Tetuan presentaba una existencia urbana integral,
tras superar su situacion de "ciudad asilo". El elemento politico y social
desempeiié un papel mas eficaz en la direcciéon urbanistica de la medina,
cuando el interés por su fortificacion era evidente en todos los niveles de
planificacion.

La topografia del lugar donde se construy6 el ntcleo, consolida el
plan de arquitectura bélica entre los moradores. La influencia del
elemento topografico se manifiesta junto al elemento social en la
planificacion de la medina, por lo que también se observan las diferencias
entre las células de aglomeracion derivadas de la diferencia social,
consecuencia de la topografia del sitio. Podemos distinguir entre varios
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tipos de niveles urbanisticos

» Género que toma una forma desviada y que se habia desarrollado

alrededor del nacleo (Blad).

» Género diseminado que rodea el Blad por el area de los arrabales.
« Género cruzado vertical que vuelve al nivel topografico en los barrios

posteriores que bordean las murallas.

El desarrollo del espacio urbano ha

pasado por dos etapas esenciales: La
primera, se remonta a la época en la que la
medina estaba delimitada por el primer
recinto, y que dur6 desde 1483 hasta 1550, y
se manifiesta en el nicleo que construyeron
los andalusies sobre las ruinas de la antigua
ciudad, cuyo centro fue fundado por el
sultdn merini Abu Tabit en 1308, y en torno
al cual se extendia el nacleo urbano.
La segunda etapa comienza desde el afo
1571, cuando lleg6 la cuarta ola migratoria
tras la rebelion de las Alpujarras, se
estableci6 el vecindario Trankats y se
abrieron nuevas puertas: Bab Znibar, Bab
Haddadin y Bab Ettut. La medina vivio el
quinto éxodo tras la promulgacion de los
decretos de expulsion de los moriscos
dictados por el rey Felipe III, entre los afios
1609-1610. El resultado fue la edificacion del
barrio andalusi llamado Sania. En 1620 se
construyo el barrio Laayun y se abri6 la
puerta Bab Nuader. En 1650 se completo la
ampliacion hacia el este, a raiz de la cual se
abrieron dos puertas: Bab Sayda y Bab Yiaf,
antigua Essefli.

Vista desde la Alkazaba
View from the Alkazaba

Estd claro que todas las ampliaciones

mencionadas anteriormente se encontraban fuera de
los antiguos muros. De manera que la ciudad habia
permanecido durante el siglo XVII sin murallas que
protegieran a estos vecindarios y la nueva agregacion.
Pero el desarrollo comercial y artesanal facilitdé el
inicio de una fuerte organizacién administrativa y
econdmica, asi como un nuevo uso del espacio. La
ciudad habia visto cémo se construian barrios donde
se acumulan artesanos, realizandose estas nuevas
ampliaciones en un espacio abierto sin murallas, lo
que explica que las fortificaciones del siglo XVI
hubieran sido descuidadas hasta entonces. En las
primeras décadas del siglo XVIII, los moradores
comenzaron a construir las murallas, completandose a
partir de entonces las obras de rehabilitacion y
fortificacion de la medina.
En conclusion, diremos que Tetuan o, mejor dicho, la
medina, constituye uno de los ejemplos de mayor
interés, desde el punto de vista arquitectonico y
urbanistico, de todo Marruecos, no solo por la
naturaleza y el volumen de su patrimonio edificado,
sino porque materializ6 desde el Protectorado espanol
la union de forma particularmente acertada de la
medina y el Ensanche espaiiol, resultando de ello una
ciudad con evidente vinculacion con varias ciudades
de al-Andalus.
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LA HERENCIA
ANDALUSI EN
TETUAN.

ORIGENES DE
UNA CIUDAD

DR. YOUNESS EL M'RABET

[1] Academia regional de educacion y formacion —
de Tanger-Tetuan-Alhucemas. . - Bqb-el Sifl

T LS

&

Edieion Librairia Cass J Alearan

INTRODUCCION

Tetuan es una joya historica en el norte de
Marruecos y un testimonio vivo de la rica
mezcla de cultura y patrimonio de al-
Andalus. Con sus callejuelas adoquinadas,
sus antiguas murallas y sus edificios
historicos. Tetuan es un enclave encantador
en la encrucijada de dos mundos: el pasado
glorioso de al-Andalus y las realidades
dinamicas del norte de Marruecos. Tetuan,
para muchos historiadores espafioles -como
afirma Mhammad Benaboud,- “es una ciudad
morisca, y para muchos marroquies es una
ciudad andalusi’[2]. Sus origenes arabes,
herencia de quienes buscaron refugio[3]
después de la “Reconquista’[4], se
entrelazan con el tejido de la ciudad,
creando wuna narrativa Gnica que se
desarrolla en cada calle y rincon.

h = - i ey
y : (41

%

[2] BENABOUD, M. (2015): "La influencia morisca-andalusi en Tetuan“, en Actas del coloquio
Internacional: Los moriscos-andalusies en Marruecos: Estado de la cuestion”. Publicaciones de la Asociacion
Marroqui de Estudios Andalusies, pp. 7-15.
[3] Nos referimos a los Moriscos. Para mas informacién se puede consular: EL HADRI, R. (Coord) (2015): Al
Murisquiy@in: Arbaat Quriin baada Tahjir. Rabat: ed. Centro de Estudios Al Andalus y Dialogo de
Civilizaciones, Coloquios 3.
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Desde su medina hasta sus ruinas y yacimiento arquitectonico de
Tamuda, Tetuan se caracteriza como una ciudad donde el esplendor
de al-Andalus[5] se encuentra con la belleza eterna del norte de
Marruecos. Su historia, sobre todo desde finales del siglo XV hasta
comienzos del siglo XVIII, no puede entenderse sin el elemento
andalusi[6] que hace de ella la tltima representacién de al-Andalus al
otro lado del estrecho.

El objetivo de este articulo es identificar la vertiente andalusi en
esta ciudad, y destacar su presencia como componente basico. Con
este fin, la pregunta de la que partimos es la siguiente: scual es
contexto historico de la ciudad en relacion con su origen andalusi? ;Y
en qué se refleja la presencia andalusi en la ciudad?

En este articulo destacaremos brevemente, entre la introduccion
y las conclusiones, tres puntos clave:
1.Tetuan: Nombre y fundacion.
2.Contexto historico del origen andalusi.
3.Rasgos de la influencia andalusi en la ciudad.

1 TETUAN:
DENOMINACION Y
FUNDACION

Antes de que Tetuan adoptara el nombre que conocemos hoy, tenia ecos de un
pasado mas antiguo: Tettawin. Este nombre original revela las profundas raices
histéricas de la ciudad, sumergiéndonos en las capas del tiempo y conectandonos
con las huellas de los formadores de su identidad. Ese nombre lo afirma Al Hassan
Al Youssi (1102 H): “Hemos encontrado que la gente de Tettawin y de sus alrededores
pronuncian la palabra alargando la Tad[7], no hay razén para convertirla a otra
forma, y si nos fijamos en su origen, vemos que es una palabra bereber, y la ciudad
se origino de los bereberes. Asi que lo encontramos de acuerdo con lo que dicen’[8], y
afade: “En cuanto a Tetudn, no tiene ningin significado ni en la lengua de los
arabes ni en la de los no darabes’[9]. El nombre como explica Al Youssi es el plural
de Tit, que significa la fuente de agua que corre o el ojo que ve[l0], aunque hay
otras interpretaciones del significado del mismo y que son falsas: “Dijeron: “La
palabra Tettawin es un compuesto de dos palabras: Tit que significa en la lengua
bereber el ojo, y Win, hace alusion al interlocutor, como al llamar fulano vy tal...”
Algunos otros también dijeron: Tit significa el ojo, y Win significa el globo ocular, y
el significado de la suma de las dos palabras: el globo ocular del ojo[11]".

[4] Término que se utilizé por primera vez en el afio 1796. Véase: RIOS, S. (2011): La Reconquista. Una construccion
historiogrdfica (siglos XVI-XIX). Madrid. Marcial Pons, p 37.
[5] Que “fue una realidad histoérica compartida”, como afirma Pedro Martinez Montavez (2011). Significado y simbolo
de Al-Andalus. CantArabia Editorial, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes y Caja Granada, p. 82.[
[6] Ademas de otros elementos como el mudéjar, el morisco y el sefardi.
[7] La letra.
[8] RHOUNI, A. (1998): Oumdat Arrawin Fi Tarij Tettawin. Edicion d J. Sollai Ben Lahj. Tanger. Pp 71-72.
[9] Ibid., p. 72.
[10] Ibid.
[11] Ibid., p. 73.
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Después de mas de 90 anos de su destrucciéon por
Enrique III de Castilla, quien envi6 una flota de guerra que
destruy6 la base pirata [12] de Tetuan en 1400, y por los
portugueses de Ceuta en 1437, fue reconstruida y fundada por
el granadino Ali Al- Mandari [13], que pertenecia a una familia
noble con propiedades en la Vega de Granada y las Alpujarras.
Fue alcaide de Pinar y emigr6 a Marruecos mucho antes de la
caida del Reino. En Tetuan -como recreacion de la Granada
perdida- fue acogiendo a innumerables personas de
procedencia mudéjar y morisca e, incluso, a muchos judios
sefardies [14].

2 CONTEXTO HISTORICO DEL
ORIGEN ANDALUSI

Para comprender plenamente el origen andalusi de Tetuan, es
esencial sumergirse en el contexto histérico de al-Andalus [15]. El
periodo de ocupacion islamica de la Peninsula Ibérica que durd
ocho siglos [16], ha dejado un legado duradero caracterizado por
la convivencia de las culturas musulmana, judia y cristiana[17]. La

3 RASGOS DE
LA INFLUENCIA
ANDALUSI EN
LA CIUDAD

La ciudad de Tetuan es un claro
testimonio del rico patrimonio de

interaccion de estas culturas en al-Andalus dejo una profunda

l-Andalus. A lo 1 de 1
huella que trascendio las fronteras geograficas. arandans o fargo de [0S

siglos, Tetudn ha absorbido y

i . o preservado el caracter distintivo
Durante la Reconquista, la conquista cristiana de la

i o i o de las influencias andalusies,
Peninsula Ibérica, muchos musulmanes granadinos y judios . ;
) P creando una sinfonia cultural
buscaron refugio en el norte de Africa para escapar de la , .
., . , L _ Unica que resuena en su
persecucion religiosa. Tetuan se convirti6 en un destino . o
. ) . . arquitectura, tradiciones,
importante para granadinos que huian de al-Andalus [18], porque . .
lenguaje, vestimenta,

encontraron en esta tierra tanta semejanza con la que acababan
de abandonar, y su arquitectura, cultura y tradiciones llevaron
consigo la influencia andalusi.

gastronomia, musica y en todos
los dominios de la vida.

[12] Ya que Tetuan “fue uno de los puertos del corso y de la pirateria durante mas de doscientos afios,
convirtiéndose en escala y mercado de cautivos de todo el Mediterraneo”. IBN LARBI, N. (2021): "La ruta
Cervantina. Tetudn y Marruecos en el imaginario literario cervantino”, en Hispanista Vol XXII.

[13] Hay desacuerdo en las fuentes historicas sobre la fecha de su reconstruccion entre los que dicen que fue
después de la toma de Granada por los Reyes Catolicos (La reina Isabel I de Castilla y el rey Fernando II de Aragon)
en 1492 y los que afirman que fue antes de ese acontecimiento exactamente en 889 H/1491 D.C. Para mas
informacion sobre este asunto se puede consultar la nota de referencia n°109 de RAZOUK M. (2014): Al Andalusiyun
wa Hijratihim ila I-Magreb, ed. Afriquia Sarq, p. 188.

[14] IBN LARBI, N. Ibid.

[15] Toponimo que “era empleado por los arabes para designar el territorio controlado por los musulmanes en la
peninsula Ibérica a lo largo de los siglos de su presencia en ella”. Consultese: GARCIA SAN JUAN, A. (2003): “El
significado geogrdfico del topénimo Al-Andalus en las fuentes drabes”, en Anuario de Estudios Medievales n°® 33 /1,
pp. 3-36.

[16] “Se trata de una época en que la religion y la cultura, por encima de la politica, fomentan un largo y fructifero
periodo del que ambas se benefician”, escribe Francisco Franco-Sanchez haciendo referencia a las dos orillas: el
Magreb y la peninsula Ibérica. Véase: FRANCO-SANCHEZ, F. (2001): “La conquista musulmana del Mdgreb y al-
Andalus segun las crénicas mozdrabes”, en Mélanges d'archéologie, d'épigraphie et d'histoire: offerts a Slimane
Mustapha Zbiss Institut National du Patrimoine, Tunis, pp. 285-307.

[17] Para mas sobre la convivencia entre las tres culturas, véase: AKMIR. A. (coord.) (2003): La civilizacion islamica
en Al Andalus y los aspectos de tolerancia, ed. Centro de Estudios Al-Andalus y de Dialogo de Civilizaciones,
Coloquios 1.

[18] Y después de ellos los moriscos que fueron expulsados en 1609 por los decretos de Felipe III.



ALJAMIA TETUAN fammall

3.1 ARQUITECTURA

Tetudn, como afirma Antonio Bravo Nieto, es
“una “provincia arquitecténica” Unica, sin
paralelos con otras ciudades™[19]. Explorarla, es
sumergirse en una arquitectura que recuerda a
la época de al-Andalus. Las calles sinuosas, los
patios, los intrincados azulejos, arcos de
herradura y fuentes que evocan la estética
andalusi, las casas[20], los edificios historicos,
las murallas[21] y las ornamentadas mezquitas
son testimonios silenciosos de la influencia de la

arquitectura andalusi.

F

La Medina de Tetuan, declarada Patrimonio de la
Humanidad por la UNESCO, “refleja el modelo de
desarrollo urbanistico y arquitectonico granadino mas que
cualquier otra ciudad marroqui”[22], es un testimonio vivo
del pasado andalusi de la ciudad. Explorar sus estrechas
callejuelas, mercados bulliciosos y plazas animadas revela
una sintesis tnica de la cultura andalusi y la tradiciéon
marroqui. La medina tetuani, no solo ha sido influenciada
por la cultura andalusi, sino, es una ciudad que conserva
esta cultura, y por ello sigue siendo una ciudad morisca y
andalusi. Basta el testimonio del doctor Antonio Bravo
Nieto siendo su ambito de estudio el patrimonio y la
arquitectura en el norte de Africa, que ha escrito: “si
durante la primera mitad del siglo XX hubo una ciudad
musulmana que parecia reflejar el espiritu de las capitales

de la antigua al-Andalus, sin duda fue Tetuan” [23].
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[19]BRAVO NIETO, A. (2005): “Tetudn, un modelo ecléctico de ciudad (1912-1942): entre la tradicion neodrabe y la
modernidad art déco”, en Arquitecturas y ciudades hispanicas de los siglos XIX y XX en torno al Mediterraneo
Occidental, ed. Centro Asociado a la UNED. Melilla, pp. 169-216.

[20] Como ha podido establecer Nadia Erzini en su tesis doctoral en relacion con la época morisca (siglo XVII) que
existen solo unas seis o siete casas que se conservan mas o menos en su estado original, o se conservaban, al
menos hasta 1989, y ha podido concluir que “esas casas muestran un gran interés histérico y arquitectonico,
siendo Unicas en la historia de la arquitectura y la cultura de los inmigrantes andalusies a Tetudn de los siglos XVI'y
XVII”.

ERZINI, N. (2015): “La influencia renacentista y mudéjar en la arquitectura doméstica de Tetudn en los siglos XVI y
XVII”, en Marruecos: Estado de la cuestion, Publicaciones de la Asociacién Marroqui de Estudios Andalusies, pp. 41-
64.

[21] “En buena parte de las referencias se indica que la construccion de estas murallas fue iniciada por el propio al-
Mandari, y que basicamente la mayor parte de ellas datan del siglo XVI".

GOZALBES CRAVIOTO, E. (2012): “Las murallas de Tetuan (Marruecos)” Al-Andalus Magreb, n°19, pp. 279-307.

[22] BENABOUD, M. (2015). Ibid., p. 10.

[23] BRAVO NIETO, A. (2014): “Arquitectura religiosa de Tetudn: un recorrido literario por una ciudad del occidente
musulman”,en Arquitectura popular religiosa en el norte de Marruecos, Tetuan. Ed. Centro UNED Melilla, pp. 13-21.
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El arte de Tetuan esta entrelazado con hilos de al-
Andalus, por su caracter universal, “la cultura y las
artes andalusies pudieron continuar en la otra orilla
a partir del siglo XVI"[24]. Los talleres de artesanos
producen ceramicas, mosaicos y textiles
intrincados con influencias estilisticas de la época
andalusi. Las exquisitas artes y artesanias de
Tetuan son un tributo duradero a la floreciente
creatividad de al-Andalus y estan reflejados en
muchos artefactos tradicionales como el grabado
en marmol y yeso y la decoraciéon con oro y
tefido...todos estos artes se siguen conservando en
la Escuela de artes y oficios fundada en 1919 y que
ha contribuido a la restauracion de muchos
monumentos en Andalucia en Espafia, incluyendo
el Palacio de al-Mu'tamid ibn 'Abbad, el pabellon de
Marruecos de la exposicién Iberoamericana de 1929
en Sevilla, los palacios de la Alhambra en Granada,
la Mezquita de Cordoba...etc.

3.3 VESTIMENTA

Los andalusies también influyeron en el campo de Como ejemplo de esas prendas podemos
la vestimenta, sefalando que algunas prendas citar[26]: selham, que es una especie de
conservaron su forma y nombre general, mientras  albornoz que se lleva sobre la chillaba; lbalgha,
que otras, con nombres andalusies, desaparecieron que es la babucha; al-bedeiya o al-sadriyya,
y fueron sustituidas por un nombre marroqui, pero que es como un chaleco; al-bniqua, que es un
conservaron su caracter andalusi. También hay pariuelito de forma triangular, relleno de lana,
una serie de prendas de origen andalusi que los que se pone la mujer sobre su cabeza para

marroquies han ido desarrollando modificandolas a
lo largo del tiempo, hasta llegar a nosotros tal y
como las conocemos hoy en dia[25].

soportar los adornos de encima; al-mdamma,
especie de cinturdn; al-kurziyya, cinturéon de
lana especial para las campesinas, etc.

3.4 AGRICULTURA

Los andalusies contribuyeron al desarrollo de
algunas técnicas de riego en Marruecos, ya que
participaron en este campo con la instalacién de
varias norias, “asi como se ocuparon de Ila
implantacion de los olivos y los citricos, del
mejoramiento de los arboles frutales, y de la cria
de los gusanos de seda, practica que heredaron las
mujeres tetuanies en especial, y que ejercieron
hasta mediados del siglo XX"[27].

[24 1Ibid., p. 11.

[25] RAZOUK, M. (2014): Ibid., pp. 349-350.

26 Tal como los cita Hasna Daoud. Véase: DAOUD, H. (2015): “Huellas andalusies en la memoria tetuani”, en Actas
del Coloquio Internacional: Los Moriscos-Andalusies en Marruecos: Estado de la cuestion, Publicaciones de la
Asociacién Marroqui de Estudios Andalusies, pp. 65-77.

27 Ibid.
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La presencia de los moriscos granadinos en la zona dejo una huella duradera en la cocina y el disfrute
de la comida en esta ciudad marroqui.

Técnicas culinarias introducidas por los andalusies, ingredientes exoticos y sofisticadas
combinaciones de sabores enriquecen el contenido inico de la cocina local. Platos iconicos como el
cuscus, los tajines con carne, la Tahliyya, el bizcocho, la pastilla, ..., y diversos productos de frutas y
frutos secos muestran la fusion de las tradiciones culinarias moriscas con elementos de origen de
Tetuan. Esta influencia se manifiesta no sélo en la eleccion de ingredientes como especias y hierbas,
sino también en la cuidada presentacion de los platos, reflejando la sofisticaciéon y creatividad de la
tradicion gastronémica morisca de Tetuan.

La presencia de los moriscos en Tetuan dej6 una huella duradera en la diversidad y singularidad de la
musica local. La fusion de la tradicion andalusi y la rica herencia musical de Marruecos en Tetudn crea
una mezcla Gnica de ritmo, melodia y estilo. Instrumentos como el latd de influencia arabe y la
percusion tradicional han encontrado su lugar en la musica local, aportando matices y tonos que
reflejan la riqueza de la diversidad cultural[28]. Basta con que sepamos —como sefiala Hasna Daoud-
que quien logr6é acumular todos los poemas que se cantan en la muasica andalusi conservada hasta hoy
en Marruecos, fue el tetuani Muhammad ibn Al-Husein Al-Haik, cuyo manuscrito original se conserva
en su Biblioteca Daoudia en Tetuan[29]. A dia de hoy, la musica andalusi sigue viva en todo Marruecos
en general y en Tetuan en particular.

CONCLUSION

En definitiva, la influencia andalusi en Tetuan es un
testimonio vivo de la rica historia cultural que ha dado
forma a la identidad de esta ciudad marroqui.

La herencia de al-Andalus, marcada principalmente
por los moriscos granadinos, se refleja no soélo en la
arquitectura y la cultura y el arte, sino también en la
gastronomia, la agricultura, la musica, y en muchos otros
dominios de la vida, formando un puente tangible entre el
pasado de al-Andalus y el presente de Marruecos, creando
una armoniosa sinfonia de tradiciones entrelazadas a lo
largo de los siglos.

Esta conexion historica, no s6lo afiade profundidad y
complejidad a la ciudad, sino que también resalta la
capacidad de las culturas para entremezclarse y
evolucionar, creando un mosaico cultural Gnico que
define la singularidad de Tetudn dentro de la diversidad
del norte de Africa.

[28] Sobre la influencia morisca en la musica marroqui se puede consultar: EL YERARI, A. (2001): "Attaetir Al
Mourisqui Fi Tarabi Al magrebi", en Al mourisquiyoun fil magreb, ed. Real Academia de Marruecos, pp.203-210.
RAZOUK, M. (2014): Ibid., pp.354-355.
[29] DAOUD, H. (2015): Ibid., p. 76.
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Tetudan: un

patrimonio
humilde

TAHA BOUHASSOUN
[1] Arquitecto doctorando.

Toda persona que visite la ciudad de Tetuan[2] por primera vez se sorprendera por la riqueza de su
patrimonio desconocido, ya sea material o inmaterial, asi como por el descubrimiento de estos barrios
celosamente conservados. Sus partes antiguas, compuestas por la medina[3] y su barrio de la época del
protectorado esparfiol llamado Ensanche[4], son testigos 'vivos' de un pasado glorioso como civilizacion.

Seglin varios especialistas, esta entidad es un caso raro que permanece a salvo de las diversas
transformaciones observadas en contextos similares (destruccién de murallas, elevaciones no
reglamentadas, transformaciones no controladas, vias de circulacién anarquicas dentro de los muros,
entre otros).

Por su parte, el Ensanche, con mas de un siglo de existencia, esta clasificado como patrimonio
nacional en Marruecos, y la medina, con sus cinco siglos de existencia, esta clasificada por la UNESCO,
primero como patrimonio mundial en 1997 y luego, en 2016, como ciudad creativa en el ambito de las
artes.

[2] Una de las primeras explicaciones, aunque hipotéticas, conocidas sobre la etimologia del término "Tetuan" es la
proporcionada por Leén el Africano en su libro "Descripcién de Africa™: "Se dice que la palabra Titaouin (Tetuan)
esta formada por dos palabras, una de las cuales en lengua bereber significa ojo y la otra es un término llamativo
similar a la expresion: jEh! fulano'. La ciudad fue asi nombrada porque, en la época en que se construia, se habian
colocado guardias en las murallas por temor a un ataque sorpresa del enemigo. Noche y dia, estos guardias
gritaban: Titaouin, es decir, 'jEh! fulano, abre tus ojos', el grito habitual de los centinelas. Se dice que estas palabras
luego fueron utilizadas como el nombre propio de la ciudad. Esta explicacion dada por la gente no parece tener
ningan fundamento. Lo mismo ocurre con otra explicacion: tith significa ojo y ouin, la pupila. La combinacién de
estas dos palabras daria el significado de 'la pupila del ojo’, formando la anexioén con una inversién, como ocurre en
algunos idiomas extranjeros. Esto tampoco se basa en nada serio.

[3] La palabra "medina" significa literalmente en arabe ciudad. Esta denominaciéon se refiere hoy en dia
principalmente a la ciudad vieja en los paises del norte de Africa.

[4] “Ensanche" viene de "ensanchar" en espafiol. Este término se utiliza para nombrar las areas de desarrollo de las
ciudades espafiolas hacia finales del siglo XIX, cuando el crecimiento demografico y la revolucién industrial
llevaron a la demolicion de la muralla de la ciudad vieja y la construccion de barrios segin planes de cuadricula.
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1 PLANO DE TETUAN EN 1860 AL
) Ei¥] Atlas histérico y topogrdfico de la '\
guerra de Africa, Madrid, 1959 d

La medina de Tetudn se destaca como una joya de la arquitectura y el urbanismo andalusi en
Marruecos. Su origen se remonta a la época fenicia, pero es con la llegada de refugiados andalusies en
el siglo XV, después de la Reconquista en Espaiia, que la ciudad comienza a desarrollar su identidad
actual. Estos refugiados, musulmanes y judios, traen consigo un rico legado cultural, arquitectoénico y
artistico. Los mismos han supuesto una mezcla de culturas que ha dado forma a la medina, tanto en su
estructura urbana como en su estética, convirtiéndola en un lugar excepcional de convivencia.

La arquitectura de Tetuan es una fascinante fusion de
influencias andalusies y norteafricanas. Las casas y palacios de la
medina, con sus patios interiores ornamentados llamados “west dar"
[5], literalmente el corazén de la casa, con sus azulejos de ceramica
coloreada (zellix), sus carpinterias y forjas esculpidas, y sus techos
finamente elaborados, son ejemplos perfectos de este estilo hibrido
unico. Los edificios religiosos y putblicos, como las mezquitas, las
madrazas y los bafios piblicos (hammams), también dan testimonio
de esta influencia andalusi.

El plan de la medina refleja una concepcion urbana bien
pensada, caracterizada por un entramado de callejones estrechos,
extremadamente jerarquizados, que se abren hacia mercados
animados, los souks, y lugares ocultos. Esta estructura no es solo
estética; también responde a las necesidades practicas de la vida en
un clima mediterraneo, ofreciendo sombra y frescura.

[5] “Westdar" es una palabra compuesta de "west" y "dar", que significa literalmente "corazon de la casa". El término
"dar", que significa casa, proviene del verbo "dara", que significa girar alrededor, expresando asi la disposicion de la
casa donde las habitaciones giran alrededor del patio central.

*Algunas imagenes pertenecientes al Banco fotografico de la Biblioteca General de Tetudn
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La cultura y la sociedad de Tetuan estan
profundamente arraigadas en las tradiciones andalusies. Los
habitantes han conservado sus tradiciones a través del arte,
la musica, la cocina y los festivales, creando asi un vinculo
vivo con su pasado andalusi. El arte, en particular,
desempeiia un papel crucial en la preservacion de la
identidad cultural de la medina, con técnicas transmitidas
de generacion en generacion.

Sin embargo, la medina se enfrenta a desafios
modernos. La urbanizacion creciente y el desarrollo del
turismo amenazan su integridad arquitectonica y cultural.
Afortunadamente, se estan realizando esfuerzos, tanto a
nivel local como internacional, para preservar el caracter
unico de Tetuan.

Desde 2011 hasta la fecha, gracias a dos programas
reales de salvaguarda y puesta en valor, estamos llevando a
cabo un trabajo de rehabilitacion en la medina de Tetuan.
En este marco, hemos renovado todas las infraestructuras,
reforzado y restaurado mas de 700 casas, renovado los
espacios publicos (puertas, calles, plazas, fachadas...),
salvado y restaurado monumentos destacados como las
antiguas prisiones llamadas Mtamar (mazmorras), las
fuentes y su sistema original tradicional de suministro de
agua llamado Skundo, o incluso el gran sitio de la alcazaba
que estamos transformando en una ciudad de las artes y la
cultura.

v

El Barrio Ensanche de Tetuan
mestizaje cultural. En el corazén de la ciudad, el barrio se erige como un simbolo viviente de la historia
marroqui-espafiola y un ejemplo destacado de urbanismo y arquitectura de principios del siglo XX.
Surgido durante el protectorado espariol, el Ensanche fue concebido como una extension moderna de
la antigua ciudad, la medina, marcando un punto de inflexion en la historia urbana de Tetuan.

J. Baringels /
TETUAR: Calle de Noarin Tiuni

[

Estas iniciativas son esenciales para
preservar este patrimonio para las
generaciones futuras.

En conclusion, la medina de Tetuan
es un testimonio vivo de la herencia
andalusi en Marruecos. Su preservacion
continua es vital, no solo para mantener
su integridad arquitecténica y cultural,
sino también para comprender la rica
historia de los intercambios entre
Andalucia y Africa del Norte. La medina
no es simplemente un lugar historico; es
un capitulo vivo de la historia humana
que requiere atenciébn y proteccion
constantes.

es un reflejo de la historia, la diversidad y el
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En las primeras décadas del siglo XX, Tetuan,
entonces capital del protectorado espanol, vio
nacer el barrio Ensanche. Este desarrollo fue una
respuesta a la necesidad de expansion urbana, pero
también una manifestacion de la influencia cultural
y politica espariiola. El Ensanche, con su disposicion
y arquitectura, ofrece tanto continuidad como un
contraste impactante con la medina tradicional,
reflejando una época de cambios e intercambios
culturales.

Los edificios cuentan una historia de fusion e
innovacion. Combinan elementos arquitecténicos
espafoles, como fachadas ornamentadas vy
balcones de hierro forjado, con toques marroquies
y art déco. Algunos edificios, joyas de esta
arquitectura, brindan una visiéon de la diversidad
estilistica y la elegancia de la época.

A diferencia de la medina con sus estrechos
callejones, el Ensanche fue planificado con calles
anchas y rectas, areas verdes y plazas publicas. Este
plan refleja las caracteristicas del urbanismo
moderno de la época, buscando crear espacios
abiertos, funcionales y estéticamente agradables.
Los parques y lugares como la Plaza Primo no son
solo espacios de recreacion, sino también lugares
de encuentro social, reflejando la vitalidad de la
vida urbana en Tetuan.

Este barrio representa una época tnica en la
historia de Marruecos, donde las influencias
espafiolas y marroquies se entrelazaron. Hoy en
dia, sigue siendo un centro importante de la vida
diaria en Tetuan, testigo de la historia viva de la
ciudad. Su preservacibn es crucial para
comprender no solo el patrimonio arquitecténico
de Tetuan, sino también su evolucidbn como

sociedad urbana y cultural.

TETUAN

Aungque varios edificios se han conservado
bien, otros enfrentan desafios de restauracion
y conservacion. Estos problemas subrayan la
importancia del Ensanche en el urbanismo
moderno de Marruecos e ilustran la necesidad
de adaptar los conceptos de urbanismo
europeos a los contextos locales. Por lo tanto,
la preservacion de este barrio es esencial, no
solo por su importancia histérica, sino también
por su papel en la definicion de la identidad de
Tetuan.

En este contexto, hemos iniciado varias
acciones importantes de salvaguarda. En
primer lugar, proponiendo un amplio
programa de rehabilitacion wurbana que
actualmente se encuentra en su fase final de
estudios. Ademas, estamos llevando a cabo la
reconversion de varios edificios notables con
grandes valores arquitectonicos en
instalaciones culturales. En este sentido,
hemos iniciado el primer gran proyecto de
transformacion del antiguo edificio del tesoro
en un museo de la memoria de la ciudad.
También estamos trabajando en la clasificacion
del Ensanche como Patrimonio de Ila
Humanidad por parte de la UNESCO, dado su
excepcional valor universal. El proceso ha
estado en marcha durante casi tres afos, y
mantenemos un optimismo para esta
clasificacion.

En conclusion, el Barrio Ensanche es un
capitulo fascinante de la historia marroqui y
espafola, reflejando una mezcla de culturas,
estilos e ideas. Su preservacién continua
ofrece una vision valiosa no solo de la historia
arquitecténica de Tetuan, sino también de su
identidad urbana en constante evolucion. El
Ensanche es mas que un barrio; un testigo de
la historia, un espacio de vida cultural y un
simbolo de diversidad.
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El barrio Ensanche de Tetuan,

inspirado en el modelo urbano
desarrollado por Ildefons Cerda para

Barcelona[6], representa un caso de
estudio Unico en su género. Ilustra la
experimentacion de un concepto urbano
europeo, especificamente espafol, en un
contexto con una arquitectura y
urbanismo historicos distintos. Esta
experimentacion  abarc6  tanto el
urbanismo como la  arquitectura,
convirtiendo este lugar en un terreno
fértil para el desarrollo conceptual de
destacados arquitectos de la época.

Esta interaccion entre el Ensanche y la
medina de Tetuan revela un mestizaje y
fusién notables de estilos y funciones,
dando testimonio de una continuidad
cultural y arquitectonica a pesar de los
contrastes.

La importacion del modelo del
Ensanche a Tetudn fue una empresa
audaz, representando el Gnico caso de su
implementaciéon en un territorio arabo-
musulman y africano. Esta adaptacion
requiri6é una reinterpretaciéon sensible del
concepto original para hacerlo coincidir
con el contexto local existente, rico en
varios siglos de historia arquitectonica y
urbana.

Uno de los aspectos mas fascinantes
de la interaccion entre la medina y el
Ensanche es la sensacion de continuidad
en la trama de las calles. Las calles del
Ensanche, aunque mas anchas vy
estructuradas, parecen prolongar
naturalmente los sinuosos callejones de la
medina, creando un flujo organico entre
ambos barrios.

TETUAN

La paleta de colores utilizada en el Ensanche se
hace eco de la de la medina, con fachadas en tonos
similares, creando una armonia visual. Asimismo, las
formas de las ventanas y puertas del Ensanche toman
prestados los motivos tradicionales de la medina,
ofreciendo un vinculo estilistico tangible entre ambos
espacios.

El Ensanche de Tetuan no es solo un ejemplo de
importaciéon de un modelo urbano, sino también de
adaptacion de técnicas de construccion locales. Métodos
tradicionales, utilizados durante siglos en la medina, se
aplicaron en la construccion de edificios del Ensanche.
Ademas, el uso de la artesania local en los edificios del
Ensanche destaca la importancia de preservar las
habilidades tradicionales, incluso en un contexto urbano
moderno.

Otra dimension de esta interaccion es la
complementariedad funcional entre ambos barrios. El
Ensanche introdujo instalaciones y funciones que
faltaban en la medina, como espacios publicos mas
amplios, infraestructuras modernas y edificaciones
institucionales, culturales y de salud (cines, hospitales,
etc.). Esta complementariedad permite que ambos
barrios funcionen de manera sinérgica, cada zona
satisfaciendo las diferentes necesidades de la poblacion.

La interaccion entre la medina y el Ensanche de
Tetuan es un ejemplo excepcional de dialogo entre
tradicion y modernidad. Muestra como un modelo
urbano europeo puede adaptarse en un contexto
totalmente diferente, respetando e integrando la historia
y las tradiciones locales. Esta fusion crea un paisaje
urbano rico y diversificado, dando testimonio de la
capacidad de una ciudad para evolucionar mientras
preserva su patrimonio cultural y arquitecténico.

[6] Ildefons Cerda fue un ingeniero, urbanista, arquitecto,
jurista, economista y politico espafol. En 1859 llevé a cabo su
gran obra, el plan de expansiéon de Barcelona, el Eixample,
conocido como el Plan Cerda.
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ARQUITECTONICA
ESPANOLA

E_I:'u;
EN EL NORTE DE "
MARRUECOS

(1917/1956)

LAILA ZIOUZIOU

La historia de una ciudad se refleja en sus edificios, en sus calles, en sus monumentos, en la manera en
la que fue construida, y su identidad se marca con las huellas que van dejando las diferentes culturas
que pasan por ella.

Durante décadas, la antigua medina y el Ensanche de Tetudn fueron testigos y lo siguen siendo de
la proximidad geografica y humana, asi como de la latencia de una historia compartida desde siglos.

El Ensanche de Tetuan representa la huella fisica mas relevante de la presencia espafola en el
norte de Marruecos. Se trata de una auténtica joya arquitectonica, urbanistica y cultural que forma
parte del patrimonio histérico de la cual se sienten orgullosos todos los autdctonos de la ciudad.

Morfolégicamente presenta una traza regular semejante al modelo de ensanche producido en
Espafia durante la segunda mitad del siglo pasado. Se asemeja a una ciudad andaluza de los afos
cuarenta pegada a la vieja Medina

El Ensanche de Tetudn constituye hoy en dia una pieza urbana singular y central que juega un
papel importante en el conjunto de la ciudad, entre la antigua medina y los desarrollos recientes de la
ciudad.
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MEDINA Y ENSANCHE
DE TETUAN

La mayor parte del Ensanche de Tetudn se
edifico a lo largo de un periodo de soélo
cuarenta anos, de 1917 a 1956. Desde su
creacion y hasta hoy en dia, el Ensanche de
Tetuan sigue siendo un centro residencial,
comercial, de servicio y de entretenimiento de
los mas importantes de la ciudad; aunque a lo
largo de los afos se han creado varios ejes y
zonas comerciales y administrativas.

Es un bonito ejemplo de una ciudad
mediterrdnea armoniosa que presenta un
equilibrio entre lo publico y lo privado por un
lado, y entre los llenos (edificios) y los vacios
(calles, plazas, etc.) por otro.

El primer plano del Ensanche fue
elaborado por el arquitecto Carlos Ovilo
Castelo (1883-1952) en 1913. Treinta afos
después, en el afo 1943, se redacta un plano de
ordenacion por el arquitecto Pedro Muguruza
para el conjunto de la ciudad.

El Ensanche de Tetuan es una pieza
urbana claramente reconocible, tanto a nivel
ciudadano como a nivel cartografico. Se ubica
entre la muralla de la Medina, la ladera de la
Alcazaba y el fuerte declive del terreno al sury
al suroeste.
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Primer plano del Ensanche de Tetudn —
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La extension del ensanche es de aproximadamente
treinta hectareas. Esta formado por espacios organizados
entre tres ejes mediante una reticula ortogonal, configurando
manzanas en su mayoria rectangulares, de aproximadamente
45 metros de ancho por 70 metros de largo, con calles de 12 a
15 metros de ancho. Esto produce proporciones alto/ancho
de calle de 1/1, lo que presenta una escala visual agradable y
una volumetria ajustada.

El Ensanche de Tetuan es un barrio que tiene su propia
identidad, valores urbanos y arquitectonicos, asi como una
validez funcional que se manifiesta en la armonia que existe
entre las actividades administrativas, comerciales y
residenciales, y la uniformidad de la densidad volumétrica.
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El mantenimiento de su
centralidad vital durante décadas es el
mayor testimonio de su validez tras su
gran transformacion, que fue debida,
primero, al desplazamiento de su
poblacion originaria, y después, a los
cambios culturales y econémicos que
han surgido a lo largo de los anos.

1

i Paza de Espana, Plaza echou

Tetudn, anos veinte Tetudan, anos cuarenta

Los primeros edificios espafnoles
en Tetuan se encontraban dentro de la
Medina, especificamente en la calle
Luneta y los edificios circundantes.

Se retird un trozo de la muralla de
la. Medina y se comenzd Ila
construccion del Ensanche, que estaba
adyacente a la antigua Medina, con la
plaza de Espanha como elemento
articulador y de union. Esto permitio
dar continuidad a uno de los ejes mas
importantes de la Medina, que va
desde Bab Okla hasta Bab Rouah, y que
se prolonga como eje principal en el
Ensanche, pasando por la plaza Primo
de Rivera, actualmente plaza Moulay El
Mehdi, y la rotonda que articula los
tres ejes del Ensanche.

i Catedral catélic, Izaoula El hdi

Los estilos arquitecténicos del Ensanche siguieron los
tres periodos historicos de la sociedad y cultura espaioles,
y quedaron reflejados en las formas producidas, dejando
una memoria histérica interesante independientemente
del valor intrinseco de cada pieza.

Este enfoque y distribucion 1917 - 1931, Arquitectura Tradicional.
espacial garantizaba la convivencia 1931 - 1936, Arquitectura de la Republica.

entre las culturas arabe musulmana y 1936 - 1956, Arquitectura Franquista.
judia existentes, y la cultura europea

38 cristiana moderna. 33/24
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LA ARQUITECTURA TRADICIONAL, 1917-1931

Periodo caracterizado por una arquitectura
homogénea, de caracter histérico y conservador,
en el que se edificod buena parte del parcelario
trazado por Carlos Ovilo.

A pesar de la primitiva logica de ocupacion
del terreno, los edificios de este primer periodo
son un claro testimonio de la convivencia y el
respeto a la cultura autéctona.

Esto se tradujo en las fachadas y entradas de
los edificios, muchos de los cuales contenian
elementos de arquitectura arabe y musulmana
dentro de un entorno urbano moderno.

Edificios primer periodo

Este periodo se caracterizo por una tipologia
residencial homogénea, con edificios de tres
plantas con bajos de locales comerciales y dos
plantas de viviendas. Ademas destacé el cuidado
dado a las plazas, esquinas y chaflanes, que
presentaban un tratamiento especial. Con
frecuencia, se podian observar balcones muy
decorados, forjados y cornisas, lo que evidenciaba
el interés por la escena urbana.

Detalle de balcones ventrados
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LA ARQUITECTURA DE LA REPUBLICA, 1931-1936

Fue una época de una nueva arquitectura europea, durante el periodo de la segunda Republica
Espaiiola, en el que se desarroll6 el movimiento vanguardista moderno de la arquitectura, imperando
las ideas de modernidad y progreso.

De igual manera, se trata de un periodo de gran creatividad por parte de vanguardistas europeos,
con la introduccion de nuevas formas, la elevacion de los edificios y el uso de elementos decorativos
inspirados en el art-deco.

g

Debido a su corta
duracién y a la limitacion de
recursos de la época, existen
pocas piezas de este periodo.

LA ARQUITECTURA FRANQUISTA, 1936-1956

El tercer periodo se caracterizé por un aumento de la
intervencion estatal a través de equipamientos y
viviendas de promocion publica, asi como una mayor
preocupacion por la singularidad de cada edificio. Se dio
un incremento en la altura de los edificios, siendo la
altura media predominante de cuatro plantas en
edificios residenciales con locales comerciales en la
planta baja y dos viviendas por planta generalmente.

El repertorio formal producido en esta época fue
mas diverso debido a la irrupcion de los lenguajes
eclécticos propios de la cultura arquitectonica del
franquismo, a pesar del valor intrinseco de cada pieza.

El clasicismo neoherreriano aparece en muchas de
las grandes operaciones publicas y algunos edificios
residenciales. Se introducen con frecuencia cuerpos
singulares que destacaban en la volumetria, como
torres, miradores y cornisas.
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El Ensanche de Tetuan se presenta como un centro
historico relativamente coherente, tanto por la regularidad de
su estructura y trama, como por su continuidad morfologica y
tipologica.

Es una pieza urbana definida con un grado bastante alto de
conservacion, a pesar del proceso de envejecimiento y deterioro
fisico de algunas piezas. Es importante destacar las diversas
intervenciones de restauracion que ha experimentado durante
las tltimas dos décadas, tanto en el marco de la cooperaciéon o
por iniciativa de los propietarios.

Las modificaciones recientes en el Ensanche han sido
escasas y, en su mayoria, han respetado los objetivos del plano
Muguruza.

Por todo ello, actualmente, las autoridades de la ciudad
estan llevando a cabo un proyecto de extension de la
clasificacion de la Antigua Medina de Tetuan como Patrimonio
Cultural Mundial, para que incluya también El Ensanche.

Se trata de una historia compartida que requiere
conservacion, tratamiento especifico y valoracion como
patrimonio cultural, econdémico y social de los centros
historicos.

BRAVO-NIETO, A, Tetudn, arquitectura y patrimonio.

BRAVO NIETO, A, Arquitectura y urbanismo espanol en el norte de Marruecos.

2000, Junta de Andalucia.

Archivos fotograficos del Ayuntamiento de Tetuan.

Documentos internos del Ayuntamiento de Tetuan.

Archivo de la Biblioteca General de Tetuan.

Guia de la arquitectura del Ensanche 1913-1956.
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RUBEN GUTIERREZ MATE (D

LOS ESPACIOS ESCENICOS DETETUANJCON
MOTIVO DEL CENTENARIO DEL TEATRO ESPANOL

En el afio 2023 que recientemente hemos dejado, se ha conmemorado
el primer centenario del Teatro Espafol de Tetuan, ciudad que fuera
la capital del Protectorado Espaiiol de Marruecos de 1912 a 1956. Esa
extrafa figura politico administrativa estuvo motivada por el continuo
interés que tuvo Espafa por la costa norte africana, desde finales de
la Edad Media. A ello se uniran distintos avatares a lo largo de los
siglos XVII, XVIII y XIX, que desembocarian en una primera Guerra de
Africa en 1860, dando lugar a una primera ocupacion de Tetuan, y la
posterior celebracion de la Conferencia Internacional de Algeciras en
1906, que supuso la reparticion de los territorios marroquies entre
Espafa y Francia. De este modo se establecié todo un entramado
burocratico y funcionarial entorno a la Alta Comisaria de Espafia en
Marruecos, asi como una industria auxiliar de servicios que llevaron a
un gran numero de civiles y militares espafoles a colonizar ese
territorio. Con todo ello, las costumbres de la peninsula ibérica
también se trasladaron al norte del pais vecino, en especial las ltdicas
y artisticas con la apertura de bares, cafés cantantes, salas de cine y
teatros, en las que entre otras artes, el flamenco cobré un gran
protagonismo. Lo que demuestra que Tetuan es una ciudad del norte
de Marruecos, pero que tiene alma ibérica.

-

Fray oo

.| i _--1 =3

i

Teatro Nacional (2024) Foto: RGM.

[1] Licenciado en Derecho y en Historia y Ciencias de la Masica.Profesor de Geografia e Historia en el IE Nuestra

Sefiora del Pilar de Tetuan.
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El presente articulo es una pequefia muestra de la investigacion que lleva por titulo “La escena flamenca
de Tetuan durante el Protectorado Esparniol en Marruecos (1952-1956)”. Con dicha investigacion consegui el
Diploma de Estudios Avanzados, dirigido por el profesor doctor José Luis Navarro Garcia, dentro del
programa de doctorado “El flamenco: un acercamiento multidisciplinar” de la Universidad de Sevilla. Para
dicha investigacion hubo que escrutar la prensa escrita de la época, aunque desgraciadamente se
encontraba incompleta, y a mayor abundamiento, con el gravamen que la misma se haya depositada en la
Biblioteca General de Tetuan, donde pese a existir un archivo como en cualquier biblioteca que se precie, el
mismo se encuentra sin las medidas precisas para conservar los volimenes en las condiciones adecuadas. Se
consultaron los siguientes rotativos: El Eco de Tetudn (1914-1924), El Norte de Africa (1924-1930), La Gaceta de
Africa (1930- 1938), en la Biblioteca General de Tetuan; Espafia de Tanger (1939-1942) y Marruecos (1942-1945),
en la Biblioteca Nacional en su sede del Paseo del Prado de Madrid, y Africa (1945-1957) en la Biblioteca del

Instituto Cervantes en su sede de Tetuan.

En este sentido, a partir del viernes 12
de febrero de 1915 va apareciendo en El Eco
de Tetuan el anuncio casi a diario de las
varietés en el “Salon Reina Victoria”. Dicho
salon se encontraba en la calle Luneta, una
de las mas céntricas de lo que se conoce
como el Ensanche Espanol, y que en la
actualidad es una de las calles que parten
desde la plaza donde se encuentra el
palacio desu majestad Mohamed VI,
antiguamente conocido como Zoco del
Trigo. Esta situada a modo de limite entre
la Medina de Tetuan, la cual fue declarada
Patrimonio de la Humanidad por Ila
UNESCO en fecha 6 de diciembre de 1997
en la reunion del 21o Comité del Patrimonio
Mundialde la UNESCO celebrada en la
ciudad de Napoles (Italia); el citado
Ensanche Espafol, y el Mellah, o barrio
judio. En este sentido, uno de los duenos
que tuvo el “Salén Reina Victoria”, que
posteriormente pasaria a ser un teatro, fue
Luis Cohen Levy, miembro de la Empresa
Hispano Tetuani de Distribucion
Cinematografica. El nombre de dicho salon
responde al de la que era Reina Consorte de
Espafa, Dona Victoria Eugenia, esposa de
Alfonso XIII. El salon comenz6 siendo una
barraca al aire libre, sin contar con
escenario alguno, ni las mas minimas
condiciones de confort para los
espectadores, pero pasados unos afos se
someti6 a una profusa reforma para poder
ostentar el titulo de Teatro Nacional
enl922.Tanto los artistas individuales, como
las companias y troupes, no solo visitaban
Tetuan, sino que hacian sus giras o tournés
por las distintas plazas fuertes del
Protectorado Espanol, ya fueran Larache,
Asila, Alcazarquivir, Chauen, Alhucemas, sin
olvidar Tanger, Ceuta y Melilla.

Pero sin duda el gran acontecimiento de la escena
artistica del Protectorado Espafol en Marruecos fue la
inauguracion del Teatro Espafol de Tetuan, hoy conocido
como Cinema Espafol. La prensa se venia haciendo eco
desde mediados de 1923 de la evolucion del proyecto, y se
informa por parte de Manuel Garcia Safiudo y Giraldo,
redactor de “El Eco de Tetuan”, de las gestiones que estaba
realizando Doroteo de Carlos, que era el arrendatario del
“Teatro Reina Victoria”, para construir un nuevo teatro,
para ello “debe comenzar la obra por el derribo del
antiestético y nada notable murallon adyacente al teatro”.
Por desgracia esta aparente buena nueva se tradujo en la
demolicion de parte de la muralla que rodea la Medina de
Tetuan. La noticia de construccién de un nuevo teatro
genera un deseo en la ciudad de conocer mas sobre la
misma, y se publica el 9 de junio de 1923 en el periodico ya
citado, una entrevista al Sr. De Carlos en la que se comenta
el plan que se ha trazado para la actuacion del coliseo, “en
primer lugar hacer obras de arte, de cultura, de espanolismo”.
Deseaba una subvencion por diez afios de 25.000 pesetas al
ano (actualmente 150 euros), y a cambio cederia
gratuitamente el espacio al estado para sus cosas. Entre sus
calculos estimaba que el teatro costaria 1.000.000 de las
antiguas pesetas (6.001 euros) y el viaje de las compaiias
7.000 pesetas (42 euros). Tendria el honor del inaugurar el
coliseo tetuani el domingo 25 de noviembre de 1923 la obra
“Cristalina”, por la compania Gamez.

Desde ese dia se estableceria una feroz competencia entre

los dos espacios escénicos de mayor aforo de la ciudad que
superaban las mil localidades, y ambas salas ocuparian su
lugar en la prensa de Tetuan con sendos anuncios como
reclamo de un publico, que por primera vez, va a tener la
oportunidad de elegir entre dos programas distintos en un
mismo dia. A la larga saldria ganador de este pulso el Teatro
Espanol, pero el Teatro Reina Victoria supo conservar su
solera como decano de las salas teatrales y estuvo atento a
la cartelera peninsular, pues por su escenario también
desfilarian sefieras figuras.
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En 1926 se inauguro el Teatro Monumental Cinema de la calle Mohamend Torres regido por la familia Llodra,
la cual también puso en marcha el Cine Avenida en 1948 con cabida para mas de mil espectadores. No podemos
dejar de mencionar tampoco al Cine Victoria en el Barrio de Malaga, que data del afio 1948, que contaba con casi
novecientas butacas. Existieron dos salas mas, el Cine Mision Catolica, anejo de la Iglesia de nuestra Sefiora de las
Victorias, edifico en el que hoy se encuentra el Centro Cultural Lerchundi de Tetuan, con un aforo mas reducido,
unas quinientas butacas, pero que era el mas econémico de la ciudad, y por @ltimo el Cine Almanzor, inaugurado
en 1951. Igualmente los cines de verano proliferaron en la Paloma Blanca, el Cine Bahia que tenia 659 sillas
plegables, hoy en dia convertido en un aparcamiento de coches, y el Cine Terraza con aforo para 350 personas,
del que todavia se puede contemplar su pantalla junto al antiguo Casino Israelita. No podemos olvidar de
mencionar la cantidad de distintos salones y cafés donde habia representaciones artisticas, asi como los teatros
portatiles y circos que se instalaban durante unas semanas en el Ensanche Espaiiol.

Del Teatro Espanol también sabemos que estuvo
cerrado durante la posguerra civil espafola por obras,
como se puede leer en la prensa tetuani exactamente
el jueves 19 de octubre de 1944, «Reapertura del Teatro
Espanol con la asistencia de SAI el Jalifa y su SE el Alto
Comisario. Se pondra en escena la comedia en actos
“El Abuelo Curro” por la compania de Aurora Redondo
y Valeriano Le6n». A partir de ese momento los
dominadores de la escena tetuani fueron los
componentes de ese triunviratum que se llamaba
Quintero, Leén y Quiroga, con sus obras de
costumbres andaluzas, llamadas comedias flamencas,
como la presentada en el Teatro Nacional el martes 6
de marzo de 1945 “La nueva estrella de la cancion
Nuncha de Aragon con su espectaculo Folkldrico
Espariol Fiesta 1945 de Quintero, Leon y Quiroga”.

Alo largo de cuarenta y cinco anos, esta ciudad
del norte de Marruecos mantuvo una continuada
escena artistica cultural, desconocida para la mayoria
de los tetuanies en la actualidad, pero que es
recordada con mucho carifio por aquellas personas
mayores que la vivieron. Por poner un ejemplo, solo el
elenco de artistas flamencos que pisaron las distintas
tablas de la ciudad, nos muestra a una pléyade de
estrellas de la talla de Manuel Vallejo, Nino Ricardo,
José Cepero, Angelillo, la Niha de la Puebla, Canalejas,
la Nifia de los Peines, Mariemma, Pilar Lopez,
Argentina, Antonio Molina, Juanito Valderrama, Pepe
Marchena, Pepe Pinto, Rafael Farina, Sabicas. Y sin
duda alguna, los que fueron los artistas predilectos de
la ciudad a partir de los afos cuarenta del siglo
pasado, Lola Flores y Manolo Caracol

Monumental Cinema (2024). Foto: RGM
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Cine Victoria de Tetuan (2023). FOTO: RGM
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Marruecos durante ese periodo, nos referimos al
género lirico, y es el que lunes 15 de octubre de 1945
se anunciaba Opera en Tetudn. «Elenco de la
Compania de 6pera del teatro Estebdn Leoz, que

debutard mafiana en funcién de gala en el Teatro

ATENCION

Espanol como la famosa 6pera del inmoral maestro
Puccini “Madame  Buttefly’». Tal fue el

acontecimiento, que la funcién se retransmitié por
la radio y luego se present6 “La Traviata” de Verdi y
“Tosca” de Puccini. El jueves 25 de octubre leemos
igualmente que a citada compaiia se “despide con
una Opera cantada en espafiol Marina. Precios
populares. Butaca Platea 15.00 pts, Butaca Especial
10.00 pts, Butaca Principal 6 pts”. La 6pera siempre

es de los estilos musicales méas caros que uno pueda
encontrar en las programaciones de los teatros y
auditorios a lo largo del mundo, nunca habiamos
visto precios tan elevados en Tetudn durante la
investigacion realizada.

Y como existia aficién a la 6pera, seguro que el
publico disfrutaria con lo programado el 14 y 15 de
octubre de 1948 en el Teatro Espafiol, “Original Ballet
75 bailarines y 30 musicos un especticulo casi
desconocido en estas latitudes.” Y danzaron “El lago de
los Cisnes” de Tchaikosvki, “Scherezade” de Rimsky
Korsakov y el “El Principe Igor” de Borodin.

Diario de Africa, 8 de enero de |
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Cine Avenida de Tetuan (2023). Foto: RGM.

Como conclusién podemos decir que durante cuatro décadas los teatros y cines de Tetuan
acogieron una ferviente actividad cultural, con artistas célebres y otros de menor fama pero no exentos
de calidad. Todos ellos deleitaron al publico tetuani principalmente en el Teatro Espafol, en el Reina
Victoria luego renombrado Teatro Nacional, o en el Monumental Cinema. Pero hubo otros espacios
donde el séptimo arte también estuvo presente como el Cine Mision Catolica, Cine Avenida, el Hogar del
Productor, los cines de verano Bahia o Terraza. Igualmente, durante aquellos afios muchas fueron las
peliculas proyectadas con tematica folclorica, andalucista o costumbrista que incluian entre sus
secuencias pasajes de la musica espanola, y sino leamos lo aparecido en la prensa el lunes 21 de
septiembre de 1942, “Teatros y Cines. Con la terminacion del verano, que ya toca a su fin, comienzan a
verse muy concurridos los cines Monumental y de la Luneta, de los que son empresa la Sociedad Tetuani de
espectaculos. Dentro de pocos dias empezaran los estrenos de peliculas que tiene contratadas para la
temporada de otono e invierno, ast como el desfile de diversas clases de comedias, zarzuela, variedades en
las magnificas gestiones de su gerente Damian Salas”. Hoy en dia, tan solo el Teatro Espanol y el Cinema
Avenida mantienen cierta programacion establece, a lo que hay que sumar la ingente labor que realiza el
Instituto Cervantes de la ciudad para preservar la memoria y los recuerdos de la larga tradicion de la
presencia de la lengua y cultural espafiola en la ciudad de Tetuan

GUTIERREZ MATE, R. (2009).”El aflamencamiento de Tetudn(1912-1936)".En Msica Oral del Sur, n° 8, Granada: Consejeria de Cultura,
pp. 149-162.

MGARA, A., (2004). “El cine espaniol y Marruecos, 1903-2003”. Tetuan: Ediciones Tamuda

SALAS LARRAZABAL, R. (1992).“El Protectorado de Espaiia en Marruecos”. Madrid: Edit. MAPFRE.
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CE "Jacinto Benaven

referente educativo

. |
Juan José Chacén Rojas [1]

El Colegio Espaniol “Jacinto Benavente” es una de las instituciones educativas de prestigio que el Ministerio
de Educacion espaiiol tiene en la localidad marroqui de Tetuan. Conjuntamente con el Instituto Espaiiol
“Nuestra Seriora Del Pilar”, centro de ensefianza secundaria y bachillerato, y el Instituto de Formacion
Profesional “Juan de la Cierva”, conforma la oferta formativa que el gobierno espaiiol tiene en la mencionada
ciudad blanca del norte de Marruecos. El emplazamiento actual de “El Jacinto”, como es conocido
popularmente por los locales tetuanies, data del afio 1966, pero los origenes del mismo se remontan mucho
mas alla de esa fecha en la que se inauguraron las instalaciones actuales.

En los primeros estadios de implantacion del protectorado se vio la necesidad de establecer
instituciones formativas que pudieran satisfacer la demanda educativa de los numerosos espafnoles que
estaban radicados en la recién determinada capital del protectorado. Asi, el Ministerio de Estado emiti6 el 24
de febrero de 1923 una Real Orden mediante la cual se iba a establecer la primera organizacion sistematica
de la Educacion Primaria en Tetuan. Gracias a esta Orden se acondicionaron algunos centros ya existentes y
se edificaron otros nuevos.

Desde 1939 hasta inicios de los 60 el Grupo Escolar Espana albergaba y educaba a la mayoria de la
poblacion estudiantil de la ensefianza Primaria. A partir de los aflos 60 por tanto, empez06 a funcionar el
Centro Cultural Espaiiol de Tetuan que se denomindé mas adelante como Colegio Espafol “Jacinto
Benavente”.Inicialmente se construyeron los pabellones orientados hacia el sur, que se corresponden con el
actual aulario de educacion infantil, asi como el comedor. En 1966 se finaliz6 la obra con la construccion del
ala oeste que actualmente alberga el gimnasio, el laboratorio, los almacenes de archivistica, la sala de
recursos, el despacho del AMPA, asi como un aulario, en régimen de cesion, por acuerdo de 2012, al Instituto
Cervantes de la localidad.
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[1]Director del CE “Jacinto Benavente” de Tetuan.
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Durante la década de los afios 60 y 70 se fue
produciendo un paulatino desplazamiento de la
poblacion espanola residente en Tetuan hacia Espana, la
poblacion infantil espafiola se fue sustituyendo poco a
poco por alumnado local marroqui pertenecientes a
todos los estamentos sociales y econdmicos de la
ciudad. Por los desarrollos legales educativos espanoles
generales promulgados en los afios 80 y por los
especificos que regulan la educacion en el exterior en la
década de los 90, la historia del colegio se vincula con la
Red de Centros Docentes Espafioles en el exterior. Ya el
objetivo no es el de proporcionar instalaciones
docentes a los espafioles que habitan en Tetuan, sino de
establecer criterios y marcar objetivos para la Accion
Educativa en el Exterior. El objetivo ahora, se centra en
promover la lengua y la cultura espafolas fuera de
nuestras fronteras. Es, a partir de esta nueva fase,
cuando el Colegio Espanol “Jacinto Benavente” se
convierte en lo que es hoy y se redefine lo que
representa actualmente para la sociedad tetuani.

El edificio actual del Jacinto tiene una superficie
construida de mas de 7000 m2 divididos en cuatro
edificios principales construidos en torno a un gran
patio central en el que estan las pistas polideportivas y
que hace las veces de patio de recreo de la etapa de
Educacion Primaria. Desde su finalizaciéon constructiva
hasta ahora los espacios han ido evolucionando y
cambiando de funcion segin las necesidades del centro.
Actualmente, el edificio norte, el principal, alberga el
aulario completo de educacion primaria, con la
administracion y despachos de direccion en la primera
planta y con la sala de profesores y la sala de
psicomotricidad en la planta baja, a ras de las pistas
polideportivas y patio de recreo. Las instalaciones de
uso comun con las que se completa este edificio son la
sala de audiovisuales, la magnifica, bien dotada y
utilizada biblioteca del centro, asi como la sala de
informatica y los despachos de tutorias.
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En la altima planta se halla la incipiente Aula del
Futuro, un espacio innovador, de aprendizaje zonificado y
reconfigurable, que tiene como finalidad favorecer y
estimular los procesos de ensefanza y aprendizaje que
facilitan que el alumno sea el protagonista de todo el
proceso. Es asimismo, un espacio que expresa y sintetiza
la linea de accion pedagégica del “Jacinto Benavente”
actual, comprometida con las nuevas tendencias
educativas, la utilizacién compensada de las tecnologias
de la informaciéon y comunicacién y que tiene en al
alumno como elemento principal de su proceso de
aprendizaje. En el edificio oeste, el centro alberga un
maghnifico y bien dotado salon de actos asi como el inico
comedor existente en la red de centros espafoles en
territorio marroqui. Actualmente, el CE “Jacinto
Benavente” es un centro educativo de dos lineas por
curso, es decir, 6 unidades de Educacion Infantil y 12
unidades de Educacion Primaria, que educa en su seno a
un total de 469 alumnos y alumnas en edades
comprendidas entre los 3 y los 12 afios de edad.
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El 75% de los alumnos matriculados en el centro
tienen la nacionalidad espafiola y por ello, segin la
normativa especifica que regula los centros en el exterior,
determina la existencia de Consejo Escolar como maximo
organo de gobierno.

Este alumnado reside en su mayoria en la misma
ciudad de Tetuan aunque también hay un nutrido grupo
que asiste al centro en transporte escolar y reside en los
ntcleos residenciales externos de la ciudad e incluso que
provienen de localidades préximas como Martil, M’ Diq
(Rincon) o Fnideq (Castillejos). Hoy en dia el Claustro de
profesores estd conformado por un total de 27 docentes
en diferentes situaciones administrativas (adscritos,
comision de servicios y funcionarios interinos). Cinco de
ellos ademas, todo el departamento de lengua arabe,
estan en régimen de cesion por parte del Ministerio de
Educacién Marroqui. Como establece la legislacion que
regula los centros educativos espanoles en el exterior el
curriculum que rige este tipo de centros es el
propiamente espafol aunque adecuando estas ensefianzas
a las necesidades especificas del alumnado y a las
exigencias del entorno socio-cultural marroqui.
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La educacion que se imparte esta basada en la tolerancia y el respeto a todo tipo de creencia u opinion.
Como Centro, el “Jacinto Benavente” va a contribuir a formar y apoyar a sectores sociales hispanofilos e
hispanofonos de tal forma que puedan potenciar las relaciones entre Espafia y Marruecos. Asi mismo, el
Jacinto va a promover la adquisicion de una buena competencia lingiistica en espanol y un profundo
conocimiento de nuestra cultura espanola. Como institucion educativa, el “Jacinto Benavente” goza de gran
prestigio en la comunidad local tetuani y en él se han formado generaciones de alumnas y alumnos que han
ocupado y ocupan lugares de relevancia en la sociedad marroqui. Desde el inicio de la escolaridad se
fomenta que la lengua espafiola se convierta en vehicular entre los alumnos, las familias, el profesorado y
entre el personal no docente. Dado que nuestro centro se ubica en una ciudad cuya religion es
mayoritariamente musulmana, se tiene como uno de los objetivos fundamentales la convivencia entre las
diferentes culturas, mostrando siempre una actitud de respeto y tolerancia entre todas ellas. De igual modo,
trabajamos de forma intensa para eliminar la discriminacion de la mujer que se manifiesta en actitudes, en el
lenguaje y en determinadas acciones.

El Colegio Espafol “Jacinto Benavente” participa de forma muy activa en los proyectos culturales y
educativos de la red de centros espanoles en Marruecos organizados por la Consejeria de Educacion en
diferentes ambitos como el artistico expresivo o el fisico deportivo.

Asi, participa igualmente en Proyectos de caracter internacional como el proyecto Etwinning. Como
instituciéon nos preocupamos de ofrecer una educacion integral a nuestro alumnado en la que potenciamos
en profundidad las actividades complementarias de distinto signo desarrolladas durante todo el curso
académico asi como las actividades extraescolares desarrolladas a lo largo de los tres trimestres fuera de
nuestras instalaciones escolares. La oferta formativa que ofrece el Jacinto incluye un amplio abanico de
talleres extraescolares en horario de tarde, 22 en el presente curso, en el que el alumnado puede elegir
actividades en torno al ambito fisico-deportivo, el artistico-expresivo, el musical, teatral, informatico y de
programacion, etc.

Nuestra oferta multilinglie permite a nuestro alumnado finalizar la etapa de educacion primaria con un
nivel competencial alto en lengua espafiola, inglesa y arabe. Todas las lenguas se encuentran vehiculadas y
vertebradas por un Proyecto Lingiistico de Centro muy trabajado por el personal docente de los diferentes
ciclos. El Colegio Espanol “Jacinto Benavente” sigue suponiendo en el dia de hoy un referente educativo en la
sociedad tetuani, un centro que sigue apostando por la innovaciéon metodologica, que apuesta por la nueva
educacion del S. XXI, que se impulsa con los nuevos medios técnicos y audiovisuales y que sigue siendo un
punto de conexion entre Espafiay el norte de Marruecos.
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IE "Nuestra Senora del Pilar” de
Tetudn , una trayectoria
centenaria

José Ignacio Carrera del Pliego[1]

Con la instauracion del Protectorado Espafiol en 1912 en el norte
de Marruecos y el aumento de la colonia espafola, surgio la
necesidad en su capital, Tetuan, de establecer un centro
educativo para los hijos de familias espafolas. Las gestiones
realizadas llevaron a que la congregacion de religiosos
marianistas, que ya tenia varios colegios en Espaia, incluido el
Colegio “Nuestra Sefiora del Pilar” de Madrid, aceptara esta

responsabilidad
-_— = Vot o T “— . ~ “ ~ . ”
B s !Sl Colegio Espafiol “Nuestra Sefiora del Pilar” de
o T l Tetuan fue fundado en 1915 y comenz6 sus primeras
[ — PP T r— - | —-—
faae | ;_—_j' | _ : [+ clases con tan solo 15 alumnos el 8 de octubre de ese
SRiEEmEE R i e mismo afio, en una sede provisional en una casa en la

subida a la Alcazaba, segin se anuncid6 en el
=8 periodico "El Eco de Tetuan". Durante el curso 1915-
1916, el colegio albergé finalmente a 67 alumnos,
tanto espafioles como marroquies, distribuidos en
dos clases graduadas de educacion primaria y los
seis cursos de bachillerato.

Mol B servrlhnm s

;
1
e T el

AT FRI T

ol 1 i ek bk S

S S &
3%

(Fee & woem Mg iy
Ak

FREE

N i

El 8 de mayo de 1916, las clases se trasladaron a
la llamada Casa de los Azulejos o Casa Betis, ubicada
ya en el Ensanche Espafol. En junio de ese mismo
afio, una comisién de catedraticos del Instituto de
Cadiz examindé a los alumnos de bachillerato,
obteniendo resultados destacados: 36
sobresalientes, 18 notables y 13 aprobados.

Libro de matricula. Primer
alumno matriculado.

[1]Director del IE “Nuestra Sefiora del Pilar” de Tetuan.
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En septiembre de 1919, el Colegio se mud¢ al edificio que se encuentra hoy en dia frente a la oficina de
correos, en la actual plaza Mohamed V (conocida como plaza Primo para los tetuanies).

Hasta 1940, el centro fue un ejemplo de convivencia entre las tres culturas presentes en la ciudad:
musulmana, hebrea y cristiana. La poblacion estudiantil crecio, y se introdujeron gradualmente nuevas ofertas
educativas, como educacion preescolar, comercio y clases nocturnas, que atrajeron a mas de doscientos
estudiantes marroquies. Ademas, para promover la educacion fisica, algo novedoso en el sistema educativo
espaniol de la época, se cre6 un grupo de "exploradores”.

La "Casa Escrifa", que servia como sede del Colegio, se volvié insuficiente debido al rapido aumento en la
demanda de plazas escolares. Por lo tanto, fue necesario buscar nuevos locales. Se eligi6é y adquiri6 un terreno
en el Paseo de las Palmeras, que hoy en dia es conocido como la calle Mauritania, donde se construiria el
edificio actual. En 1931, con la llegada de la Republica, el Colegio se vio obligado a admitir alumnas, pero atn
permanecio bajo la direccion de los marianistas.

Sede actual.

La construccion del edificio actual comenzo6 el 20 de agosto de 1935, aunque la inauguracion oficial no
tuvo lugar hasta el 17 de octubre de 1937, y las clases comenzaron el 1 de octubre de ese afo.

El curso 1938-1939 empez06 con trescientos alumnos en el nuevo edificio de la calle Mauritania, lo que
permitié la asistencia de alumnos internos. Debido a la gran cantidad de solicitudes de plazas de varias
ciudades del Protectorado Espaniol, la direccion del Centro tuvo que alojar a cuarenta y un alumnos internos.

En mayo de 1939, el Colegio fue reconocido como centro legal de ensefianza a efectos de examenes de
paso al curso de Bachillerato. Durante ese mismo curso, los profesores y alumnos del Colegio recibieron
elogios por parte del tribunal de catedraticos de la Universidad de Salamanca por ser los mejor preparados en
el Examen de Estado, que era la prueba de acceso a la universidad en esa época.
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En conmemoracion del vigésimo quinto aniversario
de la fundacion durante el curso 1940-1941, se organizo6 el
primer campeonato escolar de fatbol en Tetuan, y en
enero de 1941 se establecio la Asociacion de Antiguos

Alumnos.
En un lapso de veinticinco anos, el colegio

experiment6 un notable crecimiento, pasando de tener
15 alumnos en 1915 a mas de 400 en 1940, incluyendo 60
alumnos internos. Durante este periodo, mas de 3000
alumnos habian pasado por sus aulas. Desde su
fundacion, el colegio ha dado gran importancia a la
practica deportiva, y gracias a su nueva ubicacion,
cuenta con amplias instalaciones deportivas. Ademas, se
ha destacado en otros ambitos culturales y festivos,
como la celebracion de la cabalgata de los Reyes Magos
en su patio y la organizacion de conciertos mensuales
por parte de las pefias musicales. También se destacod
con su periddico mural, llamado "Norte". Ademas, el
colegio fue el anfitrion de los torneos deportivos del
Protectorado "General Orgaz", en los que participaban
alumnos de las ciudades mas pobladas de la zona del
Protectorado Espariol.

Para el curso 1943-1944, el colegio ya contaba con
450 alumnos. Durante esta etapa, los viajes a diferentes
ciudades del Protectorado y Espana formaban parte de
las actividades complementarias, extraescolares y de
proyeccion cultural. La independencia de Marruecos no
alter6 el espiritu de mejora continua del centro. En las
décadas posteriores, se ampliaron las actividades
culturales, como el teatro, los conciertos y la pefa
excursionista. En el ambito deportivo, la aficion por el
tenis aumentod, y se construyeron pistas en el patio del
colegio. El baloncesto también continué cosechando
éxitos. Ademas, debido a la creciente demanda, se
estableci6 un jardin de infancia conocido como 'la
Maternal" en el pabellén que hoy alberga la cafeteria.

A partir de 1961, el namero de alumnos comenzo6 a
disminuir gradualmente debido a las circunstancias de la
época, aunque aun se educaban en el colegio 376
alumnos, incluyendo 38 internos y 58 estudiantes
marroquies. El aumento de alumnos marroquies fue
acompanado por la disminuciéon de alumnos espaifioles.
En este periodo, se creé la Asociacion de Padres de
Familia, que estableci6é dos premios de “diez mil francos”
para los mejores alumnos.

La retirada de otros centros educativos que existian
en la ciudad en épocas anteriores dejo practicamente al
Colegio El Pilar como el tnico responsable de la
educacion espanola de bachillerato. Esto podria haber
sido una de las causas fundamentales que impulsaron su
transformacion en Instituto Nacional de Bachillerato, que
comenzo a funcionar en el curso 1973-1974.
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En septiembre de 1980, la comunidad marianista de
Tetuan desapareci6. En 1983, el Ministerio espafiol de
Educaciéon y Ciencia convocdé un concurso para cubrir
todas las plazas de profesorado que no estaban ocupadas
en régimen de comision de servicios. Comenzo una nueva
etapa para el Instituto en la que desapareci6 toda
influencia de la comunidad marianista, convirtiéndose en
uno mas de los varios centros docentes que Espafia tiene
en el exterior. Hubo un cambio en los objetivos del Centro
con respecto a los que habian guiado sus etapas
anteriores.

A pesar de los cambios en la titularidad y los objetivos
del Colegio, este ha mantenido en la ciudad su prestigio
por ofrecer una educacion académica de calidad,
promover el deporte y el uso del tiempo libre. En el
pasado, el Colegio ha formado a excelentes profesionales
que hoy desempenan roles importantes en las sociedades
marroqui y espanola.

En el afio 2000, el Estado espafiol adquiri6 el edificio
de la Congregacion Marianista y posteriormente amplio
las instalaciones con la construccion de un pabellon
deportivo y un jardin botanico.

El Centro esta equipado con laboratorios de Quimica,
Ciencias Naturales y Fisica, asi como un salon de actos,
equipado técnicamente y con capacidad para 230
personas, entre otros. La biblioteca ocupa 72 m? y dispone
de 48 puestos de lectura, con una colecciéon bibliografica
de 14,018 libros.

Destaca el jardin botanico, inaugurado en 2008, que
abarca 3600 m? y cuenta con un graderio utilizado para
actividades académicas como debates y lecturas. El huerto
escolar y el invernadero se utilizan para fines educativos
en materias como Biologia y Geologia, asi como para
talleres de agricultura y jardineria. Bajo una pérgola de
madera, se pueden llevar a cabo clases en tres grandes
mesas con bancos corridos.

El patio dispone de una pista polideportiva para fatbol
sala, baloncesto y balonmano. El campo de fatbol 7 de
hierba, rodeado de arboles, se utiliza para actividades
deportivas en un entorno comodo y agradable. Ademas,
hay bancos, dos puntos de agua, banos y duchas, y una
zona de voley-playa. El pabellon deportivo permite la
practica de diferentes deportes y esta equipado para todas
las actividades de Educacion Fisica. Debido a su gran
superficie cubierta, este espacio se utiliza para algunos
eventos de la ciudad, ademas de servir como comedor o
salon de actos en conmemoraciones como el Centenario
del Pilar o la apertura oficial del curso académico 2019-
2020, que conto con la presencia del Secretario de Estado
de Educacion.

Junto al pabellon deportivo, el centro cuenta con una
cafeteria para uso del alumnado y del resto de la
comunidad educativa.
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El alumnado ha obtenido diversos galardones que se exhiben junto a la Oficina de Administracion, como el
Premio Francisco Giner de los Rios a la mejora de la calidad educativa obtenido en 1997. Los pasillos del Instituto
albergan una coleccion histoérica de orlas de diferentes promociones de alumnos desde el curso 1936-1937. En el
vestibulo principal y los pasillos se encuentra la coleccion historica de instrumentos de laboratorio.

Ademas de haber formado excelentes profesionales en el pasado que actualmente desempefan roles
destacados en las sociedades marroqui y espaiiola, las familias tetuanies contintian eligiendo este Centro para la
educacion de sus hijos e hijas debido a su reputacion de proporcionar una formacion integral en todos los
aspectos del desarrollo humano. Al igual que en el resto de la Accion Educativa Espafola en el Exterior, el
fortalecimiento de los lazos de fraternidad entre Marruecos y Espafa es uno de los principales objetivos de esta
institucion.

En 2015 se llevaron a cabo eventos conmemorativos del primer centenario de la institucién, con la
destacada participacion de la Asociacion de Antiguos Alumnos del Colegio Marianista Nuestra Sefiora del Pilar
de Tetudn y la publicacién de un ntmero especial de la Revista El Pilar. Después de haber superado los primeros
cien afos, el Instituto sigue siendo un referente de la cultura y la educacién espafiola en Tetuan

Una sefia mas de identidad de nuestro centro es la revista “El Pilar”, 1a cual lleva editandose desde el ano
1997, y que este afio va a ver la luz en su ediciéon vigésimo octava; en ella se recogen articulos de caracter
cientifico y humanistico de interés y se detallan las actividades mas destacables realizadas a lo largo del curso
escolar.

En la actualidad, el centro tiene una poblacion estudiantil que ronda los 280 alumnos cada afio, distribuidos
en los cuatro cursos de ESO y las dos modalidades de Bachillerato: Humanidades y Ciencias Sociales, y Ciencias
y Tecnologia. Aproximadamente el 20 % del alumnado es de nacionalidad marroqui y el 80 % restante de
nacionalidad espafiola, siendo de entre estos un 88 % de origen marroqui que han adquirido la nacionalidad
espanola.

El centro presenta una estructura y régimen singulares adaptados a las exigencias del medio y los
convenios internacionales. Dependiendo del jefe de la Misiéon Diplomatica a efectos de la coordinacion de la
unidad de accion del Estado en el exterior, administrativamente depende de la Consejeria de Educacion de la
Embajada de Espana en Rabat. Las ensefnanzas siguen el sistema educativo espanol, adaptadas a Marruecos para
fomentar la educacion intercultural y validar estudios en ambos paises. El calendario escolar se ajusta al
contexto local y es aprobado, cada curso, por el Ministerio de Educacién, Formacion Profesional y Deportes. La
oferta educativa incluye actividades complementarias, extraescolares y culturales, algunas coordinadas con
otros centros espanoles y entidades como el Instituto Cervantes. La admision y permanencia de alumnos se
rigen por criterios académicos y de conducta establecidos por el Ministerio. La ensefianza es gratuita para
espanoles, sin embrago todos los alumnos pagan una cuota anual por servicios, ensefanzas Yy actividades
complementarias fijada anualmente por el Ministerio de Educacion.
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IE "Juan de Ia Clervo de Tetudan, 60 anos

de formacion profesional de excelencia

El Instituto Espafiol Juan de la Cierva, con una
oferta académica de formaciéon profesional de
grado medio y grado superior en especialidades
técnicas y de sanidad, supone el vinculo lingiistico,
cultural y laboral que proyecta sus metas hacia un
aprendizaje integral en Espafia y constituye una
base para continuar en el fomento de los vinculos
cooperativos entre Espafia y Marruecos.

El Instituto Espafiol Juan de la Cierva, ubicado
en Tetudn (Marruecos) cuenta con cuatro ciclos
formativos de grado medio de Técnico en
Instalaciones de Telecomunicaciones, Técnico en
Instalaciones Eléctricas y Automaticas, Técnico en
Mecanizado y Técnico en Cuidados Auxiliares de
Enfermeria. A partir de este curso 2023-24, se
amplian las ensefanzas con dos ciclos de grado
superior bilingties en inglés de Técnico Superior en
Automatizacion y Robotica Industrial y Técnico
Superior en la Programacion de la Produccion del
Moldeo de Metales y Polimeros.

Es el tinico centro de Formacion Profesional en
todo el Exterior, Gnico y singular que se diferencia
del resto de centros espafioles en Marruecos,
ademas de por las ensefanzas técnicas que
imparte, por ser el inico con un alumnado de un
perfil concreto.

54

Alrededor de 240 alumnos y alumnas estudian en sus
aulas este curso, la mayoria de origen marroqui, con
estudios finalizados en el sistema educativo marroqui, pero
también un cierto nimero de alumnado espafiol o de
origen espanol. En general, se trata de un alumnado adulto

con un interés importante en su formacion
complementaria y en el aprendizaje del espanol. Este curso
hemos duplicado el alumnado, y cada vez hay mas
demanda por estudiar en el centro.

El centro esta ubicado dentro del antiguo Hospital
Espanol, propiedad del Consulado, entre inmensos
jardines. Lo constituyen varios edificios, ademas de dos
pistas de fttbol sala y baloncesto. Cuenta con un salon de
actos con escenario, y tres aulas de informatica, dos
talleres de electricidad y dos talleres de electronica,
ademas del taller principal de mecanizado.

[1]Directora del IE “Juan de la Cierva” de Tetuan.
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Nos encontramos en un proceso de renovacion
de instalaciones y talleres, acondicionamiento del
espacio y modernizacion de todo el instituto. El
Ministerio de Educacién, Formaciéon Profesional y
Deportes ha apostado por un impulsar este
proyecto novedoso que incluye la
Internacionalizacién del centro, como receptores de
profesores en Job Shadowing, la implementaciéon de
proyectos de FP Dual y la integracion de un equipo
docente adaptado a los nuevos tiempos.

La historia del Juan de la Cierva se remonta al
protectorado espanol, cuando la Administracion
espafiola comienza a disefiar un sistema de
formacion profesional que sea accesible a la
inmensa poblacion espafiola del norte de

Marruecos. Se firma, entonces, el Tratado Cultural,
que permitira a ambos paises desarrollar su labor
académica basada en la cooperacién mutua. Es en
1961 cuando se crea el centro antecesor de lo que
hoy es el Juan de La Cierva.

De 1961 al975 el centro pasa por diferentes
transformaciones hasta llegar a su estructura final
como centro de formacion profesional adscrito al
Ministerio de Educacion de Espafa. Sera cuando
llegue por primera vez profesorado espanol y se
convierta en el que hoy conocemos como el tnico
centro de formacién profesional espariol dentro de
la red de ensefianza de la Accion Educativa Exterior,
un centro de excelencia en el que se han formado
miles de estudiantes.
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Hablar del Juan de la Cierva es referirse a un centro

cuyas sefias de identidad son la contribucion a
promocionar la cultura y la lengua espafiola, asi como la
cooperacion internacional, pero por supuesto, el
mantenimiento de los vinculos culturales y lingtiisticos de
los residentes espafioles en Marruecos. Ademas, es
importante destacar la formacion profesional de calidad
que se integra en una educacion intercultural y que
garantiza la homologacion de los estudios entre el
sistema marroqui y el espafol. Por otra parte, al tratarse
de una formacion profesional técnica, queda patente el
interés por la innovacion tecnoldgica, metodolégica y
didactica. Y si hacemos referencia a la vertiente social,
podemos afirmar que es un centro que potencia el
pluralismo, la diversidad, los valores democraticos, la
tolerancia, asi como la igualdad de género y de
oportunidades laborales. Con todo, la integracion de unos
valores personales, intelectuales y laborales encaminan al
alumnado a conseguir el éxito profesional.
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Ademas, durante estos 60 afios, ha logrado constituir una imagen poderosamente influyente de Espafia en
Marruecos. El establecimiento de vinculos de colaboracién con sociedades locales y nacionales, la proyeccion laboral
del alumnado en Espaiia, junto con la expansion del conocimiento lingiiistico de nuestra lengua suponen, sin duda,
las metas mas importantes a las que hemos llegado en los ltimos afios.

Actualmente este centro cuenta con una
relacion inmejorable con el Instituto Cervantes,
con la Fundacién Lerchundi o con otros centros de
secundaria de Marruecos. También colaboramos y
construimos familia con los dos centros espanoles
de Tetuan, el Pilar y el Jacinto Benavente.

Respecto a la relacion con las empresas, en la
actualidad participamos en las reuniones del Club
de Empresarios Espafioles en Tanger, recibimos a
los directivos de las empresas espafolas mas
relevantes del tejido empresarial del norte de
Marruecos (Erum, Hispamoldes, Incom, Alsa,
Lacasa, Renault, etc.)

En el afan de continuar, todavia quedan nuevos retos, nuevos objetivos que sittien a nuestro centro como
referente en la Accion Educativa Exterior. Por una parte, continuar con la tarea de formar activamente en la
adquisicion de un nivel competencial en lengua y cultura espafiolas; y por otro, seguir en la linea educativa de una
capacitacion profesional bilinglie y equivalente en ambos paises acorde con los nuevos tiempos y las necesidades del
presente.

En este sentido, el Juan de la Cierva tiene un potencial increible, dado que a través de su componente singular
que es ser un centro integral de formacion profesional en el exterior, puede llegar a conseguir cubrir todas las
expectativas académicas y laborales de una gran poblacion del norte de Marruecos, ademas de construirse como
una institucion referente para las empresas espaiiolas en Tanger. Por ello, y en nuestro porvenir, la comunidad
educativa de este instituto seguira caminando hasta llegar a esa meta: la excelencia de un centro de formacion
profesional de Grado Medio y Grado Superior en Marruecos.
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COLLADO[1]

El Instituto Cervantes de Tetuan esta ubicado en uno de los primeros edificios en construirse en la zona del
Ensanche Esparfol durante la época del Protectorado. Construido en 1912, albergo6 la sede central de Correos
y Telégrafos y posteriormente fue la Delegaciéon de Fomento. Esta situado en el centro de la ciudad, al lado
de la Plaza del Feddan en la que se encuentra el Palacio Real y las principales callejuelas que dan acceso a La
Medina, declarada Patrimonio de la Humanidad en 1997.

Antes de albergar el Cervantes, este edificio estuvo dedicado a la cultura y fue sede del Centro Cultural
Espafol, inaugurado el 25 de abril de 1985, para pasar definitivamente a ser la sede del Instituto Cervantes
de Tetuan, en 1992. En el afio 2001 el edificio fue cerrado para llevar a cabo las obras de rehabilitacion,
trasladando todos los servicios al Colegio Espafol Jacinto Benavente. El Instituto Cervantes fue
reinaugurado, en el 2003, por Su Majestad Dofa Sofia, Reina de Espana. Desde entonces reanud6 toda su
actividad académica y cultural en el citado edificio compuesto por cuatro plantas. La baja, en la que se
encuentran el salon de actos y la biblioteca; la primera, donde se hallan la mayoria de las aulas; la segunda,
reservada a la direccion y la administracion y, por dltimo, la tercera, ocupada por la sala de profesores, la
jefatura de estudios y una amplia terraza con una excelente panoramica de la ciudad, lo que hace de ella un
espacio idoneo para ciertos actos culturales.

La ciudad de Tetuan conserva grandes vinculos histéricos con Espana. Forjada en una identidad
intercultural, la vida aqui se articul6 en torno a las tres culturas que participaron de su desarrollo: la
cristiana, la judia y la musulmana. Y en este contexto, el idioma espanol ha estado muy presente en esta
region. Es habitual y visible la rotulacién en espafol de los comercios y empresas. La Universidad
Abdelmalek Essaadi cuenta con el departamento de espafiol mas numeroso del pais, siendo conocida Tetuan
como “el faro del hispanismo de Marruecos”. Los tetuanies son muy comunicativos, hospitalarios y
orgullosos de la riqueza cultural de su ciudad. Conocen al detalle la actualidad y la politica espafolas. El Real
Madrid y el Barcelona se disputan sus seguidores. Y cuentan con el Club Atlético de Tetuan que compitié en
la Primera Division espafiola en la temporada del 51-52.

[1]Francisco Oda-Angel es Director del Instituto Cervantes de Tetudn y Maria de los Angeles Garcia Collado es
Coordinadora Académica del Instituto Cervantes de Tetuan.
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Aqui se respira literatura en esparol:
Goéngora, Quevedo, Trina Mercader, José Hierro,
Leopoldo de Luis y nuestro Nobel de Literatura
Vicente Aleixandre dejaron sus huellas en esta
ciudad. Y Don Miguel de Cervantes da detalles
de Tetuan en el Quijote y en toda su obra.
[gualmente, Tetuan es un  ejemplo
arquitecténico con su magnifica medina y el
conocido como ensanche espafol. Su Escuela de
Bellas Artes, fundada por el granadino Mariano
Bertuchi, fue la primera de toda Africa y en ella
nacieron grandes pintores, que pueden
contemplar ahora con exposicién permanente
en el maravilloso edificio del Centro de Arte
Moderno, antigua estacion ferroviaria de
Tetuan.

A diferencia de lo que ocurre en ciudades
como Rabat, Casablanca o Fez en las que los
espacios publicos estan repletos de mensajes en
arabe y francés, en Tetuan, y en toda su region,
este paisaje linglistico se torna amable y
generoso con el espanol y lo convierte en una
lengua viva en la zona. En el norte de Marruecos
se percibe en la vida cotidiana cierta hegemonia
del espanol y se refleja de manera inequivoca en
la semidtica de las vias publicas. Por ejemplo, los
rotulos del “Café Ocho Rios”, la “Pensién Bilbao”
o la “Libreria Alcaraz” en espafiol se combinan
en el Boulevard Mohammed V de Tetuan con
anuncios en arabe y transcripciones del dariya
en los carteles publicitarios. Estas
representaciones del  plurilingiiismo, tan
atractivas como complejas, reflejan de forma
inequivoca la variedad lingtistica en Marruecos,
definida a través de un mosaico compuesto de
hablas vernaculas y lenguas modernas.

TETUAN

La presencia del espafol en Marruecos se
remonta a siglos atras, primero a través de la
llegada de muchos espafioles de confesion judia
expulsados mediante el Edicto de Granada, de 31
de marzo de 1492, que se asentaron en el norte
de Marruecos, especialmente en Tetuan y
Tanger y conservaron el judeoespanol hasta el
siglo XX (habla conocida en esta zona como
haketia o jaquetia). En segundo lugar, es un
hecho histérico conocido que a partir del afio
1609 se produjo el exilio de unos 40.000
moriscos que se establecieron ante todo en las
proximidades de Ceuta, en Tetuan y otros
lugares cercanos al Estrecho trayendo con ellos
su lengua. La pervivencia de estas variantes del
espanol especialmente en el norte de Marruecos
a lo largo de los siglos se ha producido gracias a
sus hablantes, que han ido transmitiéndola en el
ambito familiar de generacién en generacion.
Entre 1912 y 1956, el Protectorado espanol
estableci6 la lengua espafiola como primera
lengua del ambito administrativo e institucional
en el norte de Marruecos, asi como lengua
colonial en el sur en las regiones de Ifni y El
Aaitn. En esta época, mas alld de las
instituciones, fue el contacto entre la poblacion
marroqui y espanola, los lazos sociales y
comerciales, la causa de la expansién de la
lengua espafiola que pas6 a usarse en la vida
cotidiana. Esta relaciéon historica, cultural y
afectiva con el espafiol y sus variantes ha
facilitado su pervivencia durante tanto tiempo
en la sociedad marroqui como lengua
transmitida y heredada
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uestra Institucion esta siempre atenta y trabaja para contribuir al mejor conocimiento de las
sociedades de ambos paises y actia de puente para la promocién de la lengua y culturas en
espafol. Hoy el Instituto Cervantes de Tetuan tiene mas de 1800 alumnos al afio que confian en
nuestra ensefanza de espanol como lengua extranjera y nuestras actividades culturales suman
unas 90 al afio entre conciertos, conferencias, presentaciones de libros, exposiciones, cine,
cuentacuentos, clubes de lectura, etc. Los jovenes marroquies cada vez muestran mayor interés
por estudiar en las universidades espaiiolas, lo que esta contribuyendo a que se haya registrado un
aumento de la demanda de los Diplomas de Espaiiol - DELE, titulos oficiales con vigencia
indefinida y reconocimiento internacional. En Marruecos hay una amplia red de centros
examinadores del DELE gestionados por el Instituto Cervantes, que se puede realizar a lo largo del
ano en diferentes convocatorias segin ciudades. Otra opcion de certificacion oficial de la lengua
espariola al alcance de los marroquies es el SIELE, certificado electrénico con dos afios de validez
que se puede realizar en los diferentes centros examinadores de los Institutos Cervantes y otros
centros acreditados del pais. Para realizar el SIELE en un centro de examen en Marruecos solo es
necesario entrar en la web y seleccionar el centro deseado para, a continuacion, hacer la reserva
de la sesion de acuerdo a la modalidad de certificado (SIELE Global o por destrezas). Otro titulo
oficial ofrecido por el Instituto Cervantes en Marruecos es el Diploma de Acreditacion Docente -
DADIC, que acredita la capacitacion profesional de los profesores de espafiol a través de un
examen realizado por profesorado experto

Por todo ello, prestamos una gran atencion a la acreditacion oficial de la lengua espafola a
traves del DELE y el SIELE y a la formacion de profesores de espafiol como lengua extranjera. En
este sentido, el Instituto Cervantes en Marruecos es la principal institucion para formarse como
profesor de ELE. En los centros establecidos en el pais se ofrecen diferentes programas y
modalidades de formacion, presencial y en linea, para cubrir las necesidades del profesorado local.
Suscitan un gran interés los cursos de formacion inicial de profesores ELE, destinados a personas
interesadas en formarse como docentes para los cuales no se requiere experiencia profesional
previa. Asimismo, también se ofrecen cursos en linea de acreditacién de examinadores DELE en los
que participan muchos docentes interesados en administrar los examenes y participar como
miembros de los tribunales de la prueba oral. Estos cursos, ademas, permiten conocer los niveles
de dominio del idioma de acuerdo a las escalas disefiadas por el MCER y estan reconocidos por el
MEFPD
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Nuestros cursos de espaiiol contintian en
alza y nos sentimos muy satisfechos por
consolidar los nuevos espacios docentes en la
region de Tetuan para responder a las demandas
planteadas por los estudiantes. La alianza
estratégica formalizada con la Universidad
Abdelmalek Essaadi de Tanger/Tetuan (UAE), con
el objetivo de consolidar nuestra presencia en las
aulas universitarias, estan haciendo del idioma
espafol una lengua transversal, con presencia en
la Escuela Normal Superior, la Facultad de
Ciencias y en la Facultad de Derecho. El 17 de
junio de 2023 se firm6 en la sede central del
Instituto Cervantes en Madrid una Declaracion
entre nuestras Instituciones que rubrican el
disefio conjunto de acciones académicas en
espaniol dirigidas a los alumnos, profesores
universitarios y personal de administracion de
esta prestigiosa Universidad marroqui. Este
marco de colaboracién nos permite también
disponer de aulas, cedidas en uso, en las citadas
Facultades para responder a la demanda de
cursos de toda la zona de Tetuan, Chauen, Martil,
M'Diq y F'Nidegq.

TETUAN

Al

Entre las actividades destinadas a la
formacién del profesorado, es de destacar la
puesta en marcha, en 2022, de las “Jornadas
Internacionales de Didactica de ELE del Instituto
Cervantes de Tetuan”, que con continuidad anual,
se realizan en colaboraciéon con la Academia
Regional de Educaciéon de Tanger-Tetuan del
Ministerio de Educacion marroqui y con la
Consejeria de Educacion de la Embajada de
Espafia en Rabat, del Ministerio de Educacion y
Formacion Profesional. Entre otros temas
académicos y metodologicos, se analiza la
situacion del espafiol en Marruecos que,
igualmente, fue la cuestion central del ‘I

Encuentro con los Jefes de Departamentos de
Espaiol de las Universidades de Marruecos”. En
estos encuentros se ha dado testimonio de la
importancia del espafiol en la sociedad marroqui,
reafirmada por el incremento de la actividad
lectiva del centro.

En esta linea de colaboracion institucional, se han disefiado acciones con la Consejeria de Educacion
de la Embajada de Espana en Rabat para ofrecer los DELE a los estudiantes de los centros educativos
espanoles; se han ofrecido presentaciones en foros como la IV Feria SEPIE “Study in Spain”, con éxito de

publico interesado en los diplomas oficiales.
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Redouan Diki[1]

AREFTTH, ASEGURANDO LA PRESENCIA ESPANOL
EN EL NORTE DE MARRUECOS

La Academia Regional de Educacion y Formacién Tanger-Tetuan-Alhucemas (AREFTTH) con sede en
Tetuan, maxima institucion educativa en el plano regional, constituida por ocho direcciones
provinciales (Tetuan, Tanger- Arcila, Tanger Fahs-Anjra, Chaouen, Ouazzan, Mdiq- Fnideq y
Alhucemas) ha llevado a cabo una serie de actividades enmarcadas dentro de los convenios de
colaboracion y cooperacion suscritos con la Consejeria de Educacion de la Embajada del Reino de
Espafa en Marruecos y con el Instituto Cervantes en Tetuan con el objetivo de promover, por un lado,
el aprendizaje del espafiol y su cultura y, por otro, la formaciéon permanente del profesorado de la

ensefanza reglada marroqui.

Antes de centrar el foco en dichas actividades, conviene presentar la informacién relativa a la
situacion actual del espanol en la AREFTTH. En primer lugar, hay que mencionar que en el total de las
direcciones provinciales indicadas anteriormente se imparten clases de espanol tanto en los colegios e
institutos como en los Centros de actividades ladicas. Y en segundo lugar, que esta actividad docente
corre a cargo de 148 profesoras y profesores, para un total de 3150 alumnos, aproximadamente. Dichas
cifras, no siendo las mejores de la serie, podrian aumentar de llevarse a término el nuevo proyecto con
Consejeria de Educacion de Espana en Marruecos de poner en marcha un aprendizaje de Espanol de,
al menos, nivel A2 en las llamadas Escuelas de 22 oportunidad de esta AREFTTH

[1JEncargado de inspeccion en la Académie Régionale d’'Education et Formation Tanger-Tétouan-
Alhoceima.

61 33/24



62

Para planificar conjuntamente estas
actividades, los comités mixtos de la Consejeria
de educacién y de la AREFTTH, han mantenido
nueve reuniones peridodicas de trabajo,
presenciales y por videoconferencia. En algunas
de estas reuniones han tomado parte también los
Institutos Cervantes de Tetuan, Tanger y Fez
invitados por la Consejeria de Educacion.

Conviene dejar constancia de que entre los tres

susodichos institutos el que mayor presencia e
implicacion ha tenido ha sido el Instituto
Cervantes de Tetuan.

Con el fin de captar la atencion del alumnado
de los colegios, cantera potencial de estudiantes de

espafnol, sensibilizarles sobre esta lengua,
inculcarles autoestima, paciencia, respeto, empatia,
responsabilidad y entrega y transmitirles los

valores de: respeto, deportividad, trabajo en
equipo, igualdad de género, solidaridad vy
tolerancia, la Consejeria y la AREFTTH junto con la
Fundacién La Liga Internacional han organizado
actividades deportivas en beneficio de 720 alumnas
y alumnos de cuatro colegios ubicados en barrios
marginales de Tetuan y Tanger. Dicha actividad ha
sido animada por dos jovenes monitores de La Liga
espafiola profesional junto con 12 profesores de
educacion fisica que ejercen en aquellos colegios.
Al término de cada sesion, la Fundacion
Internacional La Liga, a través de su responsable de
relaciones internacionales y su delegado en el
norte de Africa con sede en Rabat, don6 un lote
de material deportivo a estos centros.

Asimismo, con el proposito de mejorar las clases de espafiol y actualizar los conocimientos y
competencias didacticas y pedagogicas de los docentes, la AREFTTH y la Consejeria de Educacion, a
través del patrocinio de la empresa publica de exportacion e inversion extranjera, “Extenda” de la Junta
de Andalucia, se organizaron en Tanger y en Tetuan dos jornadas de espaiiol, en las cuales se
desarrollaron ponencias y se hicieron talleres sobre el uso de las Tic, la comunicacion oral y la gestion del
material didactico en la clase de ELE. Los ponentes y animadores de talleres pertenecian a escuelas y
academias espafnolas de idiomas. Al finalizar las jornadas, se sortearon entre los profesores asistentes
ocho becas de formacién presencial en Espaiia para profundizar en dicha formacion personal.
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En la misma linea formativa, los profesores de
espanol de la ensefianza reglada marroqui, junto con
los profesores de los centros espafioles ubicados en
la region norte y los estudiantes universitarios,
participaron en las I y II Jornadas Internacionales de
Didactica de ELE organizadas por el Instituto
Cervantes de Tetuan, en colaboracién con la
AREFTTH y la Consejeria de Educacién. Ambas
jornadas han versado sobre temas variados, entre
los cuales cabe senalar: El uso de la radio escolar, el
uso de las nuevas tecnologias en clase de Ele, la
poesia en el aula de espafol, el desarrollo de la
expresion escrita a parir del vocabulario, la
evaluacion en el sistema educativo marroqui, el
material de apoyo, exposicion de diferentes
métodos, etc. En dichas jornadas intervinieron

Por parte del Instituto Cervantes de Tetuan: la
directora académica, Carmen Pastor; la
coordinadora docente del mismo, doctora Maria
Angeles Garcia Collado; la responsable de la unidad
de tecnologias aplicadas en la sede del Cervantes
Olga Juan, el personal docente de la plantilla, y la
doctora Ihssan El Mail.

Por parte de la Consejeria de Educacion: el
asesor Juan Andrés Gonzalez y algunos profesores
de centros espanoles en Tetuan.

Por parte de la AREFTTH: el ex inspector de
espanol El Azhari El Khadir , el oficial administrativo
, ex profesor de espafiol y miembro del comité
mixto, Rachid Hmami, el profesor Abdenour Douali,
y el profesor Redouan Diki.

En el acto de inauguracion de las dos jornadas
tomaron la palabra las maximas autoridades de las
instituciones organizadoras; es decir, el director del
I. Cervantes de Tetuan, Francisco Oda Angel, el
director de la AREFTTH, Mohammed Ouaj, el
consejero de Educacion, Lorenzo Capellan De Toro,
y el consul de Espafia en Tetuan, Alvaro Aguilar.
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Es preciso sefalar que estas jornadas fueron
retransmitidas en directo por el canal internacional
YouTube del Cervantes.

Cabe anadir, por otro lado, que el Instituto
Cervantes se ha encargado de examinar a 23
funcionarios de diferentes servicios de la AREFTTH
después de haber recibido en las instalaciones de la
misma clase de nivel Al impartidas por Rachid Hmami
y Redouan Diki. A estos beneficiarios se les han
entregado certificados de aprovechamiento por el
director del Cervantes y el director de la Academia.

Por otra parte, en consonancia con el anhelo de
difundir el espanol y acrecentar el interés de los
alumnos por ¢€l, la Consejeria y la AREFTTH han
pensado implicar a los orientadores en esa labor,
organizando para estos un taller formativo acerca de
las perspectivas de la lengua espafiola en Marruecos y
en el exterior. Dicho taller ha sido impartido por los
asesores técnicos Violeta Baena Gallé y Juan Andrés
Gonzalez Gonzalez y el presidente del club de
empresarios espafoles en el Reino de Marruecos, don
Ramon Fernandez Omar.
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Desde la firma de los convenios entre las tres
instituciones, el espanol en la AREFTTH ha empezado a
recobrar, en cierta medida, la relevancia de antano. Y
gracias a la incorporacion del nuevo consejero de
Educacion, Lorenzo Capellan De Toro, respaldado por
su equipo de asesores en el proyecto y al sincero afan
del senor director de la Academia Regional,
Mohammed Ouaj, de regenerar la ensefianza del
espafiol, y la encomiable labor del director del
Cervantes de Tetuan, Sr. Francisco Oda Angel, se han
logrado en gran medida los objetivos fijados en los
convenios, los cuales se centran primordialmente en
los alumnos, amén de los docentes.no
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TANGER Y TETUAN EN ROBERTO

ARLT, ENTRE VISIONES DEL PASADO

Y LECTURA DEL PRESENTE

Randa Jebrouni

Este texto pretende revelar la importancia de la
traduccion del discurso sobre el otro de Roberto Arlt
como viajero. Analizamos la Ultima traduccién del
espafol al arabe de dos capitulos[1] sobre su viaje a
Marruecos, publicados en sus Aguafuertes espanolas,
para resaltar la mirada etnografica y sensible de un
testigo sobre la realidad historica (1935) del Tanger
internacional y del Tetuan colonial, que hoy en dia
resultan enriquecedoras para los investigadores de la
historia cultural marroqui en particular y para los
lectores en arabe en general.

El texto de Roberto Arlt sobre Marruecos lleg6 a
Argentina en 1935, cuando el autor lo redacté para sus
lectores, e hizo un viaje de regreso al pais donde se
realiz6 la escritura gracias a la traduccion al arabe.
Los personajes de las Aguafuertes eran los mismos
lectores, pero los personajes marroquies no lo eran.
Sin embargo, inauguraron una nueva etapa de
escritura, la del mundo oriental, me refiero a El
criador de gorilas y a la obra teatral Africa. Por lo
tanto, Roberto Arlt ha trasladado la cultura marroqui
en forma textual, al ser leida y decodificada en Buenos
Aires, como viajero y etnologo, ha aprehendido las
costumbres marroquies al mas minimo detalle, y con
la traduccién de esa travesia africana se nos
multiplica y renueva el texto.

Con la publicacion trilingie de Aguafuertes
marroquies (2019) con textos inéditos del autor se
pretende visibilizar un capitulo titulado “Marruecos”
en el libro Aguafuertes espafiolas del autor
bonaerense. Dicha publicacién cuenta con el texto
original acompanado de dos traducciones al francés y
al arabe. Se mantuvo el titulo en francés y en arabe[2],
y se opt6 por la traduccion de lo que fue el primero de
este tipo de cronicas : Impresiones [3] (wlelail

d4)0).

El libro consta de un proélogo del director de la
publicacion Sures, y de catorce Aguafuertes, de las
cuales cuatro son inéditas en el libro Aguafuertes
espafolas: Complicaciones a causa de mi apellido. La
pesadilla del espionaje; Policia politica. Una cadena de
agentes vigila a los viajeros; El agente n° 80 y su
sustituto. Dos malandrines que se reverencian, que
anteceden sus Aguafuertes anteriormente publicadas,
y el tltimo Aguafuerte se ha incluido antes del texto
final, su titulo es: Visita a la Escuela musulmana. Estos
titulos muestran que el cruce de la frontera que
separa Espafa y Marruecos no era nada facil para un
periodista, sobre todo si llevaba un apellido
aleman[4]. Y en ellos, se muestra que su intencion era
relatar el viaje desde el principio, cuando confiesa al
policia que quiere escribir “paisaje, notas pintorescas”
(Arlt, 2019: 39), lo que denota un viaje influido por las
lecturas miliunanochescas antes de experimentarlo
en su realidad. Se trata de la cronica de viajes
periodistica donde el autor informaba a sus lectores,
en varios parrafos se dirige al lector utilizando
“usted”: «Se mete usted al café. “Se han marchado”,
piensa usted respirando» (Arlt, 2019: 63); o “ustedes”
“estamos en Tanger, sefores, codiciada por las
potencias” (Arlt, 2019: 75).

Sin embargo, aqui intentaremos demostrar que
el viajero ademas de orientalista en sus impresiones,
era critico con las costumbres marroquies de la
época. Para ello, comenzaremos por el anlisis del
discurso de Arlt sobre el otro y, en segundo lugar,
como en el proceso de la traduccion hemos
conservado el tono ‘“extranjero” de muchas
descripciones de un pais extranjero para el autor.

(1] yadl )1y 2019 (gl 83 daxx5) dnyse Wleldasl «J)yl gbyugy: Sures-Librairie des Colonnes.
[2] La traduccion francesa se realizo a cargo de Dounia Tengour y Camille Marigaux, y la arabe a cargo de la autora

de la presente comunicacion.

[3] Se titularon Impresiones, luego, Buenos Aires se queja, y finalmente, se eligio Aguafuertes para todas las

crénicas de Arlt.
[4] Roberto Arlt era de origen aleman.
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El relato del viaje: traducir una cultura

Nada mas desembarcar en Tanger, el viajero relata el
agobio que experimenta con el acercamiento de los
nativos y su insistencia pertinaz en vender baratijas;
saber convencer a los turistas hasta saquearlos por
completo. Se fija en los mercaderes con turbantes que
juegan con monedas o pequefas piedras, en las
mujeres que parecen sombras ambulantes, y que le
resultan como “pequefios animalitos”. Describe a
todos los que desfilan ante sus ojos como si fuera un
etnologo que estudiara una cultura ajena. Comparando
Roberto Arlt con otros viajeros a Tanger, por ejemplo,
los espaiioles que desde los afios veinte hasta los afios
cincuenta realizaron viajes a esta ciudad, describieron
muchos espacios de Tanger: comercios elegantes,
cervecerias, el Teatro Cervantes, etc., denotando una
ciudad mas europeizada (Cabrera, 1989), por lo que
también el texto del viajero sirve como argumento
para promover la ciudad turisticamente. Poco a poco,
a través de los relatos del Marruecos colonial las
representaciones de Tanger acenttan el caracter
cosmopolita a la vez que el caracter tradicional y local,
una ciudad especial y tnica: “Tanger qued6é como una
isla, rodeada de Espafia por todas partes. Menos por
una, el mar, por donde entra en Tanger algo de bueno
y todo lo malo” (Ortiz Mufioz, p. 143), refiriéndose a las
buenas intenciones de los espafioles, mientras que los
demas europeos no aportan nada bueno para la
ciudad. Los viajeros espanoles dejaron en sus textos
valiosas informaciones que merecerian una atencion
mas enfocada en los sucesos histéricos que tuvieron
lugar en la ciudad.

El interés de la lectura de Roberto Arlt como
viajero radica precisamente en sus miradas diferentes
de estos viajeros hacia la realidad, las vivencias de los
lugares encierran sentimientos, actitudes y reflexiones
particulares en sus cronicas. En la nota titulada Tanger
describe el ambiente del puerto donde comienza el
desembarque de los turistas y el de los lugares por
donde pasean o se sientan, donde irrumpen en esa
escena los falsos guias que califica como pacientes y
tenaces en su cometido frente al candor de los
occidentales.
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La descripcion de los ambientes es tosca y
brutal, pero llena de informaciones sobre la
actividad mercantil de los campesinos y campesinas.
Arlt observa la diferencia entre hombres y mujeres
marroquies, en sus descripciones aparecen
expresiones como: “los gandules de sus maridos,
recostados en el suelo fuman o charlan, por
excepcion trabajan: con la cabeza liada de un
turbante y las velludas patas desnudas, aderezan
ramos de rosas repolludas, mazos de azucenas,
manojos de claveles” (p. 67). Las mujeres que van
vestidas del hayek, para el viajero trazan bultos
blancos, sus cuerpos desaparecen bajo el ropaje
dandoles la apariencia de envejecidas.

En el Zoco Chico ve a los nativos y a los
extranjeros: viejos con perfiles de cabras y chilabas
marrones, que para el autor son parecidas al habito
de un monje, con los pies metidos en sandalias de
cuero de cabra (babuchas), hombres con fez rojo,
turbantes dorados o blancos, mandaderos con
tablas de pan redondo encima de la cabeza, y
concluye observando que esa unanimidad de
colores y gentes va y viene y “uno llora por dentro
de no tener ojos en las sienes, en la nuca; dan ganas
de correr tras ellos para decirles que vuelvan a
pasar” (p. 73). Esta es la frase que se repite en las
cronicas cada vez que el autor siente admiracion
por los pasajes urbanos de muchedumbre y variedad
caracteristica de una ciudad internacional, que, no
obstante, le produce asombro cuando se le acercan
hombres (€l los llama anfibios) con pretensiones
indecentes: “estamos en Tanger, sefores, Tanger
codiciada por las potencias, donde conviven los
vicios mas extraordinarios, aqui todo esta
permitido” (p. 75).
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Su admiracién se siente por la forma audaz de los
marroquies en mezclar los colores, por el dominio del
codigo narrativo del contador de cuentos y su circulo
de espectadores, al sintetizar que era el teatro
marroqui. El relato de viaje arltiano se convierte en una
experiencia personal tinica desde la cual se nos traduce
la cultura marroqui. Las observaciones centradas en el
modus vivendi de los campesinos, comerciantes,
paseantes y otros habitantes de las dos ciudades, hacen
que las Aguafuertes marroquies se conviertan en un
texto autobiografico por excelencia. Sus palabras y
expresiones que ya de por si resultan extranjeras para
la critica argentina, en las Aguafuertes marroquies
resultan exoticas al mismo tiempo. A modo de un diario
personal en movimiento, las palabras que utiliza estan
en su imaginario y no en la realidad, comprueban el
producto estético e intelectual que presenta el viajero
en su choque con las tierras africanas.

Como forma de habitar los espacios él hizo el viaje
de los cinco sentidos: “toda la piojoseria de Tanger
forma circulo en cuclillas, a espaldas de unos andamios,
en el Zoco Grande” (p. 79, vista); “narra un cuento en
idioma arabe. Pronuncia una media docena de palabras
y nuevamente golpea tres veces el fondo del tam-tam”
(p. 81, oido), etceétera.

Al mismo tiempo, dejo ver lo que era constante en
sus Aguafuertes: la critica de las costumbres, y asi lo
plasmé en las crénicas tituladas Casamiento morisco,
Noviazgo moro en Marruecos y El trabajo de los ninos y
las mujeres. En este, se detiene para contemplar en las
explanadas de los callejones los obradores de tejedores
de chilabas a los nifios de seis afios que trabajan once y
doce horas diarias concluyendo que los nifios trabajan
en Africa. "Los padres alquilan a los varones de seis
anos de edad en las hilanderias morunas, y en los
talleres donde se confeccionan chilabas o mantos
moriscos” (p. 97). La informacién es recogida por el
autor de un dueno de chilaberia. Critica que la mano de
obra sea infantil y muy explotada por un precio
insignificante (un duro hasani). “Las criaturas
sometidas a este régimen espantoso de trabajo son
diezmadas por la tuberculosis. Los que resisten, se
atrofian lentamente, las piernas se les arquean, los
brazos se deforman, cuando se les destina a tejer el
trencillado, el exceso de horas en que permanecen
inclinados sobre el lienzo, les abomba la caja toracica”
(p- 97). Los nifios en esa época trabajaban en
hilanderias, en talleres de babuchas, bolsos de piel y de
alfombras; en las tahonas utilizan varones de once anos
para llevar las tablas de panes redondos por las
callejuelas de la ciudad.
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En cuanto a las mujeres, coincide en que su
situacion no dista mucho de la de los nifos y siente
una profunda indignaciéon cuando ve que éstas
suelen caminar por cuestas que conducen a las
cabilas cargadas de enormes fardos de lena, seguidas
por sus maridos montados en un burro. Siembran el
campo y se uncen al arado como una bestia mas
cuando un animal es insuficiente para tirar. Ellas
amamantan a sus bebés al mismo tiempo en que
venden en el mercado, “mientras los zanganotes de
sus conyuges, recostados en el suelo, o en una estera
del café moro, o a la sombra de una higuera, beben el
té, juegan a las chinas, o fuman sus largas pipas” (p.
99). Es en ese contexto cuando replica la frase que le
decia el espia en la frontera espafola: “No diga
Marruecos, diga Africa...” (p. 99).

En Casamiento morisco y Noviazgo moro
describe con todo detalle el cortejo nupcial, la novia
que estd montada en un burro negro es invisible a
sus ojos porque esta dentro de una jaula blanca
“maria” que es la am-mariya equivocandose en la
transcripciéon fonética que hace de este objeto, que
es una especie de silla o litera que se usa en las
bodas marroquies para transportar a la novia a la
casa del novio. Roberto Arlt piensa que la novia viene
encerrada y se pregunta si esta es una boda o un
sacrificio e investiga para escribir otro texto
(Noviazgo moro en Marruecos en el afio 1935) sobre
el noviazgo en Marruecos en el que reproduce
situaciones de la eleccion de la novia para concluir
que el matrimonio lo conciertan los padres, que la
mujer musulmana vive como prisionera ya que las
puertas de la calle se cierran para ella a los diez afios
de edad. “Esto ocurre aqui... en las ciudades de
Africa que estan a la orilla del Mediterraneo, en el
centro de poblaciones circundadas de barrios
europeos, con hombres de chilaba que en sus ratos
de ocio van al casino y al cine, y en el afio 1935” (p.
131).

Sin embargo, observa que las mujeres son
inteligentes cuando absorben rapidamente los
elementos de cultura occidental, y segin le cuenta
un comerciante radicado en la ciudad, las
musulmanas viven rabiosas de su estado al cual no
tienen miras de poner remedio, por eso admiran a
las europeas por su libertad. Frente a las mujeres de
la ciudad que viven como prisioneras tanto en casa
de sus padres como en casa de sus maridos, repara
en que las campesinas viven como bestias porque
trabajan fuera de sus hogares cargadas de fardos de
lefia, forraje y carbén mientras amamantan a sus
bebés piensa que a lo mejor lloraran de pena si dan a
luz a una nifa porque ya saben que su vida correra la
misma suerte que ellas, concluye en la nota titulada
La vida campesina en la ficcion y en la realidad (pp.

139-145).
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En las aguafuertes de Tetuan se centra en la
descripcion de las dos partes de la ciudad, la
antigua y la moderna. Nada mas llegar se fija en las
seflales de trafico y letreros con inscripciones en
espafiol, coches de ltimo modelo, cafés
americanos con taburetes altos, nuevas avenidas,
edificios esquinados que parecen la proa de
grandes barcos, macetas de claveles en las
ventanas, mozos de casino vestidos de uniformes
elegantes, bancos ultramodernos, camiones de
cierre automatico para transportar la basura,
pastelerias modernas, etc. Ante sus ojos la
estampa de la ciudad aparece como una
fotografia, se fija en que lo moderno tan solo
cumple quince afios de construcciéon y que el
barrio moro tiene ya siglos de existencia. Mientras
en Tanger lo moderno y lo antiguo se anudan, en
Tetuan quedan muy delimitados estos dos mundos
y le parece que la ciudad “conserva una
delimitacion turistica, natural, y perfecta” (p. 151)

En la medina tetuani comienza por la calle
Tarrafin[5] donde observa hileras de tiendas de
babuchas, cambistas, y sedas que soportan vigas
de madera encuadradas donde se enredan plantas
de vifias. Se interna en la ciudad, subterranea,
htimeda, cavernaria y oscura de suelo adoquinado
con piedras de rio, puertas con techines pintados
de rojo y muros encalados de blanco.

Entre paseos evoca escenas de peliculas
como La Atlantida para compararse al personaje
del capitan de Saint-Avit extraviado en esos
mismos callejones encalados. Su vagancia de
occidental es bien recibida por los autoctonos que
le ofrecen siempre un almohadén de cuero y un té
cuando pasa mucho  tiempo sentado
observandoles mientras ellos contintan su trabajo.
Admira su cortesia a pesar de su mugre.

TETUAN
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Se pierde en los callejones de la medina donde
todo es sombra hasta comparar las viviendas con
carceles. Visita también una escuela coranica y
critica que los padres no se interesen en que los
maestros no ensefien a sus hijos los conocimientos
occidentales.

En este sentido, el viajero no se despoja de su
espiritu critico, sus Aguafuertes lo acompafan a las
ciudades espafiolas y a las ciudades marroquies con
la misma intensidad. Se desmarca por unos
momentos de sus lecturas orientales y se centra en
el objetivo de sus escritos: ese liquido corrosivo
sobre las costumbres que observa. Tampoco se
despoja de su principio del vagabundeo, que le
permite ver lo original, como decia en su Aguafuerte
portefia, que quien no es capaz de encontrar el
universo encerrado en las calles de su ciudad, no
encontrard una calle original en ninguna de las
ciudades del mundo.

Las aguafuertes adoptan formas de la narraciéon
periodistica con sus narraciones de una forma ya
arbitrada, que se nos viene como realidad definida y
la narracion literaria que se filtra muchas veces
creando una combinaciéon de realidad-ficcion al
lector, entre hacer ver y decir. La oposicion que se
da entre experiencia e inexperiencia esta vinculada a
la manera en que Arlt le da sentido a lo que vive en
Marruecos. Cuando el autor expresa que “camina de
suefio en suefio” para decir que camina de calleja en
calleja, o cuando dice que estamos en la calle de la
pelicula de Von Stenberg, esta haciendo una pausa
para descansar de tantas informaciones que debe
procesar.

[5] En el texto confunde el nombre y lo escribe como Tafirin (p. 151).
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La visita que realiz6 el escritor argentino
Roberto Arlt a Espaiia en el afio 1935 finaliz6 con
un viaje a Marruecos, el cual ejerci6 un cambio
importante en su produccion literaria posterior.
Ello es debido a la interiorizacion de lugares y
atmosferas en el viaje realizado y al uso de esa
experiencia viajera en su literatura

Al final Arlt tiene un viaje terrible (Memo,
2018), no por el Pacifico sino por los personajes
viajeros de su obra, y entre ellos los musulmanes,
a quienes admira y aborrece al mismo tiempo,
esos personajes que €l introduciria en su ficcion
posterior, donde la imaginacién tomo Oriente
como lugar (Marruecos como Oriente cultural)
convirtiéndose asi el viaje en un paisaje interior

Roberto Arlt enlaza la inmovilidad del arabe
bajo el prisma de sus lecturas de las Mil y una
noches, lo compara con Ali Baba y sus alfombras
magicas (Matamoro, 2018).

TETUAN

El viaje le permitié teorizar sobre la
particularidad de la literatura popular marroqui,
lo que se denomina el arte de la Halqa (el circulo
que forman los espectadores entorno al contador
de cuentos), la atraccion del viajero por esta
particular escena lo conduce a la conclusién de
que ese es el origen del teatro marroqui, es en
estos momentos cuando el escritor bonaerense
experimenta introduciendo cambios en sus
narraciones (Juarez, 2001)

El no ley6 sobre el pais, solamente pregunto
si era interesante visitarlo, muchos escritores
viajeros leen previamente e incluso preparan ya
algo escrito sobre el lugar que visitaran. Para
Arlt, fue el ojo que observaba todo, y era el
conflicto con el lugar, a partir de Ilo
experimentado visualmente, se nos traduce
también lo sensorial: en muchos pasajes casi
podemos oler los lugares de las dos ciudades
marroquies

En nuestro caso, la traduccion realizada ha sido de un escritor occidental que ha escrito
sobre Marruecos, pais que forma parte del oriente cultural. Por ello, estimamos que adaptar el
texto al gusto de los lectores marroquies no ayudaria en nada comprender la mirada

extranjera del autor sino todo lo contrario.

[6] https: / /deepakkamus.wordpress.com /2014 /02 /22 /sobre-la-extranjerizacion-y-domesticacion-en-

traduccion-lawrence-venuti/



https://deepakkamus.wordpress.com/2014/02/22/sobre-la-extranjerizacion-y-domesticacion-en-traduccion-lawrence-venuti/
https://deepakkamus.wordpress.com/2014/02/22/sobre-la-extranjerizacion-y-domesticacion-en-traduccion-lawrence-venuti/
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Nuestra labor ha sido mantener ese
lenguaje acido y esas expresiones que
describian las  escenas  costumbristas
recurriendo a una trasferencia pura y simple
que casi podriamos comparar a un préstamo
linglistico que expresaria el significado y
haria notar al extranjero que escribe. Nuestra
intencion al traducir era en todo momento
preservar los estereotipos, lo exdtico en el
texto. Cuando el autor dice: “un dulcero
ensarta en verdes sogas vegetales, pastas
compactas y marrones” no las traducimos
como Isfany sino, como citamos a pie de
pagina[7], o cuando se refiere a los
marroquies con el término moro o mora lo
traducimos como moro para hacer llegar el
sentido en arabe de que el autor utiliza ese
término en el sentido en que lo hacian los
espafoles.
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Roberto Arlt al escribir sus cronicas esta
traduciendo un mundo extranjero a la cultura de
llegada: sus lectores en Argentina. Esta
extranjerizacion que ya posee el texto original se ha
trasladado en la medida de lo posible al texto de
llegada. Porque en la linea en que lo plantea
Lawrence Venuti (2004), sirve para restaurar los
textos originales que son susceptibles de sufrir una
des-historizacion, y que sea el texto original un
discurso sobre el otro, donde el otro, lector, se vea
como otro y pueda entrar en esa dialéctica con el
autor que implica la diferencia.[8]

O incluso en palabras de Christine Durieux:
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“El traductor como intermediario en la
cadena de comunicacion lingiistica busca una
solucion y un compromiso y aplica una
estrategia de negociacion que va del préstamo
a la adaptacion, incluso transposicion. Ahora
bien, la explotacion de ejemplos extraidos de
discursos auténticos muestra que los objetos
considerados intraducibles, y que, por
consiguiente, pueden ser transferidos no
traducidos en la lengua de llegada”[9]. Esto
significa que hay un desliz semantico que
sistematicamente se filtra en la lengua
receptora porque en realidad se ha devuelto a
su lengua original.

La traduccién se vincula con el texto para
hacer que este texto sea continuo y conserve su
propia existencia. El resumen de la historia de la
traduccion indica que el siglo XX ha dejado de
dominar los textos para desplazar la traduccién del
centro y hacernos sentir como la identidad deviene
en si misma otredad... la historia de la traducciéon
nos muestra que el texto traducido serad siempre
texto, y que su valor reside en el tipo de relacion
que establece con el mundo y el tipo de relacion de
los sujetos entre si mismos.
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Para comprobar que la identidad del texto
deviene en si misma otredad hay que reconocer que
Arlt siempre se ha identificado como extranjero
incluso en su propio pais. Segun una resefa del libro
del investigador argentino Axel Gasquet Oriente al
sur: el orientalismo literario argentino, de Esteban
Echeverria a Roberto Arlt (2007), Roberto Arlt en
Marruecos se refugia en aquella modernidad urbana
tan odiada en sus novelas Los lanzallamas, Los siete
locos y El juguete rabioso (Zonana, 2008). Este refugio
viene a significar también una evasiéon a un mundo
creado-imaginado a la wusanza de los cuentos
orientales. Investigadores marroquies como Limami,
se han adentrado en las creaciones literarias de
Roberto Arlt y en sus aguafuertes respondiendo a la
necesidad de ocuparse de esta tarea por ser
marroquies, por ejercer de receptores de estos
escritos, y “completar esta vision del mundo” (Limami,
2002). En la misma linea, Rajae Dakir coincide en esta
tarea de poner el foco de atencion sobre la obra de
inspiracion marroqui del escritor argentino y sefialar
los clichés preestablecidos del exotismo (Dakir, 2015).

Para entender las aguafuertes marroquies hay
que tener en cuenta las aguafuertes arltianas en su
totalidad, a la vez que las marroquies marcan una
deriva de la renovacion en la carrera literaria de este
autor. Quizas habria que considerar que el
orientalismo en su caso es un recurso estilistico hacia
lo fantastico (Juarez L, 2001) dentro del panorama
literario argentino, o como una prolongacion de ese
trayecto exotico que marcaria el resto de sus obras
tanto en la forma (antes escribia novelas, después
escribiria teatro -Africa- y cuentos -El criador de
gorilas-), como en contenido.
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La critica social no es exclusiva de las aguafuertes
marroquies sino es caracteristica de todas sus
aguafuertes. Baste el ejemplo del viaje a Bilbao donde
observa que son “traperas” (vendedoras de ropa vieja y
visceras), o en Sevilla solo salen una vez al afio a las calles
y a los balcones en la Feria. De igual manera describi6 a
las mujeres en Tanger y Tetuan anotando la diferencia
entre las clases sociales a las que pertenecia: las pobres
son las campesinas que vendian en los zocos, y cargaban
con fardos de lefia; y las ricas viven encerradas en sus
casas. Pocos trabajos se han fijado en que Arlt no
discrimina tanto entre la mujer espafnola y marroqui, ya
que en Espafa también calific6 alguna que otra ciudad
por vivir todavia en la Edad Media.

En un principio, afirmariamos que todo lo que nos
excede es otro: todos los seres con quienes vivimos son el
otro. De este modo, los marroquies que Roberto Arlt
describié cobran sentido a través de él, es decir,
categorizados. El sentido de lo que leemos estid puesto
por un sujeto (el autor). Su discurso nos permite ver de
qué forma él pensaba, puesto que todo lo que nos viene
revelado pasa por el tamiz de sus ojos. Todos los
elementos culturales no son lo que son sino lo que el
autor es. Dicho de otro modo, como sujeto influenciado
por la cultura occidental, como un escritor
contracultural, crea el modelo de lo humano. Proyecta su
mirada sobre un pais con la imposicion de su identidad.
De hecho, hay una variacion entre las fotografias tomadas
por el escritor y sus cronicas (Cimadevilla, 2012). Pero en
ningtn momento, se incorpora en las dos ciudades
marroquies que ha visitado. Lo que percibimos como
lectores marroquies es la expansion de un yo que se
resiste todo el tiempo a ser el extranjero y confirmar su
extranjeridad todo el tiempo. Al mismo tiempo, pone al
otro fuera de su cultura, a través de ese sabor extranjero
exotico de las aguafuertes notamos la irrupcién de su yo
de forma extensa. La construccién de sentido adopta
todo lo que le excede a sus propios parametros. Desde
esta perspectiva, la lectura histérica que podemos
atender desde nuestra propia cultura es de identificacién
con lo narrado como un pasado en el que la critica social
se podia asumir tanto para Marruecos como para Espaiia.
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ALJAMIA TETUAN Camall

Abd al-Madlik Essaadi y Mulay Maluco en
Cervantes, dos personajes historica y

literariamente correlacionados

Hajar Bakkali[1]

La literatura y la historia, desde sus inicios, han estado ligadas de manera muy estrecha. A medida

que pasa el tiempo, la ficcion y la realidad, respectivamente, han llegado a combinarse y dar su
fruto como un pensamiento histérico-mitico.

Tal y como anunci6 Aristoteles en la Poética:

“La poesia es mas filosofia que la historia’[2]

En nuestro caso, seria “la literatura es mas filosofia que la historia”. Los aciertos y errores
teoricos son los que delimitan en una franja muy fina estos dos géneros. Es preciso argumentar
que tal controversia nos ha puesto en un laberinto de ciertos obstaculos los cuales iremos
solucionando a lo largo de nuestra tesis doctoral.

Hemos ido consultando la obra “Las fronteras de la Peninsula Ibérica en los siglos XVIII y XIX.
Esbozo historico de algunos conflictos franco-hispano-magrebies” (2000) del Doctor Victor Morales
Lezcano por la Universidad Complutense de Madrid. Historiador espafiol y autor de numerosos
contenidos que versan sobre el Maghreb y su relacion con Espaiia.

Una antologia que recopila textos y estudios pertenecientes a tres profesores de la Facultad
de Letras y Ciencias Humanas de Tetuan (Marruecos), el Doctor Abd AlAziz Chahbar, Mostafa
AlGhashi y Mohamed Abd AlOuahed AlAsri bajo el titulo “Abd al-Malik Essaadi y el encuentro de los
Tres Reyes en Ouad Al Makhazin -4 de agosto de 1578-"[3].

Hemos acudido a la obra de Jaima Oliver “Vida de Don Felipe de Africa, principe de Fez y
Marruecos”. Nos hemos adentrado en la Dinastia Essaadi gracias a “Les sources inédites de
l'histoire du Maroc”, asi como los anales portugueses, o mas especificamente, “Los anales del
Reinado de Felipe II” de Juan de Verzosa, Ponce deLe6n (2002) los cuales nos han facilitado
bastante el trabajo ya que retne todas las condiciones para la posible tesis.

[1]Doctoranda en la rama de “Marruecos y sus relaciones con los paises de la cuenca del Mediterraneo” en la
Facultad de Letras y Ciencias Humanas de Martil (Universidad Abdelmalek Essaadi, Tetuan) bajo la direccion del
Catedratico Abderrahman El Fathi. Correo electronico: hajarclase@gmail.com

[2]Poética. Capitulo noveno. 335 a. C. 1451 a-b en la traduccion de Alicia Villar Lecumberri para la Editorial Alianza.
[3]Traduccion propia.
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La consulta de “El “Quijote” de 1615:
Dobleces, inversiones, paradojas,
desbordamientos e imposibles.”[4] nos ha guiado
bastante hacia la narraciéon paraddjica de la
conversion de El Quijote, los casos del morisco
Ricote, o la religion quijotesca de la obra, asi
como la cartografia imaginaria de Don Quijote
mostrandonos el espacio geografico. Este libro
ha sido editado por Antonio Cortijo Ocana, que
asimismo es el director de éste, por Gustavo
Illades Aguiar y Francisco Ramirez Santacruz.

A su vez, hemos empleado la antologia
“Marruecos en Cervantes” del Doctor Catedratico
Abderrahman El Fathi, que retine y nos ofrece
por primera vez estudios cervantinos en
Marruecos y Tetuan en la densa obra de
Cervantes. La presencia de tales lugares se
justifica por si mismas: un vinculo histérico y
literario, las relaciones politicas, las estrategias
geopoliticas entre las dos orillas y que se
remontan en el siglo XI hasta adentrado el siglo
XVIIL.

El autor de esta antologia, el Dr. El Fathi,
justifica esta obra como ejemplo y simbolo de
union entre Espafna y Marruecos a través de uno
de los autores mas universales de la literatura.
Esta compilacion ofrece conexiones politico-
historicas en la que nos brinda la presencia de
uno de los puertos mas importantes del
Mediterraneo desde el litoral marroqui que se
extiende desde Ceuta hasta el litoral del Rif
(entrada y paso de las embarcaciones, pirateria y
corso del Mediterraneo entre Marruecos vy
Espana).

Marruecos en Cervantes’[5]dio lugar a la
creacion de la primera ruta cervantina de Tetuan
en Africa, llevada a cabo por el mismo
catedratico el 23 de abril del 2018. Para la obra
de este proyecto del Doctor El Fathi, han
participado el Departamento de Lengua y
Literatura Hispanicas de la Facultad de Letras y
Ciencias Humanas de Martil (Tetuan), el
Consulado General de Espafia en Tetuan
(Marruecos), el Instituto Cervantes y el
Ayuntamiento de Tetuan. Todas estas
instituciones lo han apadrinado y ha llegado a
ser un eco mundial. Ha sido basada en las
diversas menciones y citas que Miguel de
Cervantes hace sobre esta metropoli: Tetuan.
Existen 12 referencias que aluden al Norte de
Africa.
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Tal que nuestro cometido en nuestra tesis
doctoral es la de hallar las palabras “Mulay Maluco”
en todos y cada una de las obras de los escritores
del Siglo de Oro espanol, nos hemos topado con
varios obstaculos y, el mayor de ellos, es la carencia
de fuentes y bibliografia que nos faciliten nuestra
investigacion. Pero, la originalidad del tema hace
que nos orgullezcamos de aquello pese a las
dificultades.

Los recursos bibliograficos que han
contribuido a este estudio son los mismos que
estamos utilizandopara  nuestra actual tesis
doctoral. La interrelaciéon que coexiste entre la
literatura y la historia ha llegado a proyectar ciertas
personalidades histéricas. .como un referente
literario. En otras palabras, 'Abd al-Malik Essaadi
como personaje historico y Miguel de Cervantes,
épico escritor, se han unido bajo sus escrituras,
describiendo al primero y contando sus andanzas
convirtiéndose, de. ‘esta manera, en una figura
literaria, 'En. otros términos, Cervantes ‘fue fiel
testigo del vaivén histdrico'transformado a través
de su pluma en pura literatura.

Nuestro cometido en nuestra investigacion es
reflejar la importancia, el talante y la figura de un
rey que trascendio y se extendi6 de la realidad a la
ficcion literaria. A su vez, intentaremos hallar las
respuestas a los siguientes interrogantes: ;Cuando,
como, donde y por qué han usado los escritores del
Siglo de Oro espaiiol y, especificamente, Miguel de
Cervantes, a Abd al-Malik como personaje literario
en sus obras?

Es éste el enfoque que le hemos dado a nuestra
tesis doctoral titulada “Abdelmalek Essaadi como
personaje historico y sus relaciones con Marruecos,
Espana, Portugal y el Imperio Otomano y como
personaje literario en el siglo de Oro espanol”.

En el presente articulo iremos dando las
localizaciones mas importantes que representan
nuestro estudio. Tales localizaciones se acomodan
en torno a la biografia de Abd al-Malik Essaadi, su
perfil humanista, sus estrechas relaciones que tuvo
con grandes imperios como el otomano, el espaiiol
o el portugués, los nombres simbodlicos que le
fueron dando en la literatura del Siglo de Oro
espafol y, asimismo, iremos dando nombres de
escritores de alta gama de tal periodo literario que
introdujeron a Abd al-Malik en sus relatos. Nos
adentraremos, sobre todo, en la descripcién que le
fue dando Cervantes en su obra “El Quijote”, asi
como la historia de amor de “Mulay Maluco” (Abd
al-Malik) con la joven Zoraida.

[4]Publicaciones de eHumanista. Santa Barbara, Universidad de California. Primera edicién 2016.

[5]Anexo 1. Pag. 11.
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Comenzaremos con una basica biografia de Abd al-Malik para
reflejar el poderio intelectual de su persona y para ofrecerles a
ustedes la posibilidad de conocer a este personaje.

Fue hijo del primer sultan de la Dinastia Essaadi de
Marruecos (1554-1557) y Abd al-Malik el quinto (1576-
1578) hasta su muerte en la Batalla de los tres reyes, de la
cual hablaremos mas tarde.

Después de que su padre fuera asesinado, Abd al-Malik y su
hermano Muley Abdallah al-Ghalib comenzaron con la lucha por el
trono. La maldad de éste altimo y después de haber derrotado la
Dinastia Wattasi se apropio6 del trono. Debido a tal suceso, Abd al-
Malik y su otro hermano Ahmad al-Mansur huyeron del pais hacia el
Imperio Otomano.

Diecisiete anos de cultura y formacion
otomana, puntos positivos para el

intelecto de los dos hermanos

Abd al-Malik entr¢ al servicio de Selim II, sultan de la Dinastia Otomana y se ocup6 de él hasta su muerte
en Argel en 1574.

Muley Abdallah falleci6 en 1574 por lo que fue sucedido por su hijo primogénito Muley Muhammad
al-Mutawakkil (Muhammad II), llamado “El Negro” ya que era hijo de una esclava negra. Mientras éste se
acomodaba en su asiento del trono, Abd al-Malik participaba en la conquista de Ttnez por los otomanos
y volvié con éxito a Constantinopla. El sultan Murad III, hijo de Selim II, y Abd al-Malik firmaron un
acuerdo militar, ayudandole a obtener el trono del sultanato marroqui. Le proporcion6 6000 jenizaros,
soldados cuyas habilidades de entrenamiento eran muy altas, los cuales, en 1575, le ayudaron a derrotar a
su sobrino Muley Muhammad y, por lo tanto, se hizo con el trono en Marrakech.

Su buena relacion con el sultan otomano Murad III hizo que lo reconociera como su califa. Debido a
ello y apadrinando gran parte de sus costumbres, se convirtié en organizador del sistema otomano por lo
que configurd su ejército e intentd negociar la salida de las tropas otomanas de Marruecos a cambio de
una gran suma de oro.

Mas tarde, negoci6 con la reina Isabel I de Inglaterra para volver a movilizar el comercio con Europa
e Inglaterra.

Después, viajo a Portugal para convencer al rey Sebastian I de Portugal de apoyar una invasion de
Marruecos (1578). Felipe II de Espaiia contactdé con Abdelmalek pidiéndole convencer a Sebastian de no
embarcar hacia Marruecos. Desobedeciendo tales stplicas acabé desembarcando en Arcila (Asilah)
colaborando asi con Muley Muhammad.
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Abd al-Malik, era estratega de la batalla de
Alcazarquivir por lo que la dirigi6 mas tarde desde
su lecho de muerte. Todo termin6 de modo caético,
con la muerte de los tres monarcas, Abd al-Malik,
Abdallah Muhammad II y Don Sebastian. A esto,
debemos aiadir, que fuentes europeas nombran a
tal batalla como La Batalla de los Tres Reyes.

En 1580, Muley Ahmad al-Mansur al-Dahabi
sucedi6 a Abd al-Malik en el trono. Como
consecuencia, la Dinastia Saadi culminé en la
historia de Marruecos siendo asi la etapa mas
esplendorosa. Paralelamente, Felipe II de Espafia, tio
de Don Sebastian hered6 la corona de Portugal, asi
como una inmensidad de territorios en ultramar.

Esto no es una simple biografia de Abd al-Malik,
con esto llegamos a la meta de que tal sultan poseia
grandes lazos, percibidos de manera positiva o
negativa, con tres grandes imperios de aquel
entonces: Espafa, Portugal y el Imperio Otomano,
consiguiendo de esta manera recelo por parte de las
demas potencias europeas. Ademas de esto, poseia
un perfil humanista bastante amplio. Escribia en
espanol (le mando una carta en tal idioma a la reina
Isabel II para firmar una alianza anglo-marroqui), en
turco, en italiano, era un talante dialogante y
trascendi6 las fronteras llegando a ser amigo y
enemigo de imperios inmensamente exorbitantes.

La relacion entre ficcion y realidad, como
tematica fundamental en el Quijote, ha sido
meticulosamente explorada y disecada por eruditos
especializados en literatura a lo largo del tiempo.
Desde los primeros destellos de interés en la obra
hasta las investigaciones mas recientes, la dicotomia
entre la realidad tangible y el mundo imaginario ha
sido un campo fértil para la reflexion y el escrutinio
académico.

Este fendmeno de escrutinio se ha manifestado
a través de una miriada de enfoques criticos.

Analistas  literarios, criticos culturales e
historiadores literarios han examinado
minuciosamente cada capa de la narrativa

cervantina, desentranando sus complejidades para
arrojar luz sobre la conexién entre los elementos
ficticios y los fundamentos historicos que subyacen
en la trama.
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Las interpretaciones varian, pero todas convergen
en reconocer la maestria de Cervantes al entrelazar
los hilos de la realidad y la invencion en una tejedura
literaria tnica. La figura de Mulay Maluco, como parte
integral de esta exploracion, se convierte en un
microcosmos que encapsula las interrogantes
fundamentales sobre la naturaleza misma de la
creacion literaria cervantina y su relacion con el
contexto historico.

Nos proponemos analizar como Cervantes, mago
de las letras, manejo las dimensiones de realidad y
ficcion al dar vida a Mulay Maluco en las paginas del
Quijote. ;Cémo transformo la figura histérica en un
personaje literario vibrante? ;De qué manera la ficcion
cervantina arroja luz sobre la realidad historica? Estas
son las preguntas que guiaron nuestra exploracion
situandolo entre dos dimensiones, entre la realidad
tangible y el reino de la imaginacion.

En el intrincado tejido del discurso cervantino, las
lecturas entrelazadas de ficcion y realidad se
despliegan de manera paralela a lo largo de casi todas
las obras del autor, manifestando una simbiosis
compleja de ironia, humor y critica social. Este
fenémeno no solo es un reflejo de la destreza literaria
de Cervantes, sino también una proyeccién de su
perspicacia en la interpretacion de la realidad que le
rodeaba, tanto en el proceso de creacion de la obra
como en su propia experiencia vital.

La ironia, como herramienta literaria distintiva, se
manifiesta en la capacidad de Cervantes para jugar
con las expectativas del lector, desafiando
convenciones y revelando capas mas profundas de
significado. Este juego sutil entre lo real y lo inventado
se convierte en un reflejo de la aguda percepcion de
Cervantes sobre la naturaleza de la verdad y la
construccion de narrativas.

El humor, otro elemento clave, emerge como un
medio para desarmar las pretensiones y explorar las
contradicciones inherentes a la condicién humana. A
través de situaciones cémicas y dialogos ingeniosos,
Cervantes ilustra su aguda conciencia de las
absurdidades del mundo, tejiendo asi una tela comica
que abraza tanto lo ficticio como lo veridico.
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La critica social, impregnada en cada pagina,
se convierte en el reflejo de la mirada critica de
Cervantes hacia su sociedad. Ya sea desentrafiando
las estratagemas de los poderosos, cuestionando
las normas sociales o desafiando las convenciones
literarias de su época, el autor manifiesta un
compromiso con la reflexion sobre las
complejidades de la realidad social y cultural de su
tiempo.

Este entrelazamiento de elementos en sus
obras revela la habilidad magistral de Cervantes
para tejer una narrativa rica y multidimensional,
donde la frontera entre la ficcion y la realidad se
vuelve permeable, ofreciendo a los lectores un
espacio de reflexion y exploracion tanto literaria
como existencial.

En la primera parte de la obra de Don Quijote
de La Mancha, los encuentros entre Don Quijote y
los demas personajes adquieren una dimensioén mas
amplia y compleja al considerarlos como
enfrentamientos entre dos mundos aparentemente
opuestos: la vida imaginaria que vive el
protagonista y la realidad palpable en la que se
desenvuelven los demas. En este contraste entre lo
fantastico y lo mundano, se revela no solo la
excentricidad de Don Quijote, sino también cémo
los demas personajes perciben su peculiar estilo de
vida. Esta colision de realidades emerge como un
elemento esencial para comprender las dindmicas
que impulsan la trama y definen las interacciones
del protagonista con su entorno. La tension entre la
imaginacion desbordante de Don Quijote y la
realidad pragmatica de los demas se convierte en
un componente clave que enriquece la narrativa y
profundiza en la exploracion de la naturaleza
humana.

De esta manera, Cervantes nos incita a
cuestionarnos y reflexionar sobre los limites
difusos entre realidad vy ficcion, desafiando
nuestras percepciones preconcebidas. La obra no
solo trata de las peripecias comicas de Don Quijote,
sino que también plantea interrogantes mas
profundos sobre la naturaleza de la verdad y la
ilusion. Esta exploracion sutil de los conceptos de
realidad y fantasia enriquece la experiencia del
lector, llevandolo a una reflexion mas alla de la
trama superficial y sumergiéndolo en una
meditacion sobre la complejidad de la condicion
humana y la dualidad de las interpretaciones de la
realidad.
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De igual manera pasa en Los Banos de
Argel; Cervantes nos sumerge en una obra que
va mas alld de una mera narracion historica al
tejer una intrincada red de eventos reales y
elementos ficticios. La trama, impregnada de
sucesos historicos, se convierte en un lienzo
donde la realidad y la fantasia se funden de
manera magistral. A medida que avanzamos en
la historia, la frontera entre lo auténtico y lo
imaginario se desvanece, desafiandonos a
discernir entre hechos veridicos y creaciones
literarias. Este enfoque meticuloso no solo
enriquece la trama, sino que también invita al
lector a sumergirse en una experiencia
narrativa fascinante, donde la complejidad
entre realidad y ficcion se explora con
maestria.

En uno de los articulos de Angel Rodriguez
Gonzalez considera lo siguiente:

[...] La ficcidn literaria en El Quijote (ficcion
de realidad, vealidad de ficcidn, ficcion de
ficcion) es un juego que realiza Cervantes para
presentarnos a un loco aparente que no quiere
distinguir los limites entre su realidad (realidad
de ficcion, ficcion de realidad) y la de la ficcidon
de sus lecturas (ficcion de ficcion).” [6]

La estructura narrativa quijotesca se
puede considerar como compleja, donde
involucra ficcion dentro de la realidad y
viceversa, desafiando las convenciones
literarias tradicionales y llevando al lector a
reflexionar sobre la naturaleza de la realidad y
la imaginacion en la literatura.

[6]“Realidad, ficcion y juego en El Quijote: Locura-cordura”. RODRIGUEZ GONZALEZ, A. Universidad Catdlica de
Chile. Disponible en: https:/ /www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718-22952005000200011.
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Cervantes, de manera deliberada e intencional,
ha disenado una frontera entre lo tangible y lo
imaginario que es difusa y sin limites precisos. Esta
eleccion estratégica en la construccion de la
narrativa permite que la realidad y la fantasia se
entrelacen de manera compleja, desafiando las
convenciones y sumergiendo al lector en un juego
continuo de percepciones y cuestionamientos
sobre la naturaleza misma de lo que es considerado
como verdadero.

Estos dos conceptos que nos presenta, la de
ficcion de realidad y realidad de ficcion, Cervantes
los emplea para tejer una trama rica en matices.
Estas estrategias enriquecen la experiencia de
lectura vy, por  consiguiente, plantean
cuestionamientos sobre la naturaleza de la realidad
y la ficcion en el ambito literario.

Dentro del contexto literario cervantino, la
nocion de “ficcibn de realidad" implica que
Cervantes, como autor, es capaz de habilmente
insertar elementos tangibles del mundo real, como
eventos historicos o figuras auténticas, dentro de
su creacion ficticia. Esta técnica le permite al autor
establecer un puente entre la narrativa inventada y
la realidad conocida, proporcionando a la obra un
fundamento en elementos verificables.

En contraste, la nocion de "realidad de ficcion”
destaca la habilidad de Cervantes para dotar de
autenticidad a elementos puramente ficticios
dentro de la trama. Aqui, el autor crea un universo
narrativo en el que los elementos imaginarios son
presentados como si fueran parte integral de la
realidad. Esta estrategia desdibuja la linea entre lo
inventado y lo auténtico, generando una sensacion
de ambigiiedad que desafia la percepcion del lector.

TETUAN

La ficcion creada y vivida por Don Quijote, por
ejemplo, llega a ser tan integral y tangible como la
realidad percibida por aquellos con quienes
interactta el protagonista. La linea entre la fantasia
de Don Quijote y la realidad de los demas
personajes se difumina de tal manera que la
experiencia ficticia del caballero loco se convierte
en una realidad subjetiva compartida con aquellos
que lo rodean. Esta idea refleja la maestria de
Cervantes al entrelazar la realidad y la ficcion,
desafiando las convenciones literarias de su
tiempo.

5‘4

[..] Don Quijote, a quien desvelaban sus
imaginaciones mucho mas que la hambre][...]” [7]

P’Q

Cervantes revela la prioridad de las
imaginaciones y fantasias de don Quijote sobre sus
necesidades fisicas, representadas aqui por el
hambre. La expresion "a quien desvelaban sus
imaginaciones mucho mas que la hambre" destaca
la intensidad y el dominio de los pensamientos y
suenios del caballero sobre las preocupaciones
basicas de la vida, como la necesidad de
alimentarse.

[7]Op. cit. II Parte Don Quijote. Pag. 781.
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El término "desvelaban" sugiere que las
imaginaciones mantienen a don Quijote
despierto o inquieto, indicando una especie
de obsesiéon o fascinaciéon con su mundo
interior. Esta priorizacion de la imaginacion
sobre las necesidades materiales refuerza la
idea de que don Quijote vive en un reino de
ideas y conceptos, donde su idealismo y su
vision romantica de la realidad superan las
consideraciones practicas.

En el contexto mas amplio de la novela,
este pasaje refleja la dualidad entre la
percepcién idealizada de don Quijote y la
realidad tangible que lo rodea, estableciendo
el tono para las muchas situaciones comicas
y reflexivas que se desarrollaran a lo largo de
la historia.

Este, al abordar la realidad, la contempla
como un ente incierto y multifacético, en el
cual no busca ofrecer respuestas definitivas,
sino mas bien exhibir la intrincada
naturaleza misma de la realidad. Esta
complejidad se refleja en su obra de diversas
maneras, como la yuxtaposicion de espacios
distintos o la insercion de capas de ficcion,
creando una suerte de narrativa en la que
una historia ficticia se superpone a otra y a
otra mas.

La yuxtaposicion entre Don Quijote y
Sancho Panza es wuna técnica literaria
utilizada por Cervantes para resaltar las
diferencias fundamentales entre estos dos
personajes. Don Quijote, con su vision
idealizada y caballeresca del mundo,
representa la fantasia y la busqueda de la
gloria heroica. En contraste, Sancho Panza
personifica la sensatez practica y el
realismo, destacando las necesidades vy
preocupaciones mundanas.
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Un ejemplo destacado de esta
yuxtaposicion se observa en la famosa escena
de los molinos de viento. Mientras Don Quijote
percibe erroneamente a los molinos como
gigantes malignos, proyectando sus ideales
romanticos en la realidad, Sancho, desde una
perspectiva mas  pragmatica, identifica
correctamente los molinos de viento como lo
que son. Esta discrepancia no solo genera
momentos coOmicos, sino que también ilustra la
brecha entre la percepcion idealista y la
realidad concreta, subrayando la complejidad y
la dualidad de la realidad segin la vision
cervantina.

Asi, la yuxtaposicion entre Don Quijote y
Sancho Panza contribuye a la riqueza narrativa
de la obra, explorando temas mas profundos
sobre la naturaleza de la realidad, la fantasia y la
coexistencia de estas dos dimensiones en la
vida de los personajes.

“[...] Alli vio él visiones hermosas y apacibles,
y yo veré aqui, a lo que creo, sapos y culebras [...]"

[8]

En este pasaje, Sancho Panza, el realista y
escudero de Don Quijote, expresa su
escepticismo sobre la realidad de las visiones y
aventuras que su seflor experimenta. La
comparaciéon que hace Sancho entre lo que él
espera ver en la cueva ("sapos y culebras") y las
"visiones hermosas y apacibles" que cree que
Don Quijote experimento, revela la brecha entre
la percepcion idealizada de don Quijote y la
perspectiva mas pragmatica y terrenal de
Sancho.

[8] Ibid., pp. 718-719.
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La eleccion de palabras como "sapos y
culebras" por parte de Sancho sugiere una vision
mas cruda y menos romantica de la realidad. Estos
animales, a menudo asociados con lo desagradable
o peligroso, contrastan con la belleza vy
tranquilidad que Don Quijote podria haber
percibido en sus visiones.

Este diadlogo destaca la dicotomia entre la
percepcion idealista de Don Quijote y la vision
realista de Sancho, sirviendo como un recordatorio
comico de la disparidad entre sus perspectivas y
contribuyendo al tono humoristico y satirico de la
novela.

En esta exploracion de Cervantes sobre la
complejidad de la realidad, los recursos literarios
empleados, como la yuxtaposicion y las capas de
ficcion, no solo ofrecen una mirada mas profunda a
la naturaleza de la realidad, sino que también
enriquecen y aportan originalidad a su obra
literaria. Al jugar con estas herramientas
narrativas, Cervantes nos invita a reflexionar sobre
las distintas facetas de la realidad y a apreciar la
complejidad inherente a la experiencia humana.

En el episodio de la cueva, Cervantes utiliza la
duda de Don Quijote sobre la naturaleza de su
experiencia para explorar la relatividad de la
realidad. Después de la pelea con los arrieros y de
ser arrojado a la cueva, Don Quijote se encuentra
en un estado de confusion y reflexion. Duda sobre
si lo que ha vivido es ficcion, realidad o un sueno.

Este episodio ejemplifica la habilidad de
Cervantes para desdibujar las fronteras entre
distintas dimensiones de la existencia. La
incertidumbre de Don Quijote resalta la
complejidad de la realidad, planteando preguntas
sobre la percepcion subjetiva de los eventos. La
cueva se convierte en un espacio simbolico donde
convergen los limites entre lo que se considera
tangible y lo que se percibe como imaginario.

TETUAN

A traveés de esta yuxtaposicion de elementos
narrativos, Cervantes no solo presenta una
situacion coémica, sino que también invita al
lector a cuestionar la naturaleza misma de la
realidad. Esta técnica literaria refleja la capacidad
de Cervantes para explorar las capas de la
experiencia humana y desafiar las nociones
convencionales de lo que es "real".

[...] porque ni yo soy de marmol ni vos de
bronce, ni ahora son las diez del dia, sino media
noche, y aun un poco mas, segun imagino, y en una
estancia mds cerrada y secreta que lo debio de ser
la cueva [...]" [9]

Volvemos a encontrarnos con una
ilustracion que convoca la dualidad entre la
percepcion fantasiosa de Don Quijote y la
vision mas pragmatica de Sancho, ofreciendo
una reflexion sobre la naturaleza de la realidad
y la fantasia en la novela.

[9] Ibid., p. 619.
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Cervantes utiliza el contraste entre la
percepcion del tiempo y el espacio para
acentuar la brecha entre la realidad y la
fantasia en la mente de los personajes. Al
sefalar que no es atn el mediodia sino la
medianoche, Don Quijote resalta la
discordancia entre la ilusion que tiene
Sancho y la realidad del momento. Esta
discrepancia  temporal  simboliza la
desconexion  entre las  expectativas
idealizadas de Sancho y la verdad tangible de
la situacion.

La menciéon de que estan en una
"estancia mas cerrada y secreta" afiade otra
capa a la realidad circundante. Este detalle
puede interpretarse tanto literal como
metaforicamente.  Literalmente, podria
referirse al entorno fisico en el que se
encuentran, la cueva. Metaforicamente,
puede sugerir la limitacion de las
aspiraciones y los suefos idealizados que
estan discutiendo. La "estancia cerrada vy
secreta" puede representar las restricciones
de la mente de Don Quijote y la naturaleza
confinada de sus ideales

Por lo tanto, para subrayar la disparidad
entre la percepcion ilusoria de Sancho y la
realidad pragmatica segin la perspectiva de
Don Quijote, Cervantes utiliza elementos
tangibles como el espacio y el tiempo.

La narracion desplegada por Cervantes
revela claramente que los elementos
narrativos son productos de la imaginacion
de Don Quijote, ya que los personajes con los
que entabla conversacion son entidades
ficticias creadas por su mente visionaria.[10]
Sin embargo, la trama toma un giro
enigmatico cuando consideramos lo que
Don Quijote experimenta en ese entorno. A
pesar de que la experiencia se clasifica como
un suefo, la preocupacion y la duda que
manifiesta el protagonista respecto a si esos
eventos realmente sucedieron o no son
palpables.
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La vividez con la que Don Quijote
experimenta sus suefos afiade un matiz
intrigante. Aunque logicamente reconoce la
naturaleza onirica de la experiencia, la
intensidad de sus emociones y su conviccion en
la realidad de lo vivido generan un enigma
persistente. Este episodio se convierte en una
preocupacion arraigada en la vida del
protagonista, y Cervantes lo utiliza como un
elemento que perdura a lo largo de la obra. La
dualidad entre la realidad y la ficcion, planteada
de manera tan impactante en este pasaje, no
solo intriga a Don Quijote sino que también
involucra al lector en la complejidad de la mente
del personaje y en la ambigiiedad de sus
experiencias.

La nocién del espacio, a su vez, se convierte
en un fendémeno sumamente subjetivo y
complejo. Se superponen dos dimensiones
fisicas claramente delineadas: la cueva, un lugar
concreto y tangible, y el mundo exterior que
rodea a Don Quijote. Sin embargo, mas alla de
estas coordenadas fisicas, se despliega un tercer
espacio, intangible pero igualmente impactante:
el reino de la imaginacion. Es en este reino
donde Don Quijote, de manera surrealista,
entabla conversaciones con Montesinos y
experimenta visiones de Dulcinea. Este espacio
imaginario desafia las fronteras entre la realidad
y la fantasia. La fusion de estos espacios crea
una experiencia Unica y enigmatica para el
protagonista y, a su vez, plantea preguntas
intrigantes sobre la percepcion de la realidad y
la capacidad del individuo para fusionar mundos
aparentemente dispares.

[10] “Ficcién y realidad en Don Quijote” (Los episodios de la cueva de Montesinos y el caballo Clavilefio). JULIA, M.
Disponible en: https://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas /coloquios /cl_iii /cl_iii_24.pdf .
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En la configuracion de estos tres
espacios, se erige un microcosmos literario
que encapsula realidades divergentes
yuxtapuestas en una compleja estructura
narrativa. El primero, compartido por Sancho
y el primo, constituye una realidad tangible,
anclada en la cotidianidad de los personajes
que observan y comentan sobre la situacion
de Don Quijote. Este espacio brinda una
perspectiva desde la cual se juzgan las
acciones del protagonista y se delinean las
dimensiones de lo que consideramos "real".

El segundo espacio, el rincon de la cueva donde descansa Don Quijote, es una realidad
individual y, a su vez, onirica. Aqui, el caballero se sumerge en un suefio profundo que trasciende
las fronteras de la razon. Este rincon oscuro se convierte en el escenario donde los limites entre la
vigilia y el ensuenio se desdibujan, permitiendo que la fantasia florezca en la mente del héroe de la
novela.

Finalmente, el tercer espacio es el mas extraordinario, donde Don Quijote, despierto y
caminando por un mundo encantado, interactiia con personajes miticos y seres provenientes de la
imaginacion. Este espacio trasciende la mera fantasia al convertirse en una realidad alterada,
donde los limites entre lo tangible y lo imaginario se desvanecen por completo.

La interconexion de estos espacios no sélo da forma a la trama, sino que también destaca la
habilidad de Cervantes para fusionar elementos ficticios con la realidad. Este juego sutil entre las
diferentes realidades forma un universo literario mayor que desafia las convenciones narrativas de
la época, enriqueciendo la obra con capas de significado y complejidad.

“[...] querian que estuviese encantada Dulcinea; en don Quijote, por no poder asegurarse si era

verdad o no lo que le habia pasado en la cueva de Montesinos [...]” [11]

Esta expresion se refiere a la incertidumbre de Don Quijote sobre la veracidad de lo que
experimento en la cueva de Montesinos. Don Quijote, el protagonista de la novela, se sumerge en
la cueva durante una de sus aventuras y experimenta una serie de eventos que podrian
considerarse como un sueno o una vision.

[11] Op. cit. Pag. 463.
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La duda de Don Quijote sobre la realidad de lo ocurrido en la cueva refleja su constante lucha entre
la fantasia y la realidad. La novela esta llena de episodios donde Don Quijote interpreta eventos de
manera idealizada y a menudo se sumerge en su imaginacion. La cueva de Montesinos es un ejemplo de
como Cervantes juega con la percepcion de la realidad y la fantasia en la mente de su protagonista.

La ambigiiedad de Don Quijote sobre la autenticidad de sus experiencias destaca la naturaleza
borrosa de los limites entre la realidad y la ficcion en la obra. Este aspecto contribuye a la exploracion
mas amplia de Cervantes sobre la relacion entre la imaginacion y la verdad, que es uno de los temas
fundamentales de Don Quijote.

En los apartados anteriores, se ha dado a cabo un analisis exhaustivo de la obra teatral Los Bafios
de Argel que se profundiza en la compleja relacion entre su representacion de la realidad y su innegable
naturaleza ficticia. La obra se erige como un escenario donde convergen distintas categorias de
mundos ficticios, los cuales, a través de mecanismos referenciales, generan realidades alternativas que
solo mantienen una conexion parcial con el mundo tangible.[12] Es crucial destacar que al referirnos al
texto de Los Banos de Argel, observamos una clara manifestacion de ficcion literaria, con personajes,
sucesos y desarrollos cuidadosamente ideados, y al mismo tiempo, se perciben claras alusiones y
referencias a experiencias historicas reales vividas por Miguel de Cervantes.

Este enfoque analitico nos permite explorar a fondo cémo la obra teatral juega habilmente con la
dualidad entre la imaginacién literaria y las vivencias concretas del autor. La estructura narrativa se
convierte asi en un espacio donde los limites entre lo ficticio y lo real se entrelazan, desafiando las
convenciones y ofreciendo una perspectiva Gnica sobre la relaciéon entre la creatividad literaria y la
propia realidad del escritor. En este contexto, se revela como Cervantes emplea la ficcion como un
medio para explorar y reinterpretar aspectos de su propia vida y del entorno que lo rodea.

En una distincion, se puede observar que Los Bafios de Argel se inclina hacia una representacion
mas arraigada en eventos y circunstancias historicas palpables, aproximandose asi a la realidad
historica. Por otro lado, Don Quijote se sumerge en las profundidades del reino de la ficcién, otorgando
un papel central a elementos imaginarios y creaciones literarias. Esta dicotomia evidencia la habilidad
de Cervantes para manejar diversos géneros y enfoques narrativos, proporcionando a los lectores una
experiencia que abarca desde lo histérico hasta lo puramente inventado. No obstante, es esencial
destacar que, a pesar de esta distinciéon, ambas obras comparten la peculiaridad de entrelazar realidad
y ficcion de manera intrincada, desafiando las categorizaciones convencionales y brindando una
riqueza narrativa tinica en cada caso.

[12] “Los batios de Argel: Simbiosis entre Realidad historica y Ficcion dramatica de Miguel Cervantes”. KARIMA
MOKDAD, Z. Université Oran 2 Mohammed Ben Ahmed. The Algerian Review of Manuscripts. Number 14. 2016.
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Es esencial destacar las significativas
discrepancias entre la representacion
ficticia de Cervantes y los eventos
historicos en la trama de Los Bafios de
Argel. Como anteriormente se habia
establecido, Cervantes nos presenta la
perspectiva de que Zahara estaba
destinada a unirse en matrimonio con
Mulay Maluco. Sin embargo, el giro
inesperado se manifiesta en el dia fijado
para la ceremonia nupcial cuando,
sorprendentemente, la novia bajo el velo
no es otra que Halima, una mujer ya
casada.

Este inesperado desarrollo en la trama revela la destreza de Cervantes
para desafiar las expectativas convencionales de los lectores. La revelacion
de Halima como la novia oculta pone de manifiesto una discrepancia entre
la realidad ficcional que Cervantes teje y las anticipaciones del lector,
generando asi una experiencia narrativa mas rica y reflexiva. Este giro no
solo sirve como un recurso literario intrigante, sino también como una
invitacion a reflexionar sobre la volatilidad y las sorpresas inherentemente
impredecibles de la realidad y la ficcion.

Oliver Asin respalda la discrepancia en cuestion con informacién adicional.[13] Segiin sus
hallazgos, Abd al-Malik ya estaba casado con la hija de Hayyi Murad (Agi Morato) en 1574, y la
boda probablemente se llevo a cabo en los primeros meses de ese afio. En marzo de 1575, meses
antes de que nuestro ilustre escritor, Cervantes, fuera capturado y se convirtiera en cautivo en
Argel, naci6 el inico hijo de la esposa de Abd al-Malik, al que llamaron Muley Ismail.

La noticia de este nacimiento llegé a la corte de Felipe II a través de un aviso enviado por
Francisco Gasparo Corso desde Valencia el 23 de marzo de 1575. Gasparo informo que el hijo de
Abd al-Malik era muy esperado y que gozaba de gran estima en Fez, tanto por su nobleza como
por el favor que tenia en Constantinopla, especialmente considerando a Agi Morato como su
suegro. Estos detalles afiaden una capa mas de complejidad a la discrepancia entre la narrativa
cervantina y la realidad historica.

[13] Op. cit. Pag. 265.
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La discrepancia entre la narrativa
cervantina y la realidad historica en relacion
con la vida de Mulay Maluco plantea
interrogantes intrigantes sobre las decisiones
literarias de Cervantes. Es importante
recordar que Cervantes, como autor, tenia la
libertad creativa de manipular y adaptar
elementos histéricos para adaptarlos a su
trama y propoésito narrativo. En el contexto
de Los Banos de Argel y otras obras,
Cervantes no estaba necesariamente
comprometido con una representacion
precisa de hechos historicos, sino que
buscaba crear una trama atractiva vy
cautivadora.

La decision de cambiar la realidad puede haber sido motivada por varias razones literarias.
Cervantes podria haber alterado eventos histéricos para enfatizar ciertos temas, crear suspenso o
dramatizar la historia. Ademas, la libertad artistica le permitia explorar diferentes posibilidades
narrativas para enriquecer la trama y los personajes.

La inclusion de una relacion amorosa entre Zahara y el cautivo en la historia del cautivo, donde
Cervantes se identifica con este ultimo, agrega unos interrogantes a la trama de Los Bafios de Argel.
Este recurso literario puede interpretarse como un reflejo de la habilidad Gnica de Cervantes para
entrelazar elementos de su propia vida en la narrativa, creando asi una conexién mas profunda entre el
autor y sus personajes.

Al sugerir una relacion amorosa entre Zahara y el cautivo, Cervantes podria estar explorando su
propia vision del amor y la conexién emocional en un contexto histérico y geogréafico especifico. Esta
trama amorosa también podria ser una forma de expresar las complejidades de las relaciones humanas,
especialmente en situaciones dificiles como el cautiverio.

Es fundamental reconocer que Cervantes, como maestro narrador, emplea elementos
autobiograficos no de manera literal, sino como herramientas para enriquecer la narrativa y dotar a sus
personajes de una mayor autenticidad emocional.

¢Podria argumentarse que la modificacion de la trama se debi6 a los sentimientos de envidia que
Cervantes albergaba hacia Mulay Maluco? A nuestro parecer, la modificacion de la trama para implicar
una relacién amorosa entre Zahara y el cautivo en lugar de Mulay Maluco podria ser interpretada como
una decision narrativa de Cervantes, mas que una expresion de celos hacia Mulay Maluco. En lugar de
reflejar celos personales, esta eleccion podria estar destinada a crear una narrativa mas compleja y rica,
explorando las dinamicas emocionales entre los personajes.

Cervantes, como escritor astuto, manipula la trama para enfocarse en la relacién amorosa entre
Zahara y el cautivo, posiblemente para profundizar en las diversidades emocionales y agregar un
elemento dramatico adicional a la historia. Esta modificacion podria ser parte de la habilidad de
Cervantes para adaptar y transformar las situaciones para el beneficio de la narrativa, sin
necesariamente reflejar sus sentimientos personales hacia Mulay Maluco.
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La intrincada interseccion de realidad y
ficcion en las obras de Cervantes arroja luz
sobre la posibilidad, aunque minima, de un
encuentro personal entre el autor y Mulay
Maluco. Dada la meticulosa descripcion que
Cervantes ofrece de este personaje en sus
escritos, sumada a la coexistencia de ambos en
Argel en el mismo periodo de tiempo, donde
Maluco visitaba a los cautivos espaiioles, surge
la sugerencia de que podrian haber compartido
experiencias de manera directa. Aunque
carecemos de pruebas historicas concretas,
estas consideraciones se erigen como
testimonios verosimiles dentro del entramado
de la realidad que Cervantes construye en sus
relatos. La autenticidad de estas posibilidades,
aun no siendo confirmadas histéricamente,
agrega capas de complejidad y fascinacion a la
relacion entre Cervantes y Mulay Maluco.

Las fronteras reales que trascendi6 Abd al-
Malik se fueron trasladandose a la ficcion
literaria apareciendo como personaje literario
en varias obras de varios escritores de gran
calibre tales como Miguel de Cervantes.

” W

“Muley Maluco”, “Moulay Maluch”, “El Moluco”, “Maluco”, son diferentes nombres, nombres simbdlicos,
que se le ha dado a Abd al-Malik en obras de la Literatura del siglo de Oro espaiol, el cual no posee una fecha
concisa de su comienzo pero que todo hispanista llega a la misma conclusion: fue un periodo de gran
esplendor literario.

Cervantes, considerado la maxima figura de la literatura espanola, revel6 a Abd al-Malik como Muley
Maluco en su universalmente conocida obra “El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha”. Sin embargo,
antes de adentrarnos en este tema y haciendo un pequefio paréntesis, debemos hacer hincapié en que al ser
una de las figuras mas universales de la literatura espafiola hace que nosotros, los arabes, nos dispongamos a
exponernos ya que es especialmente importante por el hecho de que Cervantes hizo alusion a todo el norte
de Africa (aparece la Berberia, norte del Maghreb, en sus obras), pero concretamente Marruecos.
Geograficamente hablando abarcaria territorios como Libia, Tinez, Argelia, el Sahara, Marruecos -el norte de
este pais lleg6 a llamarse Mauretania Tingitana por los romanos al ser Tanger su capital y dependié en los
ultimos siglos del Imperio de la Provincia de Hispania- y, por tltimo, la actual Mauritania, tnico pais de la
region que mantuvo el nombre romano de “tierra de moros”.

La experiencia vital de Cervantes como soldado en la Batalla de Lepanto, como preso en Argel de los
piratas berberiscos y el estudio concreto de todas las referencias que hace en su Obra Maestra a los moros, le
reafirman como un autor catélico y espanol, que tenia una enorme compasion hacia los moriscos.[14]

[14] “Los moros en el Quijote”. DE LA PUENTE SANCHEZ, J. Disponible en:_http://Dialnet-LosMorosEnElQuijote-
2485435.pdf
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[15]“Cervantes entre moros y cautivos”. CRUZ, J. Disponible en:
http: / /eva.fhuce.edu.uy /pluginfile.php /10009 /mod_resource /content /0 /Cervantes entre moros_y_ cautivos
-pdf
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El periodo del Siglo de Oro espanol se caracteriza por el florecimiento de las artes y la literatura,
por el poderio politico y econémico los cuales le dieron una relativa fortaleza a Espaia y, como
consiguiente, el reconocimiento a nivel mundial. Cervantes tuvo paciencia en las adversidades y a
juzgar por ello, las efimeras relaciones que tuvo a lo largo de su vida, le pusieron en un rango de un
relativo parentesco con la historia de Marruecos.

Dicho esto, el hecho de que hayan nombrado en sus célebres obras a nuestro personaje histérico, y
por tener tanta admiracion internacional, ha hecho de nosotros, los arabes y, mas especificamente, a
los marroquies, orgullosos por aquello.
Anexol

b‘d

Ruta de Cervantes en Tetuan
“Stmbolo de la unién historica, cultural y humana entre Espana y Marruecos y particularmente con
Tetuan.

Tetuan quedd perpetuada en varias obras del autor de Don Quijote de la Mancha, y la ruta Cervantina
ofrece un itinerario del siglo XVI a través del imaginario del Principe de los Ingenios Esparioles Miguel de
Cervantes Saavedra”.

Tetudn declarada Ciudad Creativa por la UNESCO. 23-4-2018.”

P’Q
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DRA. IBN LARBI NESSRINE [1]

EL CALAMO ARABE DE CIDE
HAMETE BENENGELI EN EL
PROCESO CREATIVO DEL
QUIJOTE

INTRODUCCION

"Desocupados lectores"[2]: a continuacién leeremos entre
lineas, y con todo el rigor y la seriedad que un escritor e
ingenio de las letras se merece, a don Miguel de Cervantes
Saavedra. Analizaremos con toda la grandeza y el efecto
tan extraordinario que provoca en cualquier lector
empedernido la figura de don Quijote de la Mancha, con
su dualidad, su locura y su razén, su mestizaje y su pureza,
su ficcion y su verosimilitud. Todo, gracias a la
ejemplaridad de la novela moderna por excelencia de las
letras castellanas: El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha. Dicha ejemplaridad viene de la mano de Cide
Hamete Benengeli que se toma la libertad de proceder en
el proceso creativo de la obra cumbre cervantina.
Descubrimos a un Cervantes que acoge toda la herencia
arabe de su tiempo y la inserta en su creacion como
salvacién de su propia identidad de escritor; identidad que
lo convierte en el primer escritor en novelar en Espafa.
Partimos del momento mas impactante e imaginativo con
la cuestion de la autoria ficticia cervantina y que titulamos
"El calamo arabe de Cide Hamete Benengeli en el proceso
creativo del Quijote". Analizamos el juego autorial que
oscila entre la ficcion y la verosimilitud literarias
partiendo del autor de los ocho primeros capitulos, del
segundo autor seguido del traductor, los burlescos

[1] Profesora universitaria de la Facultad de Letras y Ciencias de Tetuan.

[2] Cervantes en el prologo al Quijote de 1605 se dirige a su lector de la siguiente manera: "Desocupado lector"; una
doble postura irénica que nos sugiere que el lector que decida leer su obra, es aquel que tuviera tiempo libre para
ello. Un guifio a la modesta humildad cervantina; sin embargo, hay que leer entre lineas y de esta manera es
cuando sobresale la otra postura: contra todo pronoéstico el Quijote necesita ser leido con atencién, por tanto, el
lector debe ocupar todo su tiempo al respecto. Al mismo tiempo y como acto premonitorio, Cervantes proyecta en
el prélogo la concepcion que se tiene del Quijote actualmente: uno de los mejores libros de la humanidad y la
primera novela moderna.
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académicos de Argamasilla y el curioso autor
impertinente.Presentaremos a la figura de Cide
Hamete Benengeli como un elemento narrativo
inserto en una aventura de narradores, personajes
y autores, llegandose a convertirse en el alter ego
de don Quijote. Se analizara su condiciéon de moro y
de morisco, asi como la etimologia de su nombre.

El autor ficticio e historiador arabe toma la
pluma para continuar el proceso creativo de las
aventuras quijotescas, convirtiéndose Cervantes en
el primer autor que compra su propio libro; se
inventa el suspense en mitad de la accién. La
escena queda paralizada en el final del capitulo 9 de
la I parte del Quijote de 1605, mientras don Quijote
y el vizcaino se pelean con sus espadas al aire. Para
continuar la historia el propio autor de la obra,
dada su aficibn de lector empedernido, se
entretiene leyendo hasta los papeles rotos de la
calle. En un paseo por el mercado de Toledo se
encuentra un cartapacio escrito en letras arabes,
busca un intérprete, morisco aljamiado, que
pudiese leer y traducir la escritura castellana con
caracteres arabigos. Surge asi la figura del
traductor, que tendra especial relevancia en
nuestra investigacion. De hecho, este traductor
morisco, "el trujaman cervantino”, traduce la obra
escrita por Cide Hamete Benengeli, el autor arabigo
y manchego. Cervantes plantea aqui un dialogo
sobre la necesidad de interpretar un texto escrito
en arabe, portador de un mensaje que se quiere dar
a conocer a una sociedad capaz de asumir ese reto,
dado que existen los moriscos, esa clase social que
va a servir de puente entre la cultura musulmana y
la cristiana.

Cervantes pone de relieve los origenes de la
técnica del manuscrito encontrado; sus tapices
vueltos del revés son testigo de dicha tradicion
literaria. Aprovechamos asi para reflejar las
traducciones que se han hecho del Quijote y
especialmente las de la lengua arabe, lo que nos
lleva a afirmar que la primera traduccion del
Quijote es la del trujaman cervantino.

TETUAN

I. EL CALAMO ARABE
ESCRIBE EL QUIJOTE

Para mi solo nacié don Quijote, y yo para él:
él supo obrar y yo escribir, solos los dos somos
para en uno. (DQ, II, 74, pag. 1098)

El calamo[3] arabe de Cide Hamete
Benengeli se inserta en el Quijote a través de
la ficcion de este primer y verdadero autor.
La cita que encabeza este apartado
constituye la Ultima amonestacion de
Cervantes a Avellaneda, el autor del Quijote
apocrifo, y puede leerse como una prueba
de la atraccién que sentia hacia el mundo
arabe. Con este sentido intercultural,
confiesa ser el segundo autor del Quijote, ya
que el creador de la historia es Cide Hamete.
A este proposito, escribe Juan Goytisolo:

[3] LOPEZ BARALT, L. "El cdlamo supremo (Al-qalam al-acl) de Cide Hamete Benengeli", Sharq Al-Andalus, N°16-17

(1999-2002), pags. 175-186.
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No es simplemente un capricho de su
transcriptor Miguel de Cervantes, ni obedece
tan solo al expediente, entonces muy comun,
del "manuscrito hallado". La eleccion del
encuadre narrativo, al engastar idealmente el
libro en wuna cultura peninsular recién
abrogada, va mucho mas alla de la anécdota o
la mera concesion a la moda del dia. En
realidad, traduce la existencia de una vena
inspiradora profunda que aflora a lo largo de la
escenografia mental cervantina, arropada con
mil sinuosidades y meandros: me refiero a las
complejas y obsesivas relaciones del autor con
el mundo morisco-otomano y su fascinacion
por el Islam. La incidencia del tema muslimico
en la narrativa y teatro de Cervantes ha
suscitado, como es logico, una copiosisima
bibliografia y los cervantistas profesionales o
aficionados se han esforzado en explanar, con
mayor o menor fortuna, las distintas facetas y
aspectos de dicha fascinacion.[4]

Son dos los mundos en los que se inscribe el
Quijote; por un lado, el mundo histérico y real
donde habia un autor llamado Miguel de Cervantes,
y por otro lado el mundo verosimil y ficticio, donde
habia un autor &rabe llamado Cide Hamete
Benengeli. Cervantes escribe El ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha. Cide Hamete es autor de
una Historia de don Quijote de la Mancha. Es el
dualismo del mundo real y el mundo ficticio en lo
referente al "autor desta historia": Cervantes alter
ego de Cide Hamete.

La cuestion reside en que tanto Cide Hamete
Benengeli como su manuscrito son tan reales
dentro de la novela como lo son sus personajes
principales, don Quijote y su escudero Sancho
Panza. Nos encontramos con una historia en la que,
antes de la aparicion de este historiador arabigo, un
narrador se sirve de diversas fuentes ara contar las
aventuras quijotescas, hasta que la falta de
informacién lo lleva a detener la accion; a partir de
ahi se nos dice que encontr6é un manuscrito con la
continuacion de estas aventuras, y cuyo titulo fue
traducido de esta manera:

TETUAN
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"Historia de Don Quijote de la Mancha
por Cide Hamete Benengeli".
Se hace referencia a Cide Hamete Benengeli
hasta treinta y siete veces en el Quijote, de
las que treinta se encuentran en la segunda
parte de 1615, publicada seis afios después
del decreto de expulsion de los moriscos en
1609. Para evitar la censura inquisitorial, el
autor es precavido, y adopta el discurso
oficial contra los musulmanes siempre que
se da el caso, tachando a Cide Hamete de
“falsario” y "mentiroso". Sin embargo, surge
la otra mirada que lo adula como autor
"verdadero”, "legal", "fiel" y "flor de los
historiadores" para justificar la veracidad de
su Quijote en oposicion al falso de
Avellaneda. Ello nos lleva a preguntarnos por
la razén de ser de Cide Hamete Benengeli.

II. EL JUEGO AUTORIAL
DEL QUIJOTE: FICCION
Y VEROSIMILITUD

En la composicion de la obra, Cervantes
organiza un juego de narradores para crear
un universo de verosimilitud al lector,
asunto que cuatrocientos afos después
sigue originando controversias entre los
cervantistas. El asunto que nos interesa es la
voz arabe como creadora de las aventuras
quijotescas, su credibilidad como
historiador, aunque se le llama en
numerosas ocasiones falsario. Ese es el
talento e ingenio narrativo de Cervantes,
actualmente las teorias van desde las que
defienden que los autores son los tres que
Cervantes presenta de forma explicita (el
primer autor, el segundo autor y Cide
Hamete Benengeli), hasta las que hablan de
cinco o seis autores. Ello se traduce en la
multiplicidad de voces autoriales:

[4] GOYTISOLO, J. “Vicisitudes del mudejarismo: Juan Ruiz, Cervantes, Galdds", Cronicas sarracinas, Barcelona, Seix

Barral, 1989, pags. 47-72.
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Los discursos en el Quijote estan
constituidos por una serie de referencias que
sobrepasan la misma textualidad de la obra, es
decir, no solo abarcan aspectos estetizantes
sino que los superan y recogen una
multiplicidad de discursos que abren el texto
hacia una interpretacion critica. Una de estas
referencias que emergen del texto es la voz
segregada y desautorizada del arabe. Con esta
voz, Cervantes posibilita una perspectiva
literaria que establece otros fenémenos, tales
como la parodia o la ironia. De esta manera, se
intenta establecer esta voz como wuna
autorreflexividad critica que posibilita el
enfrentamiento discursivo dentro del texto
cervantino.[5]

En el proélogo al Quijote de 1605, Cervantes se
dirige a su 'lector carisimo" con las siguientes
palabras: "Todo lo cual te exenta y hace libre de
todo respecto y obligacion, y asi, puedes decir de la
historia todo aquello que te pareciere, sin temor
que te calumnien por el mal ni te premien por el
bien que dijeres della" (DQ, I, prologo, pag. 12) En el
ultimo capitulo, el 52 de la primera parte, el
segundo autor y editor de la novela dice a su vez:

El cual autor no pide a los que la leyeren, en
premio del inmenso trabajo que le costo inquerir vy
buscar todos los archivos manchegos, por sacarla a
luz, sino que le den el mesmo crédito que suelen dar
los discretos a los libros de caballerias, que tan
validos andan en el mundo; con esto se tendra por
bien pagado y satisfecho, y se animarda a sacar vy
buscar otras, si no tan verdaderas, a lo menos de
tanta invencion y pasatiempo" (DQ, I, 52, pags. 540

~541) También hay que mencionar que su misma voz
surge de vez en cuando a lo largo de la historia para
hacer alguna consideracion acerca de los hechos
que Cide Hamete cuenta. Otras veces es el
traductor el que interviene diciendo lo que piensa
acerca de aquellos hechos y, en fin, el mismo Cide
Hamete pone alguna que otra nota acerca de la
verdad de lo contado. Es lo que sucede al principio
del capitulo 24 de la II parte:
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Dice el que tradujo esta grande historia
del original, de la que escribio su primer autor
Cide Hamete Benengeli, que llegando al
capitulo de la aventura de la cueva de
Montesinos, en el margen dél estaban escritas
de mano del mesmo Hamete estas mismas
razones: “No me puedo dar a entender ni me
puedo persuadir que al valeroso don Quijote
le pasase puntualmente todo lo que en el
antecedente capitulo queda escrito [...]” (DQ,
11, 24, pag. 738)

Esta intervencion del "mesmo Hamete"
es una de las mas sorprendentes de la
novela. Cervantes atribuye las posibles
contradicciones que existen en la historia al
texto original de este historiador que, como
moro, no es de fiar. Nuestro autor se
adelanta a su tiempo al utilizar el recurso del
manuscrito encontrado para moverse con
toda libertad creativa. Si es muy conocido el
comienzo "En un lugar de la Mancha...", no
todos recuerdan que el segundo volumen se
inicia asi: "Cuenta Cide Hamete Benengeli".

El segundo autor lee un manuscrito
que, a su vez, ha compuesto Cide Hamete
Benengeli estudiando los Archivos de La
Mancha. El traductor morisco interpreta a
Cide Hamete y a nosotros nos llega lo que ha
leido el segundo autor. Este mismo narrador
alaba al autor arabe diciendo: "Real vy
verdaderamente todos los que gustan de
semejantes historias como ésta deben
mostrarse agradecidos a Cide Hamete, su
autor primero, por la curiosidad que tuvo de
contarnos las cosas minimas della, sin dejar
cosa, por menuda que fuese, que no la
sacase a luz distintamente." (DQ, II, 40, pag.
849)

[5] MORENO PINAUD, J.”La voz de Cide Hamete Benengeli: autorreflexividad critica en El Quijote",

Espéculo, Revista de Estudios Literarios, N° 30 (2005).
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Una vez publicado el primer tomo de la
historia, ya Sancho conoce el nombre del autor
arabigo y se refiere a "la historia que compuso Cide
Hamete Benegeli" (DQ, II, 8, pag. 612).

Al conocer a don Quijote, Sansén Carrasco se
refiere a Cide Hamete y le comenta al caballero: "
[...] solo vuestra merced lleva la palma a todos los
caballeros andantes; porque el moro en su lengua y
el cristiano en la suya tuvieron cuidado de
pintarnos muy al vivo lo gallardo de vuestra merced
[..]" (DQ, 11, 3, pag. 581). Alaba al autor arabe: "Bien
haya Cide Hamete Benengeli que la historia de
vuestras grandezas dejo escrita, y bien haya el
curioso que tuvo cuidado de hacerlas traducir al
arabigo en nuestro vulgar castellano, para universal
entretenimiento de las gentes" (DQ, II, 3, pag. 580);
y ante ello don Quijote reacciona de la siguiente
manera:

-Desa manera, sverdad es que hay historia
mia, y que fue moro y sabio el que la compuso?
-Es tan verdad, sefior- dijo Sansén-, que tengo
para mi que el dia de hoy estdn impresos mas de
doce mil libros de la tal historia; si no, digalo
Portugal, Barcelona y Valencia, donde se han
impreso; y aun hay fama que se estd imprimiendo
en Amberes, y a mi se me trasluce que no ha de
haber nacion ni lengua donde no se traduzga.
(DQ, 11, 3, pag. 581)

En Barcelona, don Antonio Moreno aplaude a
Benengeli al darle la bienvenida a don Quijote: "Bien
sea venido, digo, al valeroso don Quijote de la
Mancha: no el falso, no el ficticio, no el apdcrifo que
en falsas historias estos dias nos han mostrado,
sino el verdadero, el legal y que nos describi6 Cide
Hamete Benengeli, flor de los historiadores" (DQ, II,
61, pag. 1015).

La vision de Cide Hamete como autor arabe
del verdadero don Quijote deja de ser un elemento
menor. El Quijote de 1605 muestra hasta el capitulo
9 una narraciéon lineal, sin mas intervenciones
externas que algunos comentarios del primer
autor. Y el segundo autor no aparece hasta que se
ve en la obligacion de contarnos que se ha quedado
sin documentos con los que continuar la obra. La
redacciéon contintia con el descubrimiento de los
documentos de Benengeli y la contratacion del
traductor,
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aunque no podemos afirmar que esta acaba
en el momento en el que el libro retoma la
batalla de don Quijote contra el vizcaino.
Finalmente, al acabar el Quijote de 1605, el
autor nos cuenta, con otro recurso ficticio,
como llega a sus manos una caja de plomo
con los poemas de Argamasilla. Diez afos
después decide desarrollar la historia para
reaccionar contra el apocrifo de Avellaneda.

No hace falta detenerse en explicar la
mas que conocida indignacion de Cervantes
al saber que se habia publicado una
continuacion de su obra sin su
consentimiento, la cual le llevo a modificar el
plan antiguo de redacciéon de su texto para
distanciarse del falso Quijote. Para ello
cambia la ruta del caballero que en primera
instancia habia organizado para la segunda
parte, llevando a don Quijote a Barcelona en
lugar de a Zaragoza. La falsa tercera salida
del hidalgo no esta narrada por Cide Hamete
Benengeli, sino por otro moro llamado
Alisolan. Asi que al escribir la segunda parte,
Cervantes rescata a su historiador arabigo,
que en el primer Quijote habia quedado
practicamente olvidado a partir de un punto,
y lo erige en la figura distintiva de su obra,
nombrandole el Gnico historiador verdadero
de don Quijote. Como asegura James A. Parr:

Cervantes se habia deshecho
ya de esa figura estrambética
y mo pensaba mencionarla
mas, hasta darse cuenta de
que Avellaneda atribuia su
continuacion de 1614 a otro
moro inverosimil, un tal
Alisolan. [6]

[6] PARR, James A."Del interés de los narradores del Quijote". En Jules Whicker (ed.), Actas del XII Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas, Birmingham, University of Birmingham, 1995, pag. 106.
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Por eso Cervantes incide mucho mas en la
presencia de Cide Hamete, aumentando las
menciones al mismo a través de las citas del
segundo autor, y las historias intercaladas
disminuyen, porque su presencia disminuiria el hilo
de la historia principal. En el Quijote de 1615 el
sabio historiador ya no es solo una figura evocada
por el segundo autor, sino que esta vez se
transmiten sus palabras y sus reflexiones, lo que no
ocurria en 1605. Otra voz que va a acompanar a
Cervantes es la voz del traductor; a partir de ahora
se hace evidente que su funcion va mas alla de la
traduccion de los textos de Benengeli, ya que
decide traducir tan solo los pasajes que considera
adecuados para la redaccion final del texto.

Tenemos, por tanto, un autor original de la
obra desconocido, un historiador que recopila
datos, que es Cide Hamete, un traductor morisco, y
un narrador-editor, que es el segundo autor, es
decir, Cervantes.
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[11 EL AUTOR DE LOS
OCHO PRIMERO
CAPITULOS

La identidad del autor de los ocho primeros
capitulos, desde el comienzo de la obra
hasta el momento inmediatamente anterior
a la batalla entre don Quijote y el vizcaino,
comienza siendo un misterio. Tan solo nos
guiamos por lo que nos dice el segundo
autor al final del capitulo 8 del Quijote de
1605, donde nos cuenta que debia tratarse
de un historiador manchego. Este
historiador debi6 de redactar la historia de
don Quijote y la deposit6 en los archivos de
la Mancha, donde el editor la encontro,
aunque se detiene de forma brusca justo en
mitad del episodio mencionado. Estamos
asistiendo al nacimiento del suspense en
literatura; Cervantes asegura haberse
quedado sin fuentes:

Pero esta el datio de todo esto que en este
punto y término deja pendiente el autor desta
historia esta batalla, disculpdndose que mo
halld mas escrito, destas hazanas de don
Quijote, de las que deja referidas. Bien es
verdad que el seqgundo autor de esta obra no
quiso creer que tan curiosa historia estuviese
entregada a las leyes del olvido, ni que
hubiesen sido tan poco curiosos los ingenios
de la Mancha, que no tuviesen en sus archivos
0 en sus escritorios algunos papeles que deste
famoso caballero tratasen; y asi, con esta
imaginacion, no se desesperd de hallar el fin
desta apacible historia, el cual, siéndole el
cielo favorable, le hallo del modo que se
contara en la sequnda parte (DQ, I, 8, pag. 97).
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A partir de la aventura de los frailes de San
Benito y la aventura del vizcaino se da inicio a
una vision plural en la configuracion de la autoria
de las aventuras de don Quijote; a partir de ahora
se menciona a un segundo autor, que no es otro
que Cervantes, ya que el primero, como veremos
a continuacion, se finge que es Cide Hamete. En
este episodio Sancho y don Quijote se
encuentran con una especie de caravana donde
van dos frailes benedictinos con sus criados y
una sefiora vizcaina que se dirige a Sevilla porque
es la mujer de un gobernador con un cargo en
América. La locura de don Quijote se empena en
que en verdad son gente endiablada vy
descomunal, y acto seguido ataca a uno de los
frailes dandole una paliza. La logica de Sancho le
dice en que son frailes, Don Quijote, mientras, se
dirige a la dama, surge la disputa con el vizcaino
y se acaba el manuscrito. Las espadas se quedan
en el aire:

Cervantes se acaba de inventar el
suspense con la narracion congelada, lo que
implica inventarse al lector a quien se le hace
un guino complice inventando el sentido de la
ficcion real; la narracion de la prosa de la
vida [...] cuenta como se pard la historia sin
que su autor nos diga donde esta lo que
faltaba, supone un desvio radical respecto a la
imagen del manuscrito mdgico, se trata de
buscar la verdad de una historia y luego
transcribirla o recontarla de nuevo.[7]

[7] RODRIGUEZ, J.C. “El escritor que compra su propio libro”. Para leer el Quijote, pag. 142.
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Es la primera vez en la que el mismo
Cervantes entra en escena y se plantea qué
pasard; deja su texto ante un destino incierto, con
la narracién congelada. Da un vuelco a su papel y
se convierte en un lector mas que espera la
continuacion de la historia quijotesca. Hay de esta
forma una primera parte escrita en castellano y
una segunda, obra de Cide Hamete Benengueli,
escrita en arabe, lo que exige un traductor:

Dejamos en la primera parte desta historia
al valeroso vizcaino y al famoso don Quijote con
las espadas altas y desnudas, en guisa de
descargar dos furibundos fendientes, tales, que
si en lleno se acertaban, por lo menos dividirian
y fenderian de arriba abajo y abririan como una
granada; y que en aquel punto tan dudoso paro
y quedo destroncada tan sabrosa historia, sin
que nos diese noticia su autor dénde se podria
hallar lo que della faltaba (DQ, I, 9, pag. 100).

No quiso dejar las cosas asi este segundo
autor, y buscé mas manuscritos sobre don Quijote
porque "esta imaginacion me traia confuso y
deseoso de saber real y verdaderamente toda la
vida y milagros de nuestro famoso espafnol don
Quijote de la Mancha" (DQ, I, 9, pag. 101). Hasta
ahora, Cervantes ha fingido ser una especie de
erudito que recopila datos de otros autores y de los
archivos de la Mancha para ordenar la historia de
don Quijote. En este momento, se introduce en las
paginas de la novela, apesadumbrado por no saber
mas de don Quijote, y asi no tarda en narrarnos el
hallazgo, en Toledo, del manuscrito en arabe de
Cide Hamete. A partir de aqui, el Quijote se
ofrecera a sus lectores como la traduccion de este
fingido texto arabigo, aunque de cuando en cuando
hara ver que se permite intercalar algan
comentario y se dara asi mismo el nombre de
"traductor”.

Se trata con ello de parodiar un aspecto del estilo
de los libros de caballeria, en los que es muy
frecuente
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que los autores finjan que los traducen de
otra lengua o que han hallado el original en
condiciones misteriosas.

Asi, por ejemplo, Don Florisel de Niquea finge
ser obra del griego Galerin y del latino
Talistes Campaneo; el Caballero de la Cruz
dice estar traducido de una cronica del
arabe Xarton; el Don Cirongilio de Tracia se
presenta como traducido de un original "que
escribié Novarco y Promisus en latin"; de
Don Belianis de Grecia se dice que lo
escribio el sabio Friston; el texto de las
Sergas de Esplandian, continuacion del
Amadis de Gaula, fue hallado en una ermita,
cerca de Constantinopla; incluso, una obra
como las Guerras civiles de Granada, de
Ginés Pérez de Hita, se publica con la
explicacion "agora nuevamente sacada de un
libro arabigo, cuyo autor de vista fue un
moro llamado Aben Amin, natural de
Granada".

El supuesto manuscrito presenta tres
secciones para lo que es el primer tomo del
Quijote y al menos una seccion para el
segundo tomo del Quijote. Al final del
capitulo 14, de la primera parte, se nos dice
que termina una seccion: "segiin se cuenta
en el discurso desta verdadera historia,
dando aqui fin la segunda parte". (DQ, I, 14,
pag. 145). Recordemos que el narrador
preparo la primera parte, los primeros ocho
capitulos, de modo que la primera parte de
Cide Hamete es la segunda parte de la obra.
La segunda parte del manuscrito de
Benengeli termina al final del capitulo 26:
"En este punto dio fin a la tercera (parte) el
sabio y atento historiados Cide Hamete
Benengeli" (DQ, I, 26, pag. 292) La tercera
parte termina con el primer tomo, mientras
que no se menciona division alguna del
manuscrito en el segundo tomo.
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Parece que el manuscrito tenia otros asuntos
ademas de los tocantes a don Quijote, porque el
segundo autor ruega al traductor que traduzca solo
"todos los que trataban de don Quijote" (DQ, I, 9,
pag. 103). La trama de la novela ya se ha imaginado,
y surge una cuestion premonitoria sobre el poder
de las ilustraciones, pues también se cuenta que
aquellos cartapacios estaban ilustrados:

Estaba en el primero cartapacio pintado muy al
natural la batalla de don Quijote con el vizcaino,
puestos en la mesma postura que la historia cuenta,
levantadas las espadas, el uno cubierto de su rodela,
el otro de la almohada, y la mula del vizcaino tan al
vivo, que estaba mostrando ser de alquiler a tiro de
ballesta. Tenia a los pies escrito el vizcatno un titulo
que decia: Don Sancho de Azpetia, que, sin duda,
debia de ser su nombre, y a los pies de Rocinante
estaba otro que decia: Don Quijote. Estaba Rocinante
maravillosamente pintado, tan largo y tendido, tan
atenuado y flaco, con tanto espinazo, tan hético
confirmado, que mostraba bien al descubierto con
cuanta advertencia y propiedad se le habia puesto el
nombre de Rocinante. Junto a él estaba Sancho
Panza, que tenia el cabestro a su asno, a los pies del
cual estaba otro rétulo que decia: Sancho Zancas, y
debia de ser que tenia, a lo que mostraba la pintura,
la barriga grande, el talle corto y las zancas largas, y
por esto, se le debid de poner nombre de Panza y de
Zancas, que con estos dos sobrenombres le llama
algunas veces la Otras algunas
menudencias habia que advertir, pero todas son de
poca importancia y que no hacen al caso a la
verdadera relacion de la historia, que ninguna es
mala como sea verdadera. (DQ, I, 9, pag. 103)

historia.

TETUAN

La cuestion de la verdad de la historia es,
pues, fundamental:

Si a ésta se le puede poner alguna
objecion cerca de su verdad, no podrd ser otra
sino haber sido su autor ardabigo, siendo muy
propio de los que aquella nacion ser
mentirosos; aunque, por ser tan mnuestros
enemigos, antes se puede entender haber
quedado falto en ella que demasiado. Y anst
me parece a mi, pues cuando pudiera Yy
debiera entender la pluma en las alabanzas de
tan buen caballero, parece que de industria
las pasa en silencio; cosa mal hecha y peor
pensada, habiendo 1y debiendo ser los
historiadores puntuales, verdaderos y no nada
apasionados, y que ni el interés ni el miedo, el
rango ni la aficion no les hagan torcer del
camino de la verdad, cuya madre es la
historia, émula del tiempo, depodsito de las
acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso
de lo presente, advertencia de lo por venir. En
ésta sé que se hallara todo lo que se acertare a
desear en la mas apacible; y si algo bueno en
ella faltare, para mi tengo que fue por culpa
del galgo de su autor, antes que por falta del
sujeto. En fin, su sequnda parte, siguiendo la
traduccidn, comenzaba desta manera. (DQ, I,
9, pag. 104)
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Asi se da comienzo a la continuacién de la
obra, y ello nos lleva a preguntarnos por el motivo
que empujo6 a Cervantes a incluir un primer autor,
en lugar de comenzar la narracion con el hallazgo
de los textos de Cide Hamete Benengeli. Ha habido
teorias que han apoyado la idea de que Cervantes
concebid esos primeros seis capitulos como novela
corta, a modo de las novelas ejemplares, y que
posteriormente la convirtié en el extenso libro que
tenemos. Quizas el propio autor se vio superado
por el potencial de su propio personaje y esto lo
acab6o llevando al juego narrativo de Ia
multiplicidad de autores ficticios. Tenemos asi a
Cide Hamete, pero para que aparezca es necesaria
la existencia de un primer autor responsable de los
capitulos que ya habia escrito. Al respecto,
Santiago Fernandez Mosquera[8] es de la opiniéon
de que Cervantes no era consciente de las
posibilidades del recurso del falso autor cuando
comenz6 la novela, de ahi que lo incluyera mas
adelante. Por otro lado, hay quienes opinan que el
recurso ha estado en la creacion cervantina desde
un principio.[9] Hay que esperar hasta el paso del
capitulo VIII al IX, de cualquier modo, para que se
dé comienzo al enigmatico y complejo juego
narrativo.

IV. EL SEGUNDO AUTOR
COMPRA EL QUIJOTE

El segundo autor del que habla Cervantes no
aparece hasta el final del capitulo 8 del primer
Quijote. Y es cuando el querido lector descubre que
lo que esté leyendo es una simple transcripcion de
un historiador anénimo por otro autor, andénimo
también. Este uGltimo autor se queda sin mas
historias y, para resolver esta situacion, Cervantes
se convierte en un personaje mas que se introduce
en su propia historia.
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Nos cuenta otra historia narrada en
primera persona, la del encuentro de un
manuscrito arabe que narra las aventuras
de don Quijote y que traduce con la ayuda
de un morisco.

El segundo autor es el verdadero editor
y responsable del acabado final de todas las
aventuras:

Editor porque se empetia en buscar lo
que supone que falta, editor porque lo
encuentra, manda traducir la historia y
ademds paga por ello. Y probablemente es,
también, el cristiano que se ocupd de
mandarla imprimir. Por ello llamamos al
sequndo autor, editor.[10]

Esta voz textual va a intervenir a
partir del capitulo 9 e intervendra
constantemente hasta el final de la obra.
Surge el dilema de si creer al Cervantes que
escribe el Quijote o al Cervantes que se
mete dentro de su obra y busca, por
respeto a la figura del caballero, mas
aventuras dignas de mencion y alabanza
para la posteridad:

Digo, pues, que por estos y otros
muchos respetos es digno nuestro gallardo
Quijote de continuas 7y memorables
alabanzas, y aun a mi no se me deben
negar, por el trabajo y diligencia que puse
en buscar el fin desta agradable historia;
aunque bien sé que si el cielo, el caso y la
fortuna mo me ayudaran, el mundo
quedara falto y sin el pasatiempo y gusto
que bien casi dos horas podra tener el que
con atencion la leyere. Paso, pues, el
hallarla en esta manera (DQ, 1, 9, pag. 101).

El segundo autor da comienzo a una
nueva historia cuyo escenario se sitta en el
mercado de Toledo, donde habia muchas
tiendas de mercaderes. Alli se encuentra
con un chico que lleva en las manos unos
papeles o lo que se parece a un pergamino
escrito en letras arabes para venderlo a un
sedero. Cervantes quiere primero hojear
esos papeles gracias a su aficion por la
lectura:

[8] FERNANDEZ MOSQUERA, S. "Los autores ficticios del Quijote", Anales Cervantinos, N° 24 (1986), pags. 47-65.

[9] NEPAULSINGH, C.I. "La aventura de los narradores del Quijote". En Actas del Sexto Congreso Internacional de
Hispanistas, Toronto, University of Toronto, 1980, pags. 515-518.
[10] FERNANDEZ MOSQUERA, op. cit., pag. 34.
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Estando yo un dia en el Alcana de Toledo, llego
un muchacho a vender unos cartapacios y papeles
viejos a un sedero; y como soy aficionado a leer,
aunque sean los papeles rotos de las calles, llevado
desta mi natural inclinacidon, tomé un cartapacio de
los que el muchacho vendia, y vile con caracteres que
conoct ser ardbigos. (DQ, 1, 9, pag. 102)

Resulta que esos papeles del muchacho son la
continuacion de la historia, es decir, que gracias a
su aficion por la lectura encuentra el final de la
obra, y la encuentra con esencia y elementos
arabes tanto en grafia como en autoria. Surge la
problematica del idioma del otro, del arabe, y se
introduce otro elemento que configura el universo
multicultural cervantino: la traduccion. La
narracion cervantina es construida en dialogo con
el panorama de mestizaje y maurofilia con el que se
sentia identificado como autor moderno:

Y puesto que aunque los conocia no los sabia
leer, anduve mirando si parecia por alli algun
morisco aljamiado que los leyese, y no fue dificultoso
hallar intérprete semejante, pues aunque le buscara
de otra mejor y mads antigua lengua, le hallara. (DQ,
[, 9, pag. 102)

El segundo autor se encuentra en el lugar
neuralgico de las tres culturas: la cristiana, la drabe
y la judia; la ficcidn cervantina se presta a poner en
este lugar de Toledo los elementos indispensables
para seguir con la narracion de las nuevas
aventuras quijotescas. Y siempre gracias a la suerte
y a un azar aparentemente no organizado: "En fin,
la suerte me depard uno, que, diciéndole mi deseo
y poniéndole el libro en las manos, le abrido por
medio, y leyendo un poco de él, se comenzo6 a reir"
(DQ, 1, 9, pag. 102). Es un morisco aljamiado el que
salva del olvido a don Quijote y sus aventuras.
Cervantes ya tiene el intérprete morisco de su
propia creacion, Se extrana de sus risas, y el
morisco le explica que es por una nota del
manuscrito:

TETUAN

Cervantes ha adquirido una
madurez literaria tal que le hace reirse
de su propia obra, aunque esta burla
resulta paraddjica teniendo en cuenta
las altas probabilidades de su origen
converso, y mas por situarla en
Toledo, donde la poblacién conversa
era mayoritaria.[11]

Tras escuchar el nombre de
Dulcinea, ya no hay dudas de que aqui
estan las aventuras de don Quijote, y
el Cervantes segundo autor, como
buen comprador, regatea y pregunta
por el precio del manuscrito.
Convence al muchacho para que se lo
venda y le paga medio real, aunque
anade que si el chico hubiera insistido
le hubiera pagado hasta seis reales.
Pide al morisco que lea esos papeles y
esto es lo que ocurre cuando oye que
se titulan Historia de don Quijote de la
Mancha escrita por Cide Hamete
Benengeli, historiador arabigo:

Mucha discrecion fue menester
para disimular el contento que recebi
cuando llegd a mis oidos el titulo del
libro; y salteandosele al sedero, compré
al muchacho todos los papeles vy
cartapacios por medio real; que si él
tuviera discrecion y supiera lo que yo
los deseaba, bien se pudiera prometer
y llevar mas de seis reales de la
compra (DQ, 1, 9, pag. 102)

[11] DE EPALZA, M. “Los moriscos antes y después de la expulsion”, Madrid, Mapfre, 1997.
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Cervantes se convierte en "el primer escritor
que compra su propia obra”.[12] Ademas, Cervantes
se pone como autor un disfraz, un disfraz de moro,
de sabio, de historiador, y se inventa un nombre:
Cide Hamete Benengeli. Se anade a todo ello el
menosprecio que en esta época sufren los escritos
en caligrafia arabe, ya que parece ser que soélo
servian para envolver la seda y otros menesteres
parecidos, y con ello elabora una critica social
hacia cualquier tipo de rechazo a la cultura, no ya
solo arabe, a la literatura y la labor creadora en
general, y hacia cualquier prejuicio de caracter
étnico o racial. Francisco Marquez Villanueva alude
a que este pasaje cervantino de la compra del
manuscrito a un sedero en la Alcana de Toledo es
fiel reflejo de otro pasaje de fray Antonio Guevara:

[...] de creerle ocurrié hallandose en Zafra el aio
1523 y con ocasion de su visita a la tienda de un
librero, cuando vio a éste ocupado en deshacer un
libro de pergaminos para encuadernar otro nuevo, y
“como conosci que el libro era mucho mejor para leer
que no para encuadernar libros, dile por él ocho
reales, y aun diérale ocho ducados”.[13]

La originalidad reside en que, al comprar su
propia obra, compra también los derechos de
autor, con su nombre Cide Hamete Benengueli y su
lengua original, la arabiga, dandole el matiz de
veracidad a la ficcion narrativa:

Apartéme luego con el morisco por el claustro
de la iglesia mayor, y roguéle me volviese aquellos
cartapacios, todos los que trataban de don Quijote,
en lengua castellana, sin quitales ni anladirles nada,
ofreciéndole la paga que él quisiese. Contentdse con
dos arrobas de pasas y dos fanegas de trigo, y
prometid de traducirlos bien vy fielmente y con
mucha brevedad. Pero yo, por facilitar mas el
negocio y por no dejar de la mano tan buen hallazgo,
le truje a mi casa, donde en poco mas de un mes y
medio la tradujo toda, del mesmo modo que aqui se
refiere. (DQ, I, 9, pag. 103)
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Esta imagen de la compra y la
traducciéon del manuscrito nos llevan al
mercado editorial de la época, que ha
aparecido con la llegada del "mercado
capitalista'[14]. Nos encontramos con la
configuracion de la imagen de escritor que
ha llegado hasta la actualidad; el escritor ya
es libre de comprar y vender sus propias
creaciones. Pero la intencion de Cervantes,
aparte de escribir y vender su obra, es clara:
hacer creer que don Quijote fue un
personaje real y que su historia existia
desde tiempos inmemoriales; incluso,
siguiendo con el juego autorial, llega a
afirmar que Cide Hamete es el culpable de
que no sepamos cual es ese lugar de cuyo
nombre no quiere acordarse:

Este fin tuvo el Ingenioso Hidalgo de la
Mancha, cuyo lugar no quiso poner Cide
Hamete puntualmente, por dejar que todas
las wvillas y lugares de la Mancha
contendiesen entre si por ahijarsele y
tenérsele por suyo, como contendieron las
siete ciudades de Grecia por Homero. (DQ, II,
74, pag. 1097).

V. EL TRADUCTOR, LOS
ACADEMICOS DE
ARGAMASILLA Y EL
CURIOSO AUTOR
IMPERTINENTE

El traductor morisco nos descubre que
aquellos papeles escritos en caracteres
arabes cuentan la historia de don Quijote,
de manera que Cervantes se convierte en
editor de las nuevas aventuras del caballero.
La funcion del morisco es primordial y
practicamente podemos considerarlo como
un autor mas en la creacion ficticia de las
aventuras quijotescas, ya que, si no hubiera
sido por él, no sabriamos que aquellos
papeles eran la cronica de las andanzas de
don Quijote y Sancho, ni tampoco se habria
llevado a cabo la traduccion al castellano.

[12] RODRIGUEZ, J.C. op. cit., pag. 13.

[13] MARQUEZ VILLANUEVA, F. “Moros, moriscos y turcos”, Barcelona, Bellaterra, 2010, pag. 130.
[14] MARAVALL, J.A. “La cultura del Barroco”, Madrid, Ariel, 2008.
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Este traductor interviene fundamentalmente
en el Quijote de 1615, donde lo vemos hasta siete
veces en la construccion del texto. . El mismo es
quien nos advierte que el capitulo V de la segunda
parte es apdcrifo, y mas adelante, en el capitulo
XVIII, decide no traducir la descripcion de la casa
del Caballero del Verde Gaban porque no le
resulta importante. Hay un apartado decisivo en el
que vemos como el traductor se aparta del original
de Cide Hamete para traducirlo segin cree
conveniente:

Dicen que en el propio original desta historia
se lee que llegando Cide Hamete a escribir este
capitulo, no le tradujo su intérprete como él le habia
escrito, que fue un modo de queja que tuvo el moro
de si mismo por haber tomado entre manos una
historia tan seca y tan limitada como esta de don
Quijote, por parecerle que siempre habia de hablar
dél y de Sancho, sin osar estenderse a otras
digresiones 7y episodios mds graves 7y mds
entretenidos; y que el ir siempre atenido el
entendimiento, la mano y la pluma a escribir de un
solo sujeto y hablar por las bocas de pocas personas
era un trabajo incomportable, cuyo fruto no
redundaba en el de su autor, y que por huir deste
inconveniente habia usado en la primera parte del
artificio de algunas novelas como fueron la del
Curioso impertinente y la del Capitan cautivo, que
estan como separadas de la historia, puesto que las
demas que alli se cuentan son casos sucedidos al
mismo don Quijote, que no podian dejarse de
escribirse. También pensd como él dice, que muchos,
llevados de la atencion que piden las hazanas de
don Quijote, no la darian a las novelas, y pasarian
por ellas, o con priesa, o con enfado, sin advertir la
gala y artificio que en si contienen, el cual se
mostrara bien al descubierto cuando por si solas,
sin arrimarse a las locuras de don Quijote ni a las
sandeces de Sancho, salieran a la luz.

TETUAN

Y asi, en esta seqgunda parte, no quiso
ingerir novelas sueltas ni pegadizas, sino
algunos episodios que lo pareciesen,
nacidos de los mesmos sucesos que la
verdad ofrece, y atn éstos, limitadamente
y con solas las palabras que bastan a
declararlos; y pues se contiene y cierra en
los estrechos limites de la mnarracion,
teniendo  habilidad,  suficiencia vy
entendimiento para tratar del universo
todo, pide no se desprecie su trabajo, y se
le den las alabanzas, no por lo que escribe,
sino por lo que ha dejado de escribir. (DQ,
11, 44, pag. 876)

El traductor morisco parece ser muy
fiel al texto original; de vez en cuando
expresa alguna opinibn acerca de la
verosimilitud de lo que traduce, pero solo
raras veces omite algo; su incredulidad se
ilustra mejor en esta cita:

Llegando a escribir el traductor desta
historia este quinto capitulo, dice que le tiene
por apdcrifo porque en él habla Sancho
Panza con otro estilo del que se podia
prometer de su corto ingenio, y dice cosas tan
sutiles, que no tiene posible que él las supiese;
pero que no quiso dejar de traducirlo, por
cumplir con lo que a su oficio debia, y ast,
prosiguio diciendo [...] (DQ, 11, 5, pag. 593)

Pero cuando llega el traductor a la
seccion donde Cide Hamete describe la casa
de don Diego de Miranda, si deja su oficio y
se hace mas redactor que traductor:
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Aqui pinta el autor todas las
circunstancias de la casa de don Diego,
pintandonos en ellas lo que contiene
una casa de un caballero labrador y
rico; pero el traductor desta historia le
parecio  pasar  estas y  otras
menudencias en silencio, porque no
venian bien con el propdsito principal
de la historia; la cual mas tiene su
fuerza en la verdad que en las frias
digresiones (DQ, 11, 18, pdg. 687).

Una vez traducido del arabe, el texto no se
imprime directamente, sino que es refundido y
alterado por el narrador. Como se ilustrara en
seguida, este narrador omite algunas cosas,
modifica otras y comenta otras. Pero, aun a través
de los dos niveles, el de la refundiciéon por el
narrador y el de la traduccion al castellano,
podemos percibir claramente la presencia del
manuscrito de Cide Hamete Benengeli y muchas
veces podemos reconstruir lo que parece haber
contenido el supuesto manuscrito original. A veces
se cita directamente a Cide Hamete y la cita va
entre comillas, de modo que en estos casos, no hay
que reconstruir nada. Sin embargo, una parte de la
tremenda ironia de la obra es que en toda ocasion,
cuando se le cita directamente, la cita no
contribuye con cosa alguna a la narracion; por
ejemplo: "Bendito sea el poderoso Ala! -dice
Hamete Benengeli al comienzo deste octavo
capitulo- jBendito sea Ala!, repite tres veces [...]”
(DQ, 11, 8, pag. 612).

Este mismo traductor es quien explica por
qué Cide Hamete "jura como catolico cristiano”
siendo musulman, convirtiéndose en el
responsable de la creacion del texto definitivo.

TETUAN

Puesto que es moro, el traductor
interrumpe la cita para tratar de lo que Cide
Hamete querria decir con ello, y nunca
sabemos exactamente por qué y sobre qué
juraba Benengeli:

Entra Cide Hamete Benengeli, coronista
desta grande historia, con estas palabras en
este capitulo: "Juro como catolico cristiano”...;
a lo que su traductor dice que el jurar Cide
Hamete como catolico cristiano siendo él
moro, como sin duda lo era, no quiso decir
otra cosa sino que ast como el catolico
cristiano cuando jura, jura, o debe jurar,
verdad, y decirla en lo que dijere, asi él la
decia, como si jurara como cristiano catolico,
en lo que queria escribir de don Quijote,
especialmente en decir quién era maese
Pedro, y quién el mono adivino que traia
admirados todos aquellos pueblos con sus
adivinanzas (DQ, 11, 27, pag. 763).

Tenemos al traductor y a Cide
Hamete, y de repente, al final del Quijote de
1605 surgen unos curiosos académicos y
poetas de Argamasilla. Una voz nos narra en
tercera persona como el segundo autor se
queda sin fuentes para continuar la obra, y
nos cuenta el descubrimiento de una caja de
plomo en las ruinas de una ermita, historia
que introduce la leyenda de los Libros
Plimbeos del Sacromonte de Granada y que
estudiaremos en su apartado
correspondiente. La caja recoge la tercera
salida de don Quijote. Se ha planteado que
esta voz estaria por encima de los autores
ficticios anteriormente citados, y que seria el
tnico y autentico narrador omnisciente y en
tercera persona del conjunto de la obra.
Aunque lo logico es pensar que esta voz no
es mas que la usada por el segundo autor
para narrar la historia. [15]

[15] HALEY, G. "El narrador en Don Quijote: el retablo de maese Pedro", El Quijote de Cervantes, Madrid, Taurus,
1989, pags. 269-287. Véase también PARR, James A. “Las voces del Quijote y la subversion de la autoridad”, en A.
David Kossoff (ed.), Actas del VIII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Madrid, Itsmo, 1986,
pags. 401-408 y "Del interés de los narradores del Quijote", pags. 102-107.
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Dentro de la caja el autor encuentra unos
poemas castellanos firmados por los académicos
de Argamasilla:

Y los que se pudieron leer y sacar en
limpio fueron los que aqui pone el fidedigno
autor desta nueva y jamas vista historia. El
cual autor no pide a los que la leyeren, en
premio del inmenso trabajo que le costd
inquerir 'y buscar todos los archivos
manchegos, por sacarla a la luz, sino que le
den el mesmo crédito que suelen dar los
discretos a los libros de caballerias, que tan
validos andan en el mundo; que con esto se
tendra por bien pagado 7y satisfecho, y se
animard a sacar y buscar otras, si no tan
verdaderas, a lo menos de tanta invencidon y
pasatiempo. Las palabras primeras que
estaban escritas en el pergamino que se halld
en la caja de plomo eran éstas [...] (DQ, I, 52,
pag. 540).

Estos poemas son escritos a la memoria de
don Quijote con un matiz caricaturesco y burlesco,
igual que el propio nombre de los poetas y de la
academia: "monicongo, paniagudo, cachidiablo,
tiquitoc" (DQ, 1, 52, pags. 540-544). Desde la ficcion
se crean estos académicos de Argamasilla, como el
resto de autores que Cervantes introduce en su
obra, para servir de cierre a la misma. De esta
forma se sittian al mismo nivel del discurso que el
texto de Cide Hamete, aunque no poseen el valor
literario que tienen los demas autores.

La primera parte se deja abierta con el verso
de Ariosto "Forsi altro cantera con miglior plectio”
(DQ, 1, 52, pag.545), lo que permite a cualquier otro
escritor continuar las aventuras de don Quijote y
su escudero Sancho; y es lo que aprovecha
Avellaneda con su falso Quijote.

Son muchas las historias intercaladas a lo
largo del primer Quijote; algunas de ellas se
vinculan con las aventuras quijotescas, aunque
muchas son totalmente independientes.

TETUAN
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En el capitulo XXXII, el ventero
explica a don Quijote, el cura, el barbero y el
resto de personajes que los acompafan que
un huésped ha olvidado una maleta dentro
de la cual, entre otros documentos,
descubren la novela titulada El curioso
impertinente.[16] De aqui surge otro autor
que logra convertirse durante tres capitulos
en la voz del Quijote, de la misma manera
que los académicos de Argamasilla

Llevabase la maleta 7y los libros el ventero;
mas el cura le dijo:

-Esperad que quiero ver qué papeles son esos
que de tan buena letra estdn escritos.

Sacélos el huésped, y dandoselos a leer, vio
hasta obra de ocho pliegos escritos a mano, y al
principio tenian un titulo grande que decia: Novela
del Curioso impertinente. Leyd el cura para si tres
o cuatro renglones, y dijo:

-Cierto que no me parece mal el titulo desta
novela, y que me viene voluntad de leella toda. (DQ,
I, 32, pag. 344).

En otros momentos de la obra, como
cuando maese Pedro narra la historia de La
libertad de Melisendra o cuando Cardenio
cuenta sus desgracias, la historia principal
todavia esta presente, es como si el lector se
situara entre el auditorio; por eso mismo
estas historias se interrumpen a menudo
por los oyentes.

[16] Este relato aparece totalmente independiente de la accién principal, e incluso es de tono y ambiente
completamente distintos, pues desarrolla una materia grave y una accién situada en Florencia y un siglo antes de
las aventuras quijotescas. Se corresponde con el modelo italiano de novela como narraciéon corta y similar a las

ejemplares cervantinas.
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Pero en esta ocasion la historia principal
queda totalmente suspendida para que el lector se
introduzca de lleno en la novelita. Lo mas
caracteristico del autor de esta historia, lo que lo
diferencia radicalmente, es que es totalmente
externo a la novela. Es bastante similar a Cide
Hamete, pues se trata de un personaje cuyo texto
es encontrado de una manera intrascendente,
aunque es leido y admirado por otros. Es como si
la historia de la construccion del Quijote -una
obra abandonada, escrita por un autor que nunca
aparece en persona, finalmente encontrada por
alguien que la da a conocer- se repitiera dentro
del propio Quijote.

La influencia arabe e islamica del entorno del
escritor lleva a Cervantes a convertir a Cide
Hamete Benengeli en su alter ego, en el autor
fingido del Quijote. Asi comenta Américo Castro su
figura:

La invencion de Cide Hamete no es
comparable con que algunos libros de caballerias —o
la Historia de los Zegries y Abencerrajes de Pérez de
Hita, o la Historia del rey don Rodrigo de Miguel de
Luna- pretenden haber sido traducciones del drabe;
esos traductores quedan fuera de dichas obras y
ninguna funcioén ejercen en ellas [...] Las "historias”
de los libros de caballerias se fundaban en un
imaginario pasado admitido como veridico, del
mismo modo que siglos atrds se aceptaban como
reales los milagros de Berceo, o los cantares de gesta
se incorporaban en las cronicas. Ciertoslibros de
caballerias se decian traducidos, porque proceder de
un texto previo conferia a lo narrado fuerza de
verdad.[17]

Américo Castro le otorga a Cide Hamete
Benengeli una posicion privilegiada, incomparable
con la de otros autores fingidos de los libros de
caballerias. Y sobre todo, frente a la veracidad
histérica a la que aspiran algunos libros de
caballerias, surge Cide Hamete para marcar la
diferencia y crear la verosimilitud ficticia de la que
Cervantes ha sido pionero

TETUAN
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La teoria de Ameérico Castro no
incide, aun asi, en la influencia arabigo
islamica, seguramente por la condiciéon de
cristiano judeoconverso que aprecia en
Cervantes y en el propio Quijote y la lectura
de la novela como una supuesta expresion
de la mentalidad de los cristianos nuevos
judeoconversos en conflicto con la de los
cristianos viejos. Con posterioridad, ha sido
la figura de Juan Goytisolo[18] quien, como
discipulo de Américo Castro, ha hecho una
defensa de una lectura orientalista del
Quijote:

Que la obra mayor de nuestra
literatura nos sea presentada por su autor
como un original descubierto entre unos
cartapacios y papeles viejos comprados en la
calle de Alcana de Toledo por el precio de
medio real a un mozo que los iba a vender a
un sedero, y que luego un morisco aljamiado
le tradujo por dos arrobas de pasas y dos
fanegas de trigo y que dicha obra se titule
Historia de don Quijote de la Mancha, escrita
por Cide Hamete Benengeli, historiador
arabigo, no es simplemente un capricho de su
transcriptor Miguel de Cervantes ni obedece
tan solo al expediente, entonces muy comun,
del "manuscrito hallado".[19]

Para Goytisolo, como ya vimos, la
eleccion del encuadre narrativo del libro en
una cultura peninsular recién abrogada va
mucho mas alld de la anécdota porque
traduce la existencia de wuna vena
inspiradora profunda que aflora a lo largo
de la escenografia mental cervantina: las
complejas y obsesivas relaciones del autor
con el mundo morisco-otomano y su
fascinacién por el Islam. Que Cervantes
presente su obra como escrita por el
historiador arabigo Cide Hamete es una
buena muestra de esa fascinaciéon por la
figura del otro arabe y musulman.

Todo lo que sabemos sobre Cide
Hamete Benengeli es gracias a sus propias
intervenciones y a los comentarios que el
resto de voces hace de su figura.

[17] CASTRO, A. “El como y el porqué de Cide Hamete Benengeli”, El pensamiento de Cervantes y otros estudios

cervantinos, Madrid, Trotta, 2002, pag. 639.

[18] GOYTISOLO, J. “Vicisitutes del mudejarismo: Juan Ruiz, Cervantes, Galdos", Cronicas sarracinas, y "Cervantes,
Espaiia y el Islam", Contracorrientes, Barcelona, Montesinos, 1985.
[19] GOYTISOLO, J. "Vicisitudes del mudejarismo: Juan Ruiz, Cervantes, Galdds".
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Su faceta personal y de historiador es
analizada por el editor, quien alaba su trabajo como
el mejor cronista de la historia con menciones tales
como "Cide Hamete, puntualisimo escudrifiador de
los atomos desta verdadera historia" (DQ, II, 50,
pag. 928). Hay algunas ocasiones, en cambio, en las
que el historiador muestra vacilacion 'y
ambigiliedad; asi por ejemplo, cuando no distingue
si las tres labradoras venian sobre pollinos o
pollinas:

Con esto que penso Sancho
Panza quedd sosegado su espiritu, y
tuvo por bien acabado su megocio, y
deteniéndose alli hasta la tarde, por
dar lugar a que don Quijote pensase
que le habia tenido para ir y volver del
Toboso; y sucediole todo tan bien, que
cuando se levantd para subir en el
rucio vio que del Toboso hacia donde él
estaba venian tres labradoras sobre
tres pollinos, o pollinas, que el autor
no lo declara, aunque mas se puede
creer que eran borricas, por ser
ordinaria caballeria de las aldeanas;
pero como no va mucho en esto, no
hay para qué detenernos en
averiguarlo. (DQ, II, 10, pags. 627-628)

Sin embargo, su excelente labor se ve dafada
por su condicion personal, porque al ser arabe
enseguida se sospecha que puede ser mentiroso.
Don Quijote, al saber que un autor musulman ha
sido el responsable de narrar sus aventuras, teme
que hayan sido manipuladas, sobre todo las
relacionadas con su bella dama Dulcinea. Los
musulmanes, como representantes de la cultura del
infiel, eran considerados como falsarios y de poca
credibilidad.

TETUAN

Cide Hamete no se introduce en
la historia de forma directa, sino que
se convierte en la segunda voz arabe,
la del morisco toledano que traduce el
texto de este historiador creando una
doble voz que se va a mantener a lo
largo de la obra. Asi, el capitulo XV se
inicia de la siguiente manera[20]:

Cuenta el sabio Cide Hamete
Benengeli que, ast como don
Quijote se despidi6 de sus
huéspedes y de todos los que se
hallaron al entierro del pastor
Grisostomo, él y su escudero se
entraron por el mesmo bosque
donde vieron que se habia entrado
la pastora Marcela; y, habiendo
andado mas de dos horas por él,
buscandola por todas partes sin
poder hallarla, vinieron a parar a
un prado lleno de fresca yerba,
junto del cual corria un arroyo
apacible 7y fresco; tanto que
convidé y forzé a pasar alli las
horas de la  siesta, que
rigurosamente comenzaba ya a
entrar. (DQ, 1, 15, pag. 149)

Cervantes lo Illama "sabio
encantador”, al igual que los mas
ilustres sabios encantadores de la
literatura caballeresca, como Merlin,
Morgana, Urganda, Arcalis y Elisabad,
entre otros:

[20] Tras varios episodios entre los que destaca el del famoso balsamo de Fierabras y la historia intercalada de los
pastores Gris6stomo y Marcela, sigue este episodio de los yangiieses, que se inicia con la voz de Cide Hamete

Benengeli.
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Tanto antes como después de que
Cide Hamete Benengeli aparezca con su
propio nombre en el texto del Quijote, el
protagonista de la obra presupone que su
condicién de caballero ha de completarse
con la existencia de un sabio atento a sus
hazanas, a sus necesidades y a su mundo
particular, y no solamente en cuanto se
refiere a la eventual narracion de sus
aventuras.[21]

Cervantes trata de contar una historia "sin
afiadir ni quitar a la historia ni un &tomo de verdad"
(DQ, 11, 10, pag. 624). Se insiste continuamente en
ese verismo y puntualidad: "sin dejar cosa, por
menuda que fuese, que no la sacase a luz
distintamente" (DQ, II, 40, pag. 848). El objetivo de
Cervantes es crear verosimilitud literaria; pero Cide
Hamete Benengeli recoge el testigo de los autores
de los libros de caballerias: "El estilo de Cide
Hamete esta en la linea de los autores ficticios de
las novelas de caballerias, es hiperbolico, enfatico e
inverosimil"[22]. A pesar de conocer la situacion de
enajenacion de Don Quijote, lo alaba porque se
siente su creador; le dedica halagos y alabanzas al
modo de las novelas de caballerias[23], lo que lleva
en escenas tan esperpénticas como la alabanza a
don Quijote justo antes de lanzarse a por los leones,
movido mas por la insensatez que por el valor:

TETUAN

iOh fuerte 7y sobre todo
encarecimiento animoso don Quijote de
la Mancha, espejo donde se pueden
mirar todos los valientes del mundo,
segundo y nuevo don Manuel de Leon,
que fue gloria y honra de los espatioles
caballeros! ;Con qué palabras contaré
esta tan espantosa hazatnia, o con qué
razones la haré creible a los siglos
venideros, o qué alabanzas habra que no
te convengan y cuadren, aunque sean
hipérboles sobre todos los hipérboles?
Ti a pie, ti solo, ti intrépido, tu
magnanimo, con sola una espada, y no
de las del perrillo cortadoras, con un
escudo no de muy luciente y limpio
acero, estdas aguardando y atendiendo
los dos mads fieros leones que jamas
criaron las africanas selvas. Tus
mismos hechos sean los que te alaben,
valeroso manchego; que yo los dejo aqui
en su punto por faltarme palabras con
que encarecerlos. (DQ, 11, 17 pag. 681)

Cide Hamete intenta glorificar esta
aventura dandole el tono propio de una
hazana caballeresca, pero ni siquiera llega a
término porque el leébn no se toma la
molestia de abandonar su jaula. La escena es
totalmente burlesca. Hasta el mismo editor
sefala, con ironia, que resulta extrano que
tan buen caballero no haya tenido su
historiador:

Causome esto mucha pesadumbre,
porque el gusto de haber leido tan poco se
volvia en disgusto, de pensar el mal camino
que se ofrecia para hallar lo mucho que, a mi
parecer, faltaba de tan sabroso cuento.
Pareciome cosa imposible y fuera de toda
buena costumbre que a tan buen caballero le
hubiese faltado algin sabio que tomara a
cargo el escrebir sus nunca vistas hazanas,
cosa que no falté a ninguno de los caballeros
andantes [...] (DQ, I, 9, pag. 100)

[21] LOPEZ NAVIA, S.A.’EL desarrollo del estatuto del personaje de Cide Hamete Benegeli en las continuaciones del

Quijote", Anales Cervantinos, N° 29 (1991), pags. 106-107.

[22] MAESTRO, J.G."Cide Hamete Benengeli y los narradores del Quijote", en Jeane Pierre Sanchez (ed.) Lectures d'
une ouvre. Don Quichotte de Cervantes, Paris, Editions du Temps, 2001, pag. 105.

[23] MAESTRO, 1.G. ibid., pag. 100.
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La condicién arabe de Cide Hamete hace
dudar al editor de la veracidad de sus fuentes:
Si a este se le puede poner alguna objecion cerca de
su verdad, no podra ser otra sino haber sido su autor
arabigo, siendo muy propio de los de aquella nacion
ser mentirosos. (DQ, I, 9, pag. 103)

E incluso, como ya hemos sefialado, al propio
protagonista:

[...] desconsoldle pensar que su autor era
moro, segun aquel nombre de Cide; y de los
moros no se podia esperar verdad alguna,
porque todos son embelecadores, falsarios y
quimeristas. Temiase no hubiese tratado sus
amores con alguna indecencia que redundase en
menoscabo y perjuicio de la honestidad de su
seniora Dulcinea del Toboso; deseaba que hubiese
declarado su fidelidad y el decoro que siempre la
habia  guardado, menospreciando
emperatrices y doncellas de todas calidades,
teniendo a raya los impetus de los naturales
movimientos; y ast, en vuelto y revuelto en estas
y otras muchas imaginaciones, le hallaron
Sancho y Carrasco, a quien don Quijote recibid
con mucha cortesia. (DQ, II, 3, pag. 578

reinas,

Se subraya asimismo el origen arabe de Cide
Hamete sugiriendo que fue pariente de los "ricos
arrieros de Arévalo" (DQ, I, 16, pag. 158), oficio muy
comun entre los moriscos, mientras los cristianos
viejos consideraban ese oficio impropio para su
estatus social. Su condicién de moro es explicita
también en sus alabanzas a Dios en continuas
ocasiones -"{Bendito sea el poderoso Ala!",
“Bendito sea Ala!"- como muestra de
agradecimiento por la historia que esta contando,
aunque al mismo tiempo, como hemos visto,
aparece un Cide Hamete jurando como “catdlico
cristiano” (DQ, II, 8, pag. 612). Podria pensarse que
practicaba la religion musulmana acogiéndose a los
preceptos de la tagiyya:

TETUAN

Es un indicio que el misterioso Cide
Hamete Benengeli no constituye un personaje
catdo del cielo de la ficcion: es hijo integral de
Toledo, espiritu de su Alcand vy herencia
viviente de su pasado mudéjar. Y no sin
embargo una gloria de siglos pasados, pues
dada la entidad de don Quijote como héroe
contemporaneo, ha de ser también uno de
aquellos moriscos irreductibles que forjaron
en la clandestinidad el ultimo digno eslabon
de la cultura hispano-arabe. [24]

Por encima de las diferencias
culturales y religiosas, Cervantes se
alia con Cide Hamete frente al Quijote
apocrifo  del escritor cristiano
Avellaneda. La historia verdadera es la
de Cide Hamete Benengueli, y asi lo
expresa Sancho Panza:

Créanme vuesas mercedes -dijo
Sancho- que el Sancho y el don Quijote
desa historia deben ser otros que los
que andan en aquella que compuso Cide
Hamete Benengeli, que somos nosotros:
mi amo, valiente, discreto Yy
enamorado; y yo simple gracioso, no
comedor y borracho (DQ, II, 59, pags.
998-999).

Puede conjeturarse que Cide Hamete
deja su texto en letra arabe, es decir, en
aljamiado, ya que entonces casi ningan
morisco sabia escribir arabe. Cide Hamete y
su traductor, ademas, practican sus oficios
en secreto para evitar la vigilancia de las
autoridades y de la Inquisicion.

[24] CARRASCO URGOITI, M.S. “La literatura secreta de los ultimos musulmanes de Espaiia”, Madrid, Trotta, 2009,

pag. 230.
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El historiador Cide Hamete recoge materiales para componer una crénica que en principio a
nadie parece importarle, como demuestra el hecho de que el primer autor, seguramente un historiador
con mucho mas prestigio que él porque sus escritos se conservaban en el archivo de la Mancha, ha
terminado por abandonar la historia. La historia de Benengeli acaba en un mercado de Toledo como
papel de sedero y en manos de su tinico y verdadero autor: Miguel de Cervantes.

VI. CONCLUSION CIDE HAMETE BENENGELI:
VEROSIMILITUD Y FICCION EN UN CALAMO

Alo largo de estas paginas hemos rastreado el calamo de Cide Hamete Benengeli, creador que
oscila entre la ficcion y la verosimilitud: la ficcion de un Gnico y verdadero autor, Miguel de Cervantes,
y la verosimilitud que surge de la multiplicidad de autores, narradores y creadores. Ha sido necesaria
una vision critica libre de ideas ya preconcebidas y fundada en los estudiosos de investigadores
prestigiosos que han llegado a matizar y analizar el bagaje arabigo musulman de la figura de Benengeli
como adalid de la figura del otro. Es la voz arabe de la historia de Cervantes, es la creacion de una
figura extraordinariamente elaborada que nos abre la senda para conocer la historia de la redaccion del
Quijote.
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DR. BAKKALI CHAKIB. [1]
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LA KAFALA EN EL
ORDENAMIENTO JURIDICO
MARROQUI Y ESPANOL

Cuando nos referimos a la kafala, debemos
hacer menciéon de una institucion tradicional
de Derecho Islamico, la cual ha sido
reconocida por numerosos tratados vy
Convenciones Internacionales, donde cabe
destacar entre ellas, la Convencién de las
Naciones Unidas de 20 noviembre 1989, sobre
los Derechos del Nino ratificada por
Instrumento de 30 noviembre 1990, que en su
art. 29 dispone que los nifios que, temporal o
permanentemente, se encuentren privados de
su medio familiar, o cuyo superior interés exija
que no permanezcan en ese medio, tendran
derecho a la proteccion y asistencia especiales
del Estado, y se les garantizaran, entre otros
cuidados, la colocacion en hogares de guarda,
la kafala del derecho islamico, la adopcion o,
de ser necesario, la colocacion en instituciones
adecuadas de protecciéon de menores.[2]

Asimismo, debe hacerse especial mencion
al Convenio de La Haya el 19 de octubre de
1996 relativo a la competencia, la ley aplicable,
el reconocimiento, la ejecucion y la
cooperacion en materia de responsabilidad
parental

el reconocimiento, la ejecucion y la
cooperaciéon en materia de responsabilidad
parental y de medidas de proteccion de los
ninos, que expresamente se refiere a la Kafala
en sus arts. 3 e)[3] y 33.[4]

En este sentido, la kafala es pues una
institucion tradicional y propia del Derecho de
los paises de inspiracion coranica (art. 83.3 de
la Mudawana marroqui[5]) que, no crea un

[1] Facultad de Letras y Ciencias Humanas de Tetuan.

[2] Fiscalia General Del Estado, Dictamen 1,/2010, sobre la posibilidad de que la kafala pueda equipararse a la tutela
o al acogimiento a efectos de permitir proponer una adopcion.
[3]“ la colocacioén del nifio en una familia de acogida o en un establecimiento, o su proteccion legal mediante kafala

o mediante una institucion analoga”.

[4] “Articulo 33.1. Cuando la autoridad competente en virtud de los articulos 5 a 10 prevea la colocacion del nifio en
una familia de acogida o en un establecimiento o su proteccion legal por kafala o por una institucion analoga, y
esta colocacion o este acogimiento haya de tener lugar en otro Estado contratante, consultara previamente a la
Autoridad Central o a otra autoridad competente de este Gltimo Estado. A este efecto le transmitira un informe
sobre el nifio y los motivos de su proposicion sobre la colocacion o el acogimiento.

33.2. El Estado requirente s6lo puede adoptar la decisién sobre la colocacion o el acogimiento si la Autoridad
Central u otra autoridad competente del Estado requerido ha aprobado esta colocacién o este acogimiento,

teniendo en cuenta el interés superior del nifio.”
[5] Codigo de Familia Marroqui.
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vinculo de filiacion entre la persona que asume
la kafala del menor y este Gltimo y que, se
limita a fijar una obligacion personal por la
que, los adoptantes se hacen cargo del
adoptado y se obligan a atender su
manutencion y educacioén, de forma similar al
prohijamiento o acogimiento del Derecho
Espariol, dado que el Coran (versiculos 4 y 5 de
la Sura XXXIII) prohibe que el hijo adoptivo se
integre en la familia con los mismos apellidos y
los mismos derechos sucesorios que los hijos
naturales.

La nueva regulaciéon de la kafala en
ordenamientos como el marroqui se inspira en
la estructura reflejada en la Convencion de
Derechos del Nifo, por lo que puede decirse
que en principio no existen inconvenientes
para que desplieguen efectos en territorio
espanol, de conformidad con las disposiciones
del Convenio de La Haya el 19 de octubre de
1996.

TIPOS DE KAFALA

En Marruecos, existen dos clases de Kafala.
Por una parte, esta la llamada “kafala intra-
familiar /notarial”, es denominada de este
modo porque, el cuidado del menor lo
transmiten los propios padres biologicos a un
miembro de la familia e, incluso, se realiza de
padres a madres o viceversa, aunque, también
nos encontramos ante casos en los que se ha
entregado a un tercero ajeno al nucleo
familiar, como por ejemplo, un conocido. Se
trata de una practica o costumbre que carece
de regulacion legal expresa[6].

TETUAN
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Kafala intra-familiar /notarial

Este tipo de kafalas suelen presentar
un caracter, normalmente, interno, es decir,
se circunscriben al territorio marroqui,
aunque pueda posteriormente
internacionalizarse con su desplazamiento a
otro Estado. Constituye un mero acuerdo
privado entre las partes (progenitor/es-
kafiles) que puede oficializarse con la
intervencion de un notario. De ahi que, se le
conozca bajo la denominaciéon de “kafala
notarial”, aunque no siempre interviene
dicha autoridad. Es posible que sélo lo haga
cuando el menor haya de desplazarse a otro
Estado, aunque, en otros casos, dicho acto
obtiene, ademas, una posterior ratificacion
judicial. No sabemos cual llega a ser la
funcién exacta que desempeiia la autoridad
judicial cuando interviene en este tipo de
kafalas, asi como tampoco el alcance de
dicho pacto. Si solo se trata de una mera
delegacion del ejercicio de la
responsabilidad parental en la que la
representacion legal del menor la sigue/n
ostentando el/os progenitor/es, como asi
ocurre en otros paises de nuestro entorno
(ad ex. Francia[7]), o una delegacion en la
que, ademas, los progenitores conceden al
kafil la facultad de representar al menor, a
efectos de que este pueda desarrollar
correctamente sus funciones. La cuestion
radica en saber hasta qué punto en este tipo
de kafalas, los kafiles ostentan o no la
representacion legal del menor. La
transcendencia que tiene la respuesta que se
dé a esta cuestion es evidente, como
veremos, en el ambito del Derecho de
extranjeria y del Derecho de la nacionalidad.

[6] De hecho, sobre esta solo tenemos constancia de la existencia de una Circular del Gobierno marroqui, de 7 de
febrero de 1996, emitida para evitar que lo menores sobre los que se hubiera constituido una kafala se vean
expuestos al abandono. En dicha Circular a se insta a los Adules a que procedan a investigar por medio de la
Fiscalia General, si la persona que desea asumir la kafala es apta para ello y si retine los requisitos establecidos por
la Ley reguladora de los menores abandonados. Vid. El texto en Anexo en AA .VV., “Kafala y adopciones en las
relaciones hispano-marroquies”, 2009, Madrid, FIIAPP, pag. 119.

[7] YZQUIERDO TOLSADA, M., “La patria potestad”, en AA.VV., Tratado de Derecho de Familia. (VI). Las relaciones
paterno-filiales (II). La proteccion penal de la familia, (M. Yzquierdo Tolsada, M. Cuena Casas, dirs.), Navarra,
Thomson Reuters, 2011, pags. 47-88.
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En definitiva, este tipo de kafala notarial no
es sometida a ningtn tipo de control establecido
para menores abandonados, hecho que puede
ser perjudicial a los intereses propios del menor,
en especial tenemos que hacer mencion el
fenémeno que autores como LAHLOU han
denominado,“les petites bonnes” [8] Este es el
nombre que se les ha dado a las ninas entregadas
en kafala por sus familias a cambio de una
compensacion econdmica y trasladadas desde su
entorno generalmente rural en unas condiciones
economicas nefastas, con destino a las ciudades,
donde son obligadas a trabajar como empleadas
domésticas, muchas veces sufriendo maltratos,
condiciones de explotacion, y por supuesto,
pérdida de su infancia.

La kafala notarial[9], esta presente en las
zonas rurales y, por ende, mas desprotegida
juridicamente en Marruecos. Para remediar esta
situacion de complejidad, se emitio la Circular de
7 de Febrero de 1996, donde se insta al examen
de la persona que asumira la kafala por medio de
la Fiscalia General.

No obstante, las buenas intenciones de esta
institucion judicial se convierten en eso, solo
intenciones. La escasez de recursos hace
inaplicable este examen. Un claro reflejo de este
hecho es la Carta no 879 de 8 de Junio de 2005
del Delegado de Asuntos Islamicos en la Region
de Marrakech, reconocia que en materia
analitica de los requisitos materiales, sociales y
morales de las personas que asumen la kafala,
“no hay posibilidad de conocerlos”, a menos que
se contase con los correspondientes
instrumentos de investigaciéon, tanto en
territorio nacional como fuera de sus fronteras.

TETUAN

En definitiva, la intencién de las autoridades
marroquies al emitir dicha circular no, era
Uunicamente eliminar las condiciones inhumanas
a las que eran sometidos los menores por la falta
de control practico y efectivo de la kafala
notarial sino que, el motivo primordial era que, el
menor fuera acogido por nacionales marroquies
residentes en el extranjero que, posteriormente
abandonaban o eran negligentes con el menor, lo
cual llevaba a la actuacién de los departamentos
de Asuntos Sociales de los paises extranjeros
donde estuvieran residiendo, formalizando el
ingreso del menor en un centro de acogida. Estas
situaciones llevan a plantear que el seguimiento
de la kafala es totalmente primordial y, todo un
desafio para los especialistas y encargados de
velar el cumplimiento real de esta figura en el
Reino de Marruecos.
declarados

Kafala para menores

abandonados[10]

Espafia y Marruecos son Reinos con una rica
historia @~ comtn y buenas relaciones
institucionales y diplomaticas, relaciones que
fueron confirmadas con el Tratado de Amistad,
Buena Vecindad y Cooperacion de 1991, donde
ambos Reinos hacen hincapié en principios
primordiales para el Derecho Internacional como
la cooperacion para el desarrollo, la no
intervencion en asuntos internos, la abstencion
del uso de la fuerza en la resolucion de
conflictos, la igualdad soberana o el respeto a la
legalidad Internacional.[11]

La proximidad politica, social y econémica
entre ambos Reinos, ha propiciado un aumento
en el nimero de familias que desean constituir
una kafala en Marruecos.

[8] DENIEUIL,P /LAROUSSIH, “Les valeurs internationales a lé preuve du terrain: adhésions et résistances a la lutte
contre le travail des enfants au Maroc”. De Boeck Superieur, 2012.
[9] MARCHAL ESCALONA N, «La kafala marroqui: Problemas de ayer, hoy y manana», Revista Internacional de

Doctrina y Jurisprudencia, vol. 3 (julio 2013).

[10] MARCHAL ESCALONA, N «La kafala marroqui: Problemas de ayer, hoy y manana», Revista Internacional de

Doctrina y Jurisprudencia, vol. 3 (julio 2013).

[11] GONZALEZ DEL MINO, P. “Las relaciones entre Espafia y Marruecos: perspectivas para el siglo XXI”, volumen

209 de los Libros de la catarata, 2006, p.108.
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La kafala, de acuerdo con nuestro
ordenamiento juridico marroqui, implica la
posibilidad de “ofrecer a un menor
abandonado un entorno familiar donde
pueda desarrollarse como individuo y donde
pueda ser protegido, cuidado y educado por
adultos responsables y afectuosos que lo
traten como padres biologicos”.[12]

Este tipo de kafala hay que distinguirla
y diferenciarla de la kafala que se constituye
sobre un menor que es declarado
abandonado[13]. Dicha declaracién procede
cuando el menor sea hijo de padres
desconocidos o0, cuando su padre sea
desconocido y su madre lo haya abandonado
voluntariamente, el menor sea huérfano o
sus padres no puedan hacerse cargo de él o,
no asuman sus deberes de proteccion. De
forma que, la kafala se constituye previa
declaracion de desamparo del menor por
parte de los Tribunales marroquies en un
proceso judicial en el que, podra otorgarse al
kafil la tutela dativa o representacion legal
del menor, aunque también es posible que al
kafil solo le sean conferidas las facultades
propias de su cargo (alimentos, proteccién y
educacion del menor) y que sea otra la
persona designada para representar al
menor[14]. Esto hace que la figura de la
kafala en Marruecos resulte especialmente
importante = dada la  situacion  de
vulnerabilidad en la que se encuentran los
ninos abandonados en nuestro Reino.
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Otra de las situaciones problematicas en
nuestro panorama y, directamente relacionada
con la kafala es, la situaciéon de las madres
solteras. Segln el articulo 145 del CFM[15], la
Unica filiacion reconocida es la legitima, no
obstante, para la madre, incluso la filiacion
ilegitima surte los mismos efectos, lo que
acarrea un gran numero de casos de padres
biologicos que optan por desentenderse del
cuidado de sus hijos extramatrimoniales.

[12] QUINONES ESCAMEZ, A./ RODRIGUEZ BENOT, A. / ZEKRI, H./ OUHIDA, J. “Kafala y adopciones en las
relaciones hispano-marroquies”, 2009, Madrid, FIIAPP.
[13] Sobre dicho proceso vid. OUALD ALl K., Y SAGHIR, T., “Acercamiento a la adopcion en los paises del Magreb”, en
AAVV. G. Esteban de la Rosa (Coord). , Regulacién de la Adopcion internacional, Navarra, Thomson Aranzadi, 2007,

pags. 84-113.

[14] Sobre el origen de esta prohibicion vid. ZEKRI, H., “La Kafala en el Derecho marroqui’, en AAVV., Kafala y
adopciones en las relaciones hispano-marroquies, Madrid, FIIAPP, 2009, pags. 8-81.
[15] Cuando se establece la filiacion parental de un hijo de filiacion desconocida por reconocimiento de la
paternidad o por sentencia judicial, convertira al hijo en legitimo y seguira la filiacién y la religién de su padre. Se
heredan mutuamente; surgiran los impedimentos para el matrimonio y naceran los derechos y deberes entre

padres e hijos.
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En este sentido, cabe destacar que gran
parte de los casos afectan a nifos nacidos de
relaciones de esponsales[16]. El ordenamiento
juridico marroqui intervino para corregir esta
situacion, estableciendo que la filiacion de los
hijos se produce cuando son concebidos
durante la figura del noviazgo, sin olvidar, bajo
ciertas condiciones como la existencia de
circunstancia que impidieron el matrimonio, el
caracter oficial del noviazgo para ambas
familias y siempre que exista prueba de que el
embarazo se produjo durante el noviazgo.[17]
Asimismo, para  solventar  situaciones
conflictivas en matrimonios que, no han sido
autentificados  correctamente el CFM
establece en su articulo 16 que, “si por motivos
de fuerza mayor no se hubiera levantado acta
matrimonial a su debido tiempo, el tribunal
admitira en los procesos de reconocimiento de
matrimonio cualquier medio de prueba o
informe pericial”.[18]

Esta afirmacion contradice a la
jurisprudencia marroqui de rechazar como
prueba de filiacion el test de ADN o la
consideracion del Tribunal Supremo de no
aceptar la partida de nacimiento por si sola
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Pese a que la Sharia o Ley islamica
se centra en las personas vulnerables de
la sociedad civil, prestando atencion a los
nifos expoésitos y huérfanos[20], la
realidad muestra un aumento de menores
con padres desconocidos o menores
ilegitimos cuyas madres los abandonan.
Asimismo, existe la dificultad anadida de
realizar investigacion en la materia,
debido a la sensibilidad y reticencia de la
sociedad, donde se sigue viendo a una
madre con hijo ilegitimo como motivo de
deshonor y vergiienza. [21]

Siguiendo con el planteamiento
anterior, podemos afirmar que la kafala
marroqui no es una institucion univoca.
Lo mismo que hay distintas clases de
kafala (segtn si ha sido el menor
declarado en abandonado o no), el menor
puede  encontrarse en  distintas
situaciones. No todos los menores que
vienen a Espafa en kafala son menores
abandonados (kafala intra-
familiar /notarial), ni todos los menores
declarados abandonados y sobre los que
se constituye una kafala carecen de
familia.

como prueba de filiacion.[19]

[16] Los esponsales o promesa de matrimonio, se define como una promesa mutua de matrimonio entre
un hombre y una mujer, y se lleva a cabo cuando ambas partes expresan, por cualquier medio, su mutua
promesa de contraer matrimonio. Cada parte puede romper la promesa y su ruptura no da derecho a
indemnizacion, salvo que una de las partes haya llevado a cabo un acto que ocasiones perjuicio a la
otra. Se puede pedir la restitucion de los regalos ofertados.

[17] Es posible que la filiacion ilegitima del menor sea debida a matrimonios no registrados. El
matrimonio en la Sharia islamica es valido siempre que cuente con el consentimiento de las partes y se
dé publicidad de la uniéon. No obstante, para probar esta union, la ley marroqui afiade el requisito de
formalizar el acto ante adules y autentificacion del juez notarial.

[18] Las relaciones sexuales fuera del matrimonio son punibles en virtud del articulo 490 del Cédigo
Penal Marroqui.

[19] Decision del TS no201, de 18 de Enero de 1961, Revista de Derecho y de Jurisprudencia, no59-60-61,
p.536, citada por GHMIJA, A. “La actitud del Tribunal Supremo ante la dualidad del Derecho y del fi gh
en temas de estatuto personal”. Publicaciones de la Asociaciéon Nachr al Malouma al Qanuniya wal
Qadaiya, Serie de Dirasat wa abhat, n°1, 2007.

[20] Exposito es el recién nacido "expuesto”, es decir, sometido a "exposiciéon”; que ha sido abandonado
o entregado por sus padres a instituciones de beneficencia denominadas casas u hospitales de
expositos o inclusas.

[21] EL TAJ, A. “Los menores abandonados: ;qué clase de proteccion social? La familia, la infancia y la
evolucion de la sociedad”, Ed. Chaala, Najah Jadida, Casablanca, 2002
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Es importante, por tanto, diferenciar, ante
qué tipo de kafala nos encontramos, es decir, si el
menor ha sido o no declarado previamente en
abandono, asi como si la filiacion del menor es
conocida o no, pues, los efectos que producen y los
problemas que plantean en nuestro pais son
diversos.

La promulgacion de la Constitucion de

Marruecos de 2011, encaminada a sustituir la
Constitucion anterior de 1996, fue de gran
importancia para la ciudadania, puesto que
garantizaba numerosas medidas ordenadas a
proteger a los menores  abandonados,
reconociendo la igualdad de los nifios con
independencia de su estado civil. [22]
Asimismo, el Dahir de 1993 fue importante para
cubrir un vacio legislativo que afectaba a un gran
margen de la poblacion, ya que mas del 60% de la
poblacién marroqui en esos tiempos era menor de
20 afos.[23] Finalmente, este Dahir fue derogado y
modificado intentando salvar sus numerosas
carencias, hasta que finalmente se produjo la
emision del Dahir de 13 de Junio de 2002, por el
que se promulgd la Ley 15/01 relativa al
acogimiento familiar (kafala) de menores
abandonados.[24]

Esta Ley recoge una serie de principios y
derechos en relacion con estos menores, entre los
que destacan los siguientes:
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Principio del interés superior del menor, el
cual debe orientar la actuacion del Juez de
Asuntos Notariales y de Menores.
Racionalizacion del procedimiento para la
declaracion del abandono de los menores
desamparados, por lo que, una vez recogida
toda la informacién requerida, éste se podra
establecer de forma rapida.

Regulacion del estado civil del menor antes
de que se concluya el procedimiento de la
kafala, por el cual se le reconoce el derecho a
obtener un nombre y un apellido, sobre todo
en relacion con aquellos casos en los que se
desconozca la identidad de sus respectivos
padres bioldgicos.

Judicializacion de la proteccion de los
menores, de tal forma que la kafala de
menores abandonados se podra establecer
exclusivamente a través de esta via.

Principio de especializacion, referido a la
existencia de determinados establecimientos
publicos en los que se permite ingresar a los
menores abandonados con el fin de que
dispongan de todos aquellos medios y
recursos necesarios, de ofrecerles una
formacion basica y de educarles de acuerdo
con el Islam.

Derecho del menor y de las personas
titulares de la kafala a recibir todos aquellos
subsidios y prestaciones de asistencia social
que conceden a los padres por las personas
que mantienen a su cargo.

[22] Articulo 19, “ Bulletin Officiel Royaume du Maroc”, No5952.

[23] CHARKAOUI EL GAZOUANI, N. “La Ley de Acogimiento Familiar de Nifnios Abandonados (Kafala)”, led, Maktaba

Dar Assalam, Rabat, 2003.

[24] Dahir no127,/02 /1 del 1 de Rabia II de 1423, por el que se promulga la Ley 15/01, Boletin Oficial no 5031, de 19
de Octubre de 2002. Asimismo, fue promulgado un Decreto el 7 de junio de 2004 en aplicacion del art. 16 de la

citada Ley 15/01 relativa a los nifios abandonados.
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LAS PARTES EN UNA KAFALA (MAKFUL Y KAFIL)

MAKFUL

Se trata del menor acogido y protegido, que
normalmente se encuentra en situacion de
abandono. Para ser Makful, debera no haber
cumplido 18 afios y que se encuentre en alguna
de las situaciones siguientes:

» Haber nacido de padres desconocidos o
padre desconocido y madre conocida que
le abandonara voluntariamente.

» Ser huérfano.

» Ser hijo de padres que no dispongan de
medios suficientes para subsistir.

e Ser hijo de padres que tengan mala
conducta y que no asuman Ssus
responsabilidades de proteccion y de
orientacion con el fin de conducirlos por el
buen camino, o cuando el conyuge
supérstite se muestre descarriado y no
cumpla el deber con el menor.

Hay que incidir que la situacion de
abandono no se produce Unicamente cuando
hay una falta de medios materiales para el
mantenimiento del menor, sino que, se ha
dado una evolucion en la consideracion de
abandono. En este sentido, declarar el
abandono implica la pérdida de la patria
potestad, no obstante, esta privaciéon puede
que no sea permanente y los padres del menor
podran, en el momento en que se deje de
cumplir los motivos de abandono, recuperar la
tutela del menor respaldados por una
resolucion judicial.

KAFIL

El kafil o persona que se hace cargo del Makful,
tiene una serie de condiciones/obligaciones
para asegurar que la proteccion, manutencion y
educacion del menor se desempefian en un
ambiente sano.[25]

» Obligacion de manutencion: es necesaria la
disposicién de medios materiales suficiente
para satisfacer las necesidades derivadas de
la figura juridica kafala, como pueden ser los
gastos de comida, vestimenta, atencion
sanitaria 'y educacién, asi como la
proteccion contra la explotacion
economica, de acuerdo con el articulo 32 de
la Convencién Internacional sobre los
Derechos del Nifo.

» Ser musulmanes, y por ende educar al nifo
en el Islam. En este sentido, si se trata de
solicitantes no musulmanas
originariamente, deberan aportar un acta de
conversion al Islam otorgada antes dos
Adules o notarios y dos testigos, y debera
estar certificada por autoridad judicial. Esto
lleva a un resultado curioso y es que los
propios marroquies de origen judio no
pueden constituir una kafala, y sin embargo
una pareja extranjera musulmana si podria,
dado que el articulo 9 del Dahir de 13 de
Junio de 2002 no exige el requisito de
nacionalidad marroqui, Gnicamente pone el
requisito de la autorizacion judicial para
viajar con el nifo acogido en kafala fuera de
Marruecos. Solo sera posible que el hombre
asuma la kafala cuando se produce un cese
por fallecimiento de su esposa o cuando el
juez decide mantener la kafala tras la
ruptura de los lazos matrimoniales.

[25] QUINONES ESCAMEZ, A./ RODRIGUEZ BENOT, A. / ZEKRI, H./ OUHIDA, J. “Kafala y adopciones en las

relaciones hispano-marroquies, 2009, Madrid, FIIAPP.
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e Proteccion y cuidado del nifio: las personas que asumen la kafala no deben haber sido
condenadas por infracciones que atenten contra la moral o en contra de los nifios, no deben
padecer enfermedades contagiosas o que les incapaciten para llevar a cabo su responsabilidad
y no deben estar enfrentados al menor o a sus padres en procesos * judiciales o de cualquier
otra indole que implique una disputa directa para el interés del menor.

No solo una persona fisica puede ser kafil, esta figura también puede ser desempefada por
una persona juridica, tales como establecimientos putblicos, o, una organizaciéon/asociacion de
caracter social reconocido como de utilidad publica. Igualmente le sera exigida que dispongan de
los medios materiales y personales suficientes para asegurar la proteccion y educacion de los
menores bajo los preceptos islamicos. Las instituciones privadas por lo contrario, no estan
autorizadas al acogimiento de menores abandonados.

Como hemos podido percibir en parrafos anteriores, es llamativa la condicion religiosa, reflejando
que no seria solo un acogimiento/cuidado desde una perspectiva material, sino que también
desde una perspectiva espiritual, sin que pierda sus raices islamicas.

Por otro lado, también ha sido criticada la exigencia de que, la pareja esté formalmente
casada, probando el vinculo por medio de un acta de matrimonio.[26] Ademas los dos conyuges
deben haber cumplido la mayoria de edad, segtn los preceptos del CFM (articulo 209).[27] Los mas
criticos coinciden y ven con preocupacion cuando existe el escenario siguiente: cuando la edad del
Kafil y del Makful sea cercana, dado que solo se requiere la mayoria de edad para poder crear esta
figura. Segin autores como M.CHAFII, consideran que este escenario puede “influir negativamente
en la efectividad y eficiencia de la autoridad de la orientacion y la educacion que han de ostentar
los que asumen la kafala”. [28]

[26] De acuerdo con el art.16 del Codigo de Familia, “ el acta matrimonial constituira prueba valida del matrimonio”.
[27] De acuerdo con el art. 209 del Cédigo de Familia, “La edad de la mayoria legal se establece a los dieciocho afios
gregorianos cumplidos”.

[28] CHAFII, M. “La Kafala de los menores abandonados. Estudio sobre la ley marroqui y la adopcion en la ley
francesa”. Serie de Investigaciones Juridicas 14, 2007.
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EXTINCION DE LA KAFALA

La kafala no posee un caracter irrevocable ni
permanente, por lo que los titulares de la misma
veran finalizadas sus respectivas funciones con el
Makful en el caso de que concurra alguna de las
siguientes circunstancias (Quifiones, 2009; articulo
25 del Dahir de 13 de junio de 2002):

Cuando el joven alcance la mayoria de edad (o los
25 afios si prosigue con sus estudios), excepto en
aquellos casos en los que el Makful sea una menor
soltera, o un discapacitado o incapaz de hacer
frente a sus necesidades.

* Por fallecimiento del menor, de ambos conyuges
o de la mujer encargada de la kafala. Si dicha
incapacidad afecta sélo a uno de los conyuges, el
otro podra seguir asumiendo las obligaciones
derivadas de dicha acogida.

* Por disolucion del organismo, institucion o

asociacion publica encargada de la ejecucion de la
kafala.
* Por revocacion judicial, en el caso de que los
titulares de dicha institucion no cumplan con sus
obligaciones con el menor, o por el desistimiento
de dicha persona. Asimismo, entre dichas razones,
cabe mencionar: ineptitud moral y social,
insuficiencia de medios economicos, contraccion
de una enfermedad contagiosa o incapacitante que
les impida el ejercicio de sus responsabilidades,
condena por un crimen que atente contra la moral
o contra los nihos, o aparicion de un conflicto
entre el Kafil y el Makful o entre el Kafil y los
padres o familia del Makful, que pueda poner en
peligro el interés del menor; se ha de tener en
cuenta que cada actuacion ha de ir siempre
orientada en defensa de dicho interés superior del
indefenso. En todos estos casos, el Juez podra
actuar de oficio o a instancia del Ministerio Fiscal.

TETUAN

Ahora bien, dicha privacion de
deberes 'y obligaciones puede ser
perecedera, por lo que éstos podran
recuperar la patria potestad de su hijo
mediante resolucion judicial, tras la
comprobacion del cese de los motivos que
ratificaron el abandono del menor. En el
caso de que este Gltimo se negara a volver
con sus padres o con uno de ellos, el
tribunal decidira la opcion mas adecuada
actuando siempre conforme con el interés
superior del menor (Quihones, 2009;
articulo 29 del Dahir de 13 de junio de
2002). Asimismo, a modo de conclusién, la
atribucion de la kafala, ya sea a una familia
0 a una institucion puablica, es una medida
de proteccion reversible.

Una vez finalizada la kafala, se
requerira que nuevamente sean adoptadas
medidas para su proteccion, al volver a
encontrarse el menor en una situaciéon de
desamparo e inasistencia. Para ello, el Juez
de tutelas posee la competencia de
asignarle un tutor dativo, ya sea de oficio o
a instancia del Ministerio Fiscal o de
cualquier otra persona interesada, de
acuerdo siempre con las caracteristicas y
circunstancias del indefenso (articulo 28
del Dahir de 13 de junio de 2002).

Por ultimo, en caso de ruptura del
vinculo matrimonial entre los conyuges, el
Juez podra confiar la kafala a uno de los
interesados (otorgandole a la otra parte el
derecho de visitas segiin el articulo 27 del
Dahir de 13 de junio de 2002), adoptando
siempre la medida mas apropiada segun las
circunstancias propias de cada situacion
familiar (articulo 26 del Dahir de 13 de junio
de 2002). Asimismo, el hombre musulman
podria asumir la kafala del menor si asi lo
recoge la correspondiente resolucion
judicial, en el supuesto de que ambos
conyuges se separasen. De todos modos, si
éste volviera a solicitar una nueva Kafala
por ¢él mismo, respecto a otro menor
abandono, se le rechazaria conforme al
articulo 9 de La Ley 15-01.
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LA LITURGIA CRISTIANA

OCCIDENTAL EN LA MUSICA

ANDALUSI MARROQUI

INTRODUCCION

Para una definicion de la muasica andalusi,
objeto del presente estudio, se debe de tomar
en consideracion la existencia de varios
géneros musicales en las tierras de al-Andalus,
durante la época de su creacion, a saber:

- La musica arabe de oriente, con sus
influencias persas y griegas.

- Las musicas peninsulares autéctonas,
musicas religiosas y seculares, con sus
distintas influencias.

- Las musicas externas, pero que tuvieron
una cierta influencia en Al-Andalus, como las
musicas de la Europa occidental.

Esta multiplicidad de influencias se debe
a que la sociedad andalusi no era,
culturalmente, monolitica y el 6smosis cultural
y racial estaba profundamente realizado (LEVI-
PROVENCAL, 1953: 29). Por todo ello
enunciaremos la siguiente definicion:

La musica andalusi es un estilo musical
culto, creada por el filosofo Abu Bakr ibn Baya,
en el siglo XII, a partir de herencias musicales
locales, occidentales y orientales.

LA MUSICA DE LA ALTA
EDAD MEDIA EN EUROPA
OCCIDENTAL

La tradicion musical europea medieval
era de una gran solidez, debido, en parte, a su
homogeneidad (FUBINI, 1990: 23); Las grandes
iniciativas que definian los rasgos de la musica
lithrgica  cristiana  occidental emanaban,
generalmente de los mismos centros (Cluny,
Roma, etc.) y se extendian a un drea geografico
mayoritario, por ello, existia un gran parecido
entre las distintas formas musicales europeas
occidentales y sus respectivas tradiciones; esta
solidez le permitio subsistir en Al-Andalus,
entre otras causas. Carlomagno, coronado por el
papa Leon III en 800 como Carlos Augusto,
emperador de los romanos, mejoro la educacion
y cred una escuela en Aix-la-Chapelle. Como los
nuevos emperadores consideraban la Iglesia un
departamento del estado bajo
supremo, velaron por su fortalecimiento
(HOPPIN, 2000: 41). En la época de Carlomagno,
el canto romano fue un canto colectivamente
europeo, convirtiéndose en la base de la musica
de la época, y, por lo tanto, en la principal
tradicion musical del continente (VIRET, 2001:
26).

su control

[1] Facultad de Letras y Ciencias Humanas de Tetuan.
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Sin embargo, la musica religiosa europea
tenia una especificidad céltica y druidica; pues
la casta sacerdotal de los druidas constituia la
espiritualidad ancestral de Europa
(LALLEMENT, 1988: 26, 27); esa misma
espiritualidad fue la que se adapté a la nueva
religion, conservando profundos rasgos locales
antiguos (VIRET, 2001: 26). Para Henri Hubert,
los galos no dejaban de ser celtas disfrazados
(HUBERT, 1932: 19), y muchas tierras del norte
de Europa, tierras muy célticas, no latinizadas,
fueron cristianizadas y sus misioneros
ejercieron, a partir del siglo V, una gran
influencia sobre toda la cristiandad occidental
(VIRET, 2005: 18).

De esa forma, la musica europea
occidental, especialmente la litargica, se fue
desarrollando, segn un nacleo identitario
céltico, que acab6é por imponer formas
melodicas comunes, que resonaran entre de
los muros de la mayoria de las iglesias
occidentales.

LLAS RELACIONES
CRISTIANO-ISLAMICAS
EN AL-ANDALUS

En cuanto al mundo andalusi, sus relaciones
culturales con el resto de Europa no eran
menudas; leemos en Masalik al-Absar de Ibn
al-Fadl al-'Umari (autor egipcio del siglo XIV)
que el emir andalusi Al-Mughira Ibn al-Hakam
I tenia un esclavo, Salim, quién se habia
especializado en un estilo musical llegado de
allende los Pirineos. Salim tenia por mision de
atender a los embajadores llegados a Cordoba,
y después de aprender la musica de estos
ultimos, la mezclaba con otras de procedencia
arabe oriental (RUBIERA MATA, 1998: 187).

TETUAN

Es también de destacar que, a partir
de finales del siglo VIII, aumenté Ila
tendencia de los mozarabes a convertirse al
islam (PEINADO SANTAELLA & COCA
CASTANER, 1987: 123). No hay que olvidar
que, en el momento de la llegada de los
primeros musulmanes a Al-Andalus, alla por
el afio 711, habia en la Peninsula Ibérica
alrededor de nueve millones de personas,
“de entre las cuales entre ciento cincuenta
mil y doscientos mil eran visigodos, en su
mayoria catoélicos, sobre una minoria de
arrianos” (PACHECO, 2017: 20). Por ello, el
contacto entre musulmanes procedentes
de oriente y la poblacion autdctona era
grande. Este hecho favoreci6 la
compenetracion  cultural entre los
andalusies de origen ibérico y los de
origenes externos a la Peninsula, pues el
caracter cristiano y latino de la mayoria de
la poblacion ibérica era un elemento
inclusivo, que establecia puentes entre la
Peninsula Ibérica y el resto de Europa
occidental.

La lengua romance hispanica era muy
usada por los musulmanes (LEVI -
PROVENCAL, 1953: 104) y los que no eran
de origen ibérico asimilaron las
componentes culturales locales. Dicha
presencia del elemento cristiano ibérico
influye igualmente en la dimensiéon musical.
Dice al-Tifast:

[...] me contd Ibn al-Hasib que el canto
de las gentes de al Andalus en lo antiguo era,
o bien al estilo de los cristianos, o bien al de
los beduinos arabes, y no tenian una ley para
su musica, hasta que se consolidé la nacion
omeya” (TIFASI: 2019, 132).
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La situacion de los cristianos y judios como dhimmies, es decir, protegidos por el islam, se mantuvo
a lo largo de la era andalusi; de esa forma, muchos cristianos y judios alcanzaron altos cargos en la
administracion y en la burocracia; tal es el caso de Rabi’ ben Teodulfo, perceptor de impuestos y jefe de
la guardia de al-Hakam I. Los musulmanes y los cristianos compartian sus respectivas fiestas, y los
musulmanes celebraban con los cristianos el afio nuevo y la noche vieja, también visitaban las iglesias
con sus amigos cristianos y las mujeres musulmanas iban también a las iglesias con sus amigas cristianas
(ALQADIRI BOUTCHICH, 2003: 80, 81). Por otra parte, los andalusies gustaban de llevar vestidos de los
francos, al-Magqarri dice que los emires y hombres ricos de la sociedad vestian ropa de los francos.

Las casas de musulmanes, cristianos y judios eran colindantes (SHAHLAN, 2003: 171, 172), no habia
separacion de barriadas por criterio religioso, aunque los judios tendian a agruparse en vecindarios
propios, como en el caso de las ciudades de Cérdoba, Valencia, Granada, Toledo, Malaga o Sevilla.

El habla de los andalusies, a su vez, consistia en una mezcla de dialectos, y el mismo Ibn Hazm se
sorprendia de que una determinada familia no supiera hablar en latin (IBN HAZM, 1983: 443). En cuanto
al califa Abderrahman III, completd un poema en latin a Ibn Lope. Para los arab6fonos de Al-Andalus, el
habla de Fahs al-Balliit parecia otro idioma (IBN HAZM, 1983: 31).

Habia asi mismo muchas escuelas en las que compartian conocimiento judios, cristianos y
musulmanes. Alla por el afio 1158, Abdullah Ibn Sahl tenia en Baeza una escuela donde musulmanes,
cristianos y judios aprendian filosofia y matematicas; Muhammad ibn Ahmad ibn Aba Bakr al-Qarmuti
organizaba reuniones periddicas en Murcia, a las que asistian musulmanes, cristianos y judios, para
aprender logica, geometria, medicina y musica (AL-AHRACH, 2003: 219, 220).

La tolerancia de la que disfrutaron las minorias cristiana y judia era apreciable, un fenémeno que
permitié el mantenimiento de sus respectivos ritos religiosos y masicas.
De esa manera, la poblaciéon autoctona de épocas pre-andalusies llegd a tener un gran protagonismo en
el panorama cultural, ofreciendo a grandes sabios, artistas y hombres de estado.
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LA MUSICA
EN AL-ANDALUS

¢En dichas circunstancias, la poblacion de
origenes  hispanorromano podia  haber
olvidado sus tradiciones, su habla y su musica?
¢los beni Bono, Abdullah Ibn Vivax, Aba Utman
Ibn Leon, Ibn Corral, Ibn Salvador (SIMONET,
1894: 51, 52) podrian haber olvidado los aires
melodicos de sus ancestros, incluso si se
habian convertido al islam? Segun la relacion
hecha por los embajadores del Reino de
Arag6n al papa Clemente XI, en 1311, entre los
200.000 habitantes de Granada, no habia mas
de 500 s(bditos de raza arabe, todos los
demas eran descendientes de cristianos
(SIMONET, 1903: 788). Es imposible admitir
que estos ultimos se hayan olvidado de sus
antiguos gustos musicales, sus tendencias
estéticas y sus melodias populares, sobretodo
sabiendo que su principal masica, la litrgica,
se mantenia en los oficios eclesiasticos
(CHAACHOQO, 7: 2012). Consideremos otro caso
similar: cuando, en Oriente, los musulmanes
arabes tuvieron contactos con otros pueblos,
absorbieron  facilmente los  elementos
culturales culturales de estos; tal es el caso de
Ibn Suraiy, quién adopté elementos de la
musica persa o Ibn Muhriz, quién importo
elementos musicales persas y bizantinos. sPor
qué entonces negar la misma operacion de
asimilacion de la muisica de tradicion cristiana
por parte de los andalusies, cualquiera que
fuera su etnia, religion o cultura?

En realidad, este fenémeno de
asimilaciéon cultural y musical tiene atn mas
razon de realizarse en el contexto andalusi; en
primer lugar, cuando se realiz6 el contacto de
la cultura arabe con la hispanica, aquella no
estaba aun consolidada ni habia tomado los
rasgos definitivos que alcanzaria
posteriormente.

TETUAN

A ello habria que afadir el hecho de
que la tierra ibérica era, en su origen, de
cultura hispanorromana y no arabe, siendo
el caso del mundo arabe oriental inverso,
donde la cultura de base era arabe; realidad
que nos impulsa a aceptar, ain con mas
fuerza, la influencia autoctona en la cultura
y en la musica de la Peninsula Ibérica

Esta tesis encuentra otro factor de
apoyo, el lingiistico. La lengua de los

andalusies
Tant’ amare, tant’ amare,

habib, tant’ amare,
enfermiron welyos nidio$

e dolen tan male

no fue Gnicamente el arabe; si es
cierto que este ultimo constituia el
principal vehiculo de conocimiento y el
idioma oficial de los asuntos estatales, no
fue menos cierto que los andalusies
hablaban multiples dialectos que
implicaban, principalmente, el arabe y las

¢Ké faré, mamma?

Me-u [-habib est ‘ad yana

lenguas romances. Vimos arriba
algunos ejemplos de ese multiculturalismo
lingiistico. Esta realidad se ve igualmente
reflejada en la poesia del siglo XI, como la
del poeta Yosef al-Katib:

(GARCIA GOMEZ, 1975: 422)
O esta del mismo autor:

(GARCIA GOMEZ, 1975: 420)
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Esta tolerancia origind un ambiente pluricultural, que iba a ser clave en la creacion de la musica sabia
de Al-Andalus. Abt Bakr Yahya ibn al-Sa'ig, Ibn Baya, primer filosofo de Al-Andalus fue el artifice de ese
suceso:

Hasta que nacié Avempace el gran Iman y se recogio
durante anos con esclavas cantoras, entonces depurd al-
Istihlal y el ‘amal, mezclé el canto de los cristianos con el

canto de oriente, y cred un estilo que sdlo existe en al

Andalus, estilo que atrajo a su gente (los andalusies) quiénes
rechazaron todo lo demds (TIFASI: 2019, 132).

De esta forma, la musica creada por Avempace abarcaba un componente ibérico cristiano y otro
oriental. Ademas, el mismo autor, al-Tifasi, aclara que, posteriormente a Avempace, no hubo mas
cambios fundamentales en la musica de al-Andalus:

Después de él [Avempace] vinieron Ibn Yadi, Ibn al-
Hammara y otros. Estos depuraron sus melodias e
inventaron lo que pudieron en melodias bellas.

ELEMENTOS LITURGICOS CRISTIANOS OCCIDENTALES
EN LA MUSICA ANDALUSI

Vamos a examinar una serie de elementos presentes en la masica andalusi, cuyos origenes se
encuentran en la musica liturgica europea occidental, con anterioridad, segin la documentacion
disponible en la actualidad.

La miSalia

En la musica andalusi, existe una forma musical que lleva por nombre misalia o bughia, se trata de
una introduccién instrumental, no medida, que sintetiza las caracteristicas modales melddicas del modo a
interpretar.

Paralelamente, en la musica litargica europea occidental, del siglo VIII, los libros de la liturgia de la
misa se reunian en un solo libro llamado missalia plena (VIRET 1986: 40); la pronunciacion, por parte de un
arabofono, de la palabra “missalia” daria “miSalia”, pues, en el proceso de lectura, el arabéfono nativo
convierte el sonido s en §. Este fendmeno fonético sigue siendo una realidad al dia de hoy, los marroquies
de habla arabe pronuncian las palabras espafiolas que contienen la letra s cambiando esta ltima por la
letra §, obteniendo la palabra buScar en vez de buscar o fiSta en vez de fiesta. Asi mismo, los
hispanohablantes realizan el proceso inverso, pronunciando sukran en vez de Sukran o sorbo de agua en
vez de Sorbo ma’[2].

Consecuentemente, si la missalia plena concentra la liturgia de la misa, la miSalia andalusi concentra
las caracteristicas del modo, que se va a interpretar inmediatamente después de terminar la
interpretacion de la misalia.

Por todas estas razones, creemos que el término andalusi miSalia proviene del término litargico
cristiano missalia.

[2] De la actual localidad almeriense de Sorbas proviene la familia andalusi tetuani Sorbi (y no Sorbi).
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La san'a

La salmodia catolica occidental se distingue de los recitativos de lectura por su estructura
poética: un conjunto de versos, cada cual constituido por dos hemistiquios. Musicalmente, el primer
hemistiquio termina con una puntuacién mediana o mediatio, mientras que el segundo termina con
una puntuacion terminal o terminatio. Ademas, hay una entonacioén o inchoatio en el comienzo del
verso. Entre esta intonachio y la mediatio, por una parte, y entre esta y la terminatio, por otra, la
melodia se estabiliza en la cuerda de recitacion. Esta forma existia en la liturgia latina (VIRET, 1986: 65),
El paso entre la terminatio y la antifona-estribillo se realiza mediante la differentia.

En la musica andalusi, la mayoria de los poemas liricos, con sus melodias propias, obedecen al
mismo molde: para cada verso, el primer hemistiquio terminara con una puntucién mediana, mientras
que el segundo concluye con una puntucion terminal. En el siguiente ejemplo, tenemos una san'a que
ilustra este hecho:

Andante »=65

J‘

b
oLl

Ilustracion 1 San’a "Al-yawmu

El primer hemistiquio acaba en el primer tiempo del tercer compas, mientras que el segundo
empieza en el segundo tiempo del cuarto (la nota mi blanca), siendo la frase intermedia una especie de
puente melodico.

El insad

En la musica andalusi, un tema musical contiene una introducciéon vocal que se llama insad, y
cuya forma esta también atestiguada en las antiguas misas de la liturgia occidental, tales la antifona y el
responsorio del kirial y del canto del ordinario, la misa bizantina usa una forma analoga llamada
apikhima.

La estructura ritmico-melddica del insad reposa en el grado de recitacion, grado (nota) de
duracion mayor, propia a la liturgia occidental, y que hace que algunos grados tengan una duracion
mayor a los demas, y la mayor parte del texto se recita sobre esos grados.
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La centonizacién

En la melodia litargica occidental existian
unas formulas melodicas cortas, que
caracterizaban el modo de cada melodia, son
especie de esquemas melddicos unitarios,
llamados echemata, en bizantino (VIRET, 1996:
33),

De esa manera, el compositor no creaba
una melodia basandose en una inspiracion
libre, sino que combinaba férmulas
preexistentes, propias al modo que ha elegido
para su composicion. A esas formulas se les
afectd el nombre de centones y al proceso de
composicion correspondiente, centonizacion.

Contrariamente a la masica arabe oriental,
la musica andalusi conoce una practica muy
intensa de la centonizacion; y si, en la liturgia
cristiana occidental medieval, encontramos un
corpus de melodias libres que no obedece a la
filosofia de la centonizacion, toda la musica
andalusi es de estructura melddica centonal.
Veamos un ejemplo concreto, el modo al-
Istihlal. Los centones caracteristicos de dicho
modo aparecen en la siguiente tabl

Ilustracion 2 Centones del modo al-Istihlal

TETUAN

Como ejemplo de composicion centonal,
consideremos la siguiente san'a del modo al-
Istihlal:

Tlustraciéon 3 San‘a "Ama gad jafit"

En esta san’a aparecen repetidamente los
centones mi fa sol / fala sol / fa mi re do.

El grado persistente

En la musica cristiana occidental de la
edad antigua, existia el concepto de tono de
recitacion; se trata de un grado de la escala en
el que transcurre una gran parte de la
recitacion. Una de las alusiones mas antiguas
de las que disponemos referente a esta forma
musical es el texto de San Agustin a Anastasio
de Alejandria (circa 295 - 373):

“Y me parece mas seguro lo que recuerdo que a
menudo me dijeron del obispo alejandrino
Anastasio, quién hacia entonar al lector del
salmo con tan moderada oscilacion de voz que
éste se hallaba mas cercano de quien recita que
de quien canta” (SAN AGUSTIN, 2010: 519)

Un ejemplo de oracion cristiana medieval
occidental, que comporta una cuerda de
recitacion, es el siguiente:
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Primera cuerda de recitacion
PI—I—.—I - - - - —a—8—=8 - = : - = +
-

V. Adju-té-ri-um néstrum in némine Démi-ni R, Qui fé

FI e l—l—lH_: ~—

cit ca¢lum et térram. V. Benedi-ci-te R, Dé-us.

Ilustracion 4 Adiutorium nostrum in nomine Domini

La cuerda de recitacion es una de las caracteristicas del modo meloddico andalusi igualmente. A
cada modo musical corresponde un grado de mayor duracion, en la ejecucion de la melodia. Tomemos
el ejemplo del modo Raml al-Maya: el grado la es su cuerda de recitaciéon o grado persistente, tal como
se aprecia en los siguientes ejemplos:

- e X e e —
e e e e e e e e e e e e e L —
. i_.,.p'.;_

Ilustracion 5 San‘a "Madhu nnabi”

= | I X { i
\'j'_J J- = i |

Ilustracién 6 San'a "Ya ahla"
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La centonizacién

En la melodia litargica occidental existian
unas formulas melodicas cortas, que
caracterizaban el modo de cada melodia, son
especie de esquemas melddicos unitarios,
llamados echemata, en bizantino (VIRET, 1996:
33),

De esa manera, el compositor no creaba
una melodia basandose en una inspiracion
libre, sino que combinaba férmulas
preexistentes, propias al modo que ha elegido
para su composicion. A esas formulas se les
afectd el nombre de centones y al proceso de
composicion correspondiente, centonizacion.

Contrariamente a la masica arabe oriental,
la musica andalusi conoce una practica muy
intensa de la centonizacion; y si, en la liturgia
cristiana occidental medieval, encontramos un
corpus de melodias libres que no obedece a la
filosofia de la centonizacion, toda la musica
andalusi es de estructura melddica centonal.
Veamos un ejemplo concreto, el modo al-
Istihlal. Los centones caracteristicos de dicho
modo aparecen en la siguiente tabl

Ilustracion 2 Centones del modo al-Istihlal
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Como ejemplo de composicion centonal,
consideremos la siguiente san'a del modo al-
Istihlal:

— = — -
T B L i o i E R R L e P T
= e i il o s FE o 0
] x
Lo Fi i 3 i]
O * ¥

Tlustraciéon 3 San‘a "Ama gad jafit"

En esta san'a aparecen
repetidamente los centones mi fa sol / fa
la sol / fa mire do.

El grado persistente

En la musica cristiana occidental
de la edad antigua, existia el concepto de
tono de recitacion; se trata de un grado
de la escala en el que transcurre una
gran parte de la recitacion. Una de las
alusiones mas antiguas de las que
disponemos referente a esta forma
musical es el texto de San Agustin a
Anastasio de Alejandria (circa 295 - 373):

“Y me parece mas sequro lo que recuerdo
que a menudo me dijeron del obispo
alejandrino Anastasio, quién hacta
entonar al lector del salmo con tan
moderada oscilacion de voz que éste se
hallaba mas cercano de quien recita que
de quien canta” (SAN AGUSTIN, 2010: 519)

Un ejemplo de oracion cristiana
medieval occidental, que comporta una
cuerda de recitacion, es el siguiente:

33/24



129

ALJAMIA

CONCLUSION

La musica andalusi, como musica nacida en
suelo europeo, comparte multiples elementos
estructurales con las demas musicas de la
Europa occidental, sea a nivel de la estructura
modal, de la forma melddica o de la lirica. La
Europa medieval no solo conoci6é una fuerte
tradicion musical litargica, sino también
estrechos lazos con otras tradiciones
importantes tales la bizantina o la arabe
oriental. Todas ellas acabaran influyendo la
musica de Al-Andalus, por ser el pueblo
andalusi un pueblo esencialmente occidental,
y por mantener relaciones politicas y
culturales con otros paises de su contexto
europeo, occidental y oriental. En este trabajo
de investigaciéon hemos reflejado algunas de
las improntas occidentales cristianas en la
musica de Al-Andalus; sin embargo, no hemos
hecho ninguna alusiéon a ciertos elementos
musicales arabes orientales, que, ciertamente,
dejaron una gran impronta, igualmente, en la
musica andalusi, y la razén de esta omision es
que este tema no constituye una novedad
precursora, pues varios eruditos han trabajado
esta vertiente de influencia que, sobre la
musica andalusi y la masica europea, se han
ejercitado; tal es el caso del inglés Georges
Henry Farmer y de los marroquies Mehdi
Chaachoo y Abdelfettah Benmoussa, que,
trataron de los elementos métricos, ritmicos,
melddicos y estructurales, de origen arabe
oriental, en la musica occidental medieval, en
general, y andalusi, en particular.

No estamos en completo acuerdo con
las conclusiones sacadas por dichos eruditos,
pues los andalusies eran, en su mayoria, de
raiz étnica y cultural pre-andalusi, que han
mantenido, necesariamente, algunos
componentes estéticos de sus gustos
musicales peninsulares fundamentalmente,
con sus grandes componentes celticos y
nordicos.

TETUAN

Esta estructura musical de influencia
céltica es esencial en la musica andalusi y le
confiere su identidad melédica, una identidad,
primero, europea occidental y, sequndo, arabe
oriental, tratada con herramientas tedricas
bizantinas, arabes y europeas occidentales.
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TETUAN

MANANTIAL Y ALCANDARA,

DOS REVISTAS LITERARIAS

ESPANOLAS EN MARRUECOS

La importancia de las revistas poéticas en
Marruecos consistia, por un parte, en el
acercamiento cultural entre los dos paises y de
la cultura espanola a Marruecos y, por otra,
demostrar a los espafioles que en este pais
norteafricano no era un pais ignorante o
salvaje, sino un pais culto con unos
sentimientos muy refinados. Pero la verdad es
que no fue dificil establecer una cultura
espafiola en el norte de Marruecos ya que los
lazos histéricos que vienen de Al-Andalus
deshacian cada obstaculo.

Estas revistas ademas del acercamiento
cultural, sacaron a luz a poetas jovenes como
Miguel Fernandez, a los componentes del
Grupo Literario Melilla y a traductores vy
poetas marroquies como Mohammad Sebbag,
Al Jatib, Al Boanani etc.

Pero por otro lado, muchos de los
intelectuales marroquies contemporaneos de
las revistas y que colaboraron en ellas como
Abdellatif Al-Jatib consideran que las revistas
no vinieron a establecer un puente cultural
entre las dos orillas, sino que vinieron como
parte de la invasion cultural que se
complementaba con la militar para borrar la
identidad arabe del pais y asi allanar el camino
a una presencia extranjera en el pais.,
argumentando que los fundadores de dichas
revistas, a pesar de vivir muchos afios en
Marruecos no se interesaron en aprender el
arabe, tal vez porque nunca pensaron que
Marruecos iba a obtener su independencia vy,
que al fin y al cabo, el castellano seria
establecido como lengua oficial.

En este articulo vamos a hablar de las
dos revistas Manantial y Alcandara que
nacieron y desaparecieron completamente en
espafol, sin ninguna colaboraciéon arabe, a
pesar de la estrecha relacion que unia a los
fundadores de las revistas con los intelectuales
marroquies y a pesar de ser fundada en Melilla,
y de que uno de sus objetivos era acercar la
cultura espafiola a los marroquies, pero quiza
no tuvieron tiempo para demostrar si los
colaboradores arabes tenian sitio entre sus
paginas o no, ya que cerraron sus puertas o,
mejor dicho, los problemas economicos y la
censura impidieron su continuacion.

Manantial (1949-1951) fue fundada por
Jacinto Lopez Gorgé y Pio Goémez Nisa. La
revista solo pudo sacar a la luz seis nameros,
donde colaboraron poetas tan importantes
como Vicente Aleixandre y Leopoldo de Luis
entre otros.
Alcandara (1951-1952) tuvo menos suerte
y durd tan solo un afio con un bagaje de dos
ntmeros, naci6 como prolongacién de
Manantial a manos de Miguel Fernandez y al
igual que su predecesora era bastante
polémica, y por consiguiente le acarre6 los
problemas de la censura.

[1] Facultad de Letras y Ciencias Humanas de Tetuan.
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Manantial naci6 en 1949 en Melilla a
manos de los poetas y arabistas Jacinto Lopez
Gorgeé y Pio Gomez Nisa. La idea era hacer una
revista poética pero eso no impedia la
publicacion de cuentos y de teatro.

Siendo la primera de su género en la
ciudad de Melilla, la revista empieza con una
tirada de 200 ejemplares que pronto, en la
segunda entrega, sube a 300. Su aparicion tuvo
una buena acogida en toda Espaiia, tal como lo
refleja este articulo de Haro Tecglen:

De Al-Motamid y de Manantial se habla
en Madrid. Hablan los poetas, hablan los pocos
existentes lectores de poesia. Nunca oimos mas
que elogios para las dos revistas. Y elogios
también para la cultura espanola en Marruecos.
Muchas provincias espaiiolas, de mads extension
y habitantes que el Protectorado y las Plazas de
Soberania, carecen en absoluto de iniciativa
literaria que mantenga revistas de minorias de
la categoria de estas dos que hemos citado. A lo
camaradas de Manantial y Al-Motamid
enviamos nuestro saludo. Y no solo el nuestro
personal, sino que asumimos la representacion
de intelectuales madrilefios para evitar estas
palabras de carifio y solidaridad a los escritores
puramente literarios de Marruecos.”[2]

La revista mno  pretendia  representar
exclusivamente a grupo ni tendencia alguna, y
por haber sido “pensada durante mucho tiempo
y por el rigor selectivo y critico que quisimos
darle -dice Jacinto Lopez Gorgé- nacié madura
en su salida inicial”.[3]

Después de dos anos que duro la revista,
muere en 1951 cuando estaba a punto de ir a la
imprenta un numero monogrdfico doble, en

homenaje de Antonio Machado.

La revista era completamente en
castellano, vy cualquier
colaboracion en drabe, a pesar de la estrecha
relacion que tenia Jacinto Lépez Gorgé y Pio
Gomez Nisa con los escritores drabes. Puede
que el hecho de haber sido publicada en
Melilla, considerada un territorio esparol,
influyera en el tema, y la censura complicaba
la colaboracion de poetas marroquies.
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[2] Diario de Africa, Desde Madrid. Poesia en Marruecos, 2-111-1949

[3] Puerta Oscura, N°3 /4, p. 64

33/24



ALJAMIA TETUAN fammall

NUMERO 1 (1949):

Lo primero que llama la atencion al lector es que el sumario esta escrito en la portada de la revista,
y lo que atrae también la atencion es que el sumario refleja que Manantial a diferencia que Al-
Motamid y Ketama no es una revista bilinglie y destaca por la ausencia de colaboradores arabes.

El nimero abre con un Cartel en el cual se reflejan los obstaculos y el propésito de la revista
donde podemos leer:

“He aqudi, tras sufrida y necesaria lucha, la primera entrega de unos nuevos Cuadernos
de Poesia. Sin que las prisas malogren el fruto, ni la excesiva concepcion lo acartonen y
envejezcan permanentemente, MANANTIAL acaba de ser alumbrado al mundo no sabemos si
para bien o para mal. Ajustamos al titulo —noble, juvenil, generoso- todas las sugerencias que
una palabra aguda puede dar de st por su vibracion de saeta, por su repique de campanilla, por
su musica, en fin, limpida y transparente.

Si huérfano de toda ayuda —“Las Musas dan honor mas no dan renta”, sequn el verso de
Lope, gratamente recordad por Rafael Laffon- huérfano nace también de todo propdsito. Creemos
sin embargo, que hasta aqui no hace mas que cumplir, literal y calcadamente, un destino; pues
surgen las aguas del monte, en la escondida barranca, desprovistas de mas ayudas que la de
mano de Dios, sin que una necesidad las presione: surtir, si acaso, llevar un nuevo latido, una
mas sencilla y reciente carnacion al ancho brazo del rio.

Pero, ¢y si ese proposito puede borrarse por otro mds importante que ya al nacer trae
consigo? MANANTIAL, que no quiere establecer una modalidad -quien sabe si por la fatiga que
tanta nueva e infructifera modalidad le causan-, asentado en la forma mas humana de la Poesia
y contando ya con el anticipo de Al-Motamid- al que saluda como a todas las demds
publicaciones literarias-, créese, eso si, con fuerzas para incorporar a Marruecos en el amplio
movimiento lirico de la peninsula...”[4] =

/

W

\\ N

= 0NN

SN

\\\‘\ .”“l\n'l‘ N\
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[4] Revista Manantial, 1949, N°1, p. 1.
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La primera colaboraciéon demuestra
que la revista tendria un peso muy importante
ya que abre con articulo de Vicente Aleixandre
titulado Mi Melilla Entrevista[5] donde el gran
poeta demuestra su afecto a Melilla. Las otras
colaboraciones fueron las de Concha Zardoya
con su poema Ni ramita, si quiera, tu
romero[6], José Hierro con Tuya en cuerpo y
alma y Fabula para tiempos felices[7], Victor
Ruiz Iriarte con una pieza de teatro titulada
Juanita va a Rio Janeiro[8], Leopoldo de Luis
con su poema Esctchame[9], Jacinto Lépez
Gorgé con Anhelo en Ruta[10].

En la secciéon de Poesia sin fronteras
tenemos un poema de Philippe Soupault
titulado Oda a Londres bombardeada[ll] y
traducido por Ricardo Juan Blasco.

Tenemos también un relato de Maria de
Garcia Ifach bajo el titulo de La cancion del
agua[l2].

Colaboraron también en este namero
Trina Mercader con Todo esta abandonado y
Los demas[13], Pio Goémez Nisa con El
contrastado amor[l4], Manuel Arce con
Desesperanza[l5], y Eladio Sos con

La seccion de Critica esta dividida en
cuatro secciones mds pequenas, Perfil, Un
libro, Resefias y Sumarios. En Perfil[17] Pio
Gomez Nisa habla de Vicente Aleixandre, en
Un libro[18] Jacinto Lopez Gorgé hace critica
de libro de Rafael Porlan Poesia, y en
Resetias[19] se citan libros recién publicados.

El ntimero cierra con Suscriptores de
honor de Manantial, donde figuran: Josefina
Escolano, Trinidad Mercader, Isabel de Ambia,
Pino Ojeda, Gracian Quijano, Emilia Espejo.
de Giles, Victor Ruiz Iriarte, Agustin Cos
Soriano, Gregorio Maranén Moya, José Maria
Kaydeda, Inigo Xavier de Aranzadi, Fernando
Labrador, Humberto Martin, José Luis
Estrada, Francisco Gonzdlez, “Fray Gonzdlez”,
Miguel Aguilera Merchan, Nicolas Carrera del
Castillo, Juan Fernando Asensio, E.A.J.21 Radio
Melilla, José Maria Luelmo, Juan Mira
Navarro, Bernabé Fernandez-Canivell,
Bernardo Pérez Rivero, Jacob Oaknin
Bendahan, Anénimo de Madrid, Miguel
Gomez Morales, Pablo Beltran de Heredia,

Entregal[16]. Francisco Garcilla Carillo, José Parello Pérez,
Miguel Fernandez Gonzalez.
[5] Ibid., p. 1. _
[6] Ibid., p. 2. .lL
[7] Ibid., p. 3. ~l E a
[8] Ibid., pp. 4-7 ' bk - X = I
[9] Ibid., p. 8. nf — “

[10] Ibid., p. 9.
[11] Ibid., pp. 10-11.
[12] Ibid., pp. 12-13.
[13] Ibid., p. 14.
[14] Ibid., p. 15.
[15] Ibid., p. 16.
[16] Ibid., p. 16.
[17] Ibid., p. 17.
[18] Ibid., pp. 17-18.

[19] Ibid., pp. 18-20. P
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NUMERO 2 (1949):

En Cartel, la revista promete a sus lectores que

su contenido sera de gran peso literario y que
intentara que la cosecha sea espléndida y
también anticipa el homenaje que prepara a
Antonio Machado en un préximo ntmero:

“[...] Caminaremos, pues, a pasos
oportunos. Hoy damos el sequndo y anticipamos
otro que en su lugar daremos. Y es que por estas
fechas cumple diez anos la ausencia mortal del
Poeta cuyo alto ejemplo de vida tan preciso
norte constituye para muchos. Y st MANANTIAL
nacié huérfano de todo proposito como fuerza
doctrinal o formularia, pues un imperativo
mayor -el de brotar- le daba palpitante
existencia, no puede volver la espalda, sin
embargo, a quien idealmente le dirige. Por ello,
el mas humano y sencillo poeta de nuestro siglo
espanol, aquel que cantaba en versos profundos
cuyo secreto era de él, ha de permanecer por
siempre con mnosotros como particularmente,
con anterioridad al mnacimiento de estos
cuadernos, ya permaneciera. MANANTIAL, en
fervoroso homenaje, dedicara, pues, una de sus
proximas entregas a Antonio Machado, con
motivo del décimo aniversario de su muerte |[...]

[20]

Esta segunda entrega abre con un poema
de Rafael Laffon titulado Mar con estrella[21],
seguido por las colaboraciones de Pedro Pérez-
Clotet con Hoguera[22], Gabriel Celaya con
Balada[23], Alejandro Busioceanu con Arbol sin
raiz[24], Pio Gomez Nisa con De la amistad
Lejana[25], Carmen Conde con un cuento
titulado El muelle (en 1914)[26], Victoriano
Crémer con su poema Paisaje de la catedral[27],
Adolfo Gustavino Peérez con Entrega[28],
Fernando Gonzalez con Adan[29], Angelina
Gallet con Luna[30], Asensio Saez Garcia con
Nube de verano[31], Miguel Cruz Hernandez con
tres poemas Ausencia, Suefio de la espera, y
Paseo del puerto[32], M.A. de Gracia Ifach
publica Tres poemas inéditos de José Hidalgo[33]
homenajeandole en el segundo aniversario de su
muerte, los tres poemas son Despertar, Romance
Lento, y Amarrame a tu muerte, Isabel de Ambia
colabora con su cuento Presa en el aire[34], Ifigo
Xavier de Aranzadi con Angustia de mis 0jos[35],
y Miguel Fernandez Gonzalez con Ofelia[36].

[20] Revista Manantial, 1949, N°2, p. 1..
[21] Ibid., p. 1.

[22] Ibid., p. 2.

[23] Ibid., p. 2.

[24] Ibid., p. 3.

[25] Ibid., p. 3.

[26] Ibid., pp. 4-5.

[27] Ibid., p. 6.

[28] Ibid., p. 7.

[29] Ibid., p. 8.

[30] Ibid., p. 8.

[31] Ibid., p. 8.

[32] Ibid., p. 8.

[33] Ibid., pp. 10-11.
[34] Ibid., pp. 12-13.
[35] Ibid., p. 14.
[36] Ibid., p. 14.
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En la seccién de Poesia sin fronteras[37] Leopoldo Rodriguez Alcalde traduce dos poemas
de poeta Italiano Luigi Fiorentino adjuntando una nota biogrdfica del mismo, los poemas son

Lamentacién por el LM.I. que no volverd y Caravana.

Llegando a la seccion fija Critica[38] Pio Gomez Nisa nos da un Perfil de Rafael Laffon,
mientras que Un libro Jacinto Lopez Gorgé hace critica de Ocnos de Luis Cernuda. Y el niimero
cierra con Reseflas, Sumarios y Suscriptores de honor de Manantial que conoce la novedad de

Pedro Pérez-Clotet y de Enrique Moya Casals.

NUMERO 3 (1949).

Esta vez en Cartel se habla de las diferentes etapas de la que pasa la poesia y los poetas que
sigue un ritmo natural entre la decadencia y el esplendor, cosa que posemos ver en esta cita:

“[...] Si no movimientos poéticos -y hay
alguien que solo al modernismo considera
como movimiento-, en diez anos son ya
bastantes las tendencias que, fielmente
proseguidas por unos, abandonadas casi en
agraz por otros, han existido mas o menos
eftmeramente. s Pero qué son diez anos en
poesia? Cabe pensar, y asi hoy lo
afirmamos, en que se llega con
extraordinaria rapidez a la perfeccion,
agotando en el menor tiempo posible sus
etapas naturales. Y el caso es que, una vez
llegados a ésta - tras la escalada a la cima
lo subsiguiente es el descenso-, los poetas
no se resignan a ir gradualmente bajando
para hallar a su compas la tendencia que
sustituya a la agotada. Cabe pensar, pues,
en un momento esplendoroso de la poesia; y
cabe pensar también en un momento de
absoluto despiste [...]"[39]

[37] Ibid., p. 15.
[38] Ibid., pp. 16-20.
[39] Revista Manantial, 1949, N°3, p. 1.
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Carmen Conde abre el nimero con un
poema La otra experiencia[40], seguida por las
colaboraciones de Joaquin de Entrambasaguas
con La sombra[41], Enrique Azcoaga con
Alba[42], José Maria Rodriguez Méndez con
Muerto[43], Juan Ruiz Pefia con Ninez[44],
Jacinto Lopez Gorgé con La soledad y el
recuerdo[45], Ricardo Molina con
Certidumbres[46], Gracian Quijano con Poema
de soledad[47], Trina Mercader con A un
almendro que me sonreia, y Joven yerba[48],
Maria Cegarra Salcedo con Empeho vy
Ausencia[49], Jorge Campos con su cuento
Michi[50], Pura Vazquez con Esperanzada...
[51], Angela Figuera Aymerich con Tiempo[52],
Manuel Fabeiro Gémez con jPara qué?[53],
Jestis Fabeiro Goémez con Huida nota del
adolescente[54].

Juan de Leceta hace colabora con un ensayo
titulado Cada poema a su tiempo publicado en
la seccion de Poesia y polémica[55].

En la seccion Poesia sin fronteras José
Luis cano se encarga de traducir el poema y
poner la nota biografica del poeta inglés
Rupert Brook, el poema se titula Deseo[56].

En la seccion de Critica, Pio Gomez Nisa
habla de esta manera de Carmen Conde:

TETUAN

“Ella surgia de la tierra y se
traia en sus manos la luz: en su
mano derecha, luceros; estrellas
en su izquierda. ;Cudl de sus
dos manos besar? La luz, el
fuego nos la acercan. Y hecho
combustible, va ardiendo a su
paso el logo donde los cisnes
ensayan su postura mejor para
movir Brevemente a un brocal
se asoma. Stoel paisaje es
aermoso, ahi queda; ella, sola,
he de ceguir. Camino de
renuncias 2! suyo, impelida por
su pasidén, cegada, sorda a todo
lo fragil y quebradizo [...]"[57]

En Un libro Jacinto Lopez Gorgé
hace critica de Adviento de la angustia de
Rafael Lafféon. Y el ntmero cierra con
Resefnas, Sumarios, y Suscriptores de
honor que conoce la novedad de Francisco
Espinar Lafuente.

[40] Ibid., p. 1. En este poema al igual que el
cuento publicado en el anterior nimero Carmen
Conde nos cuenta sus propias experiencias.

[41] Ibid., p. 2.

[42] Ibid., p. 3.

[43] Ibid., p. 3.

[44] Ibid., p. 4.

[45] Ibid,. p. 5.

[46] Ibid., p. 6.

[47] Ibid., p. 8.

[48] Ibid., p. 9.

[49] Ibid., p. 9.

[50] Ibid., pp. 10-11. El dibujo es esta en el cuento es de R.

Zamorano.
[51] Ibid., p. 12.
[52] Ibid., p. 12.
[53] Ibid., p. 14.
[54] Ibid., p. 14.
[55] Ibid., p. 7.
[56] Ibid., p. 15.
[57] Ibid., p. 16.
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NUMERO 4 (1949):

Lo primero que atrae la atencion es que la seccion
Cartel fija en los anteriores nimeros fue sustituida
por Margenes donde se publicé un agradecimiento
y una invitacion a Vicente Aleixandre para que
colaborase de nuevo en la revista, un anuncio de la
proximidad de la publicacion del homenaje a
Antonio Machado y wuna noticia sobre le
celebracion unas Jornadas Poéticas en Tetuan
donde colaboraron  los directores de
Manantial.Asimismo, se celebr6 una reuniéon sobre
cuyo tema era la necesidad de una poesia
especifica y representativa de Marruecos.

Adriano del Valle abre el niumero con su
poema Romance a una Granada[58], seguido por la
colaboracion de Antonio Oliver con tres poemas, El
boyero, El herrero, y El lagarto[59], Leopoldo de
Luis con Rio, Alfonso Pint6 con el pintor Gregorio
Prieto, que dejo su huella en los jardines
ingleses[60], José Hierro con Quinta del 42[61],
Ventura Doreste con La rosa y Canto del arrebato
contenido[62], Miguel de la Villa con un cuento
titulado Nifna Juana[63], Ana Maria Viguera con ¢No
me oyes, sefior?, y A veces[64], Manuel Molina con
Mensaje al ciudadano[65], Carlos Salomén con
Muchacha y Mafana[66], Manuel Pinillos con
Invocacién sobre el paisaje[67], Manuel Alvarez
Ortega con Invierno sin lluvia[68], Francisco
Espinar Lafuente con De la soledad del campo[69],
Nicolas Carrera del Castillo con Soneto[70],
Alfonso Ventura Vazquez con Cancion triste en la
tarde[71].

TETUAN

Maria de Gracia Ifach con articulo

titulado Poesia en el recuerdo: Bartolomé
Llorens[72] recuerda de una manera muy
emotiva al poeta y sus sentimientos cuando se
fue a su casa para dar su pésame a su familia,
publica también un poema inédito que saco6 de
un libro que la madre de Bartolomé le habia
prestado. El poema aparece bajo el titulo de
Canto Triste.
En la seccion de Poesia y Polémica[73] Enrique
Azcoaga publica sus pensamientos sobre la
poesia sacados como dice ¢l mimo de una
“Pagina de mi diario correspondiente al 14 de
julio de 1949”.

[58] Revista Manantial, 1949, N°4, p. 1.
[59] Ibid., p. 2.
[60] Ibid., p. 3.

[61] Ibid., p. 6.

[62] Ibid., p. 7.

[63] Ibid., p. 8.

[64] Ibid., p. 9.

[65] Ibid., p. 9.
[66] Ibid., p. 12.
[67] Ibid., p. 12.
[68] Ibid., p. 13.
[69] Ibid., p. 14.
[70] Ibid., p. 14.

[71] Ibid., p. 14.

[72] Ibid., pp. 10-11.
[73] Ibid., pp. 4-5.
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En Poesia sin fronteras[74] Concha Zardoya traduce un poema del estadounidense Lloyd Mallan
titulado Algunas guerras acompanandole con una nota biografia del mismo.

En la seccion de Critica[75] Pio Gémez Nisa dice esto cuando nos describe el Perfil de Adriano
del Valle: “Bien podemos para el gran Adriano mostrar una saludable admiracién por su obra de
arquitecto impar. También nacié en Sevilla, porque al parecer han de ser andaluces casi todos los

buenos poetas.”[76]

En Un libro Jacinto Lopez Gorgé hace critica de la obra de Guillermo Diaz-Plaja Federico Garcia
Lorca. El niimero cierra con Reseiias, Revistas recibidas[77], y Suscriptores de honor con la novedad de

Agustin Millares Sall.

NUMERO 5 (1949):

Razon, de nuevo es un poema dedicado a
Manantial:

MANANTIAL que en el monte, limpio, fluyes
y al compas de los campos te recreas
en tu propio fluir, cuando deseas
un sueno de alto mar que no concluyes;
manantial escondido, que construyes
serenamente tu manar, que ideas
la vida a cada instante, que alboreas
el ancho rio donde te diluyes;
manantial que, a la orilla de la aurora,
brotas al aire inevitablemente
con rumores de lluvia bienhechora;
squé otro destino tienes mas urgente
que no sea el de nacer a cada hora
y alimentar al rio eternamente?[78]

El nimero abre con un poema de Gerardo
Diego La galera del obispo[79]. Las otras
colaboraciones son los de Juan Ruiz Pefia con Oda a
Burgos[80], Luis Lopez Anglada con jAh de la vida...!
[81], Manuel Alonso Alcalde con Noche[82], Ramoén de
Garciasol con Del amor de cada dia[83], José Garcia
Nieto con Regreso[84], Manuel Pilares con
Instancia[85], Pio Goémez Nisa con Tiempo de
paz[86], Luis Bonilla con Dos poemas[87], Juan
Bautista Bertran S. J. con Recuerdos de Sevilla[88],
Ana-Inés Bonnin con Nunca me fue cedida mejor
fiesta[89], Marcos Fingerit con Batalla no sabida[90],
Asencio Saez Garcia con Tarjeta postal del amor del
amor y de la muerte (1905)[91], Carlos Rodriguez
Spiteri con Angel para el amor[92], Miguel Fernandez
con Vigilia[93], José Luis Gallego con La juventud
perdida[94], Jests Juan Garcés con La copla[95],
Pablo Cabanas con Lejos[96].

[74] Ibid., p. 15.
[75] Ibid., pp. 16-20.
[76] Ibid., p. 16.

[87] Ibid., p. 7.
[88] Ibid., p. 7.
[89] Ibid., p. 8.

[77] Revistas recibidas sustituye las secciones de Resenias y Sumarios.  [90] Ibid., p. 8.

78] Revista Manantial, 1949, N°5, p. 1.
[79] Ibid., p. 1.
[80] Ibid., p. 2.
[81] Ibid., P. 3.
[82] Ibid,. p. 4.
[83] Ibid., p. 4.
[84] Ibid., p. 5.
[85] Ibid., p. 5.
[86] Ibid., p. 6.
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[91] Ibid., pp. 10-11.
[92] Ibid., p. 12.
[93] Ibid., p. 12.
[94] Tbid., p. 13.
[95] Ibid., p. 13.
[96] Ibid., p. 13.
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En la seccidn Critica[97] Pio Gémez Nisa dijo esto cuando publicé el Perfil de Gerardo Diego:

En Un libro Jacinto Lopez Gorgé hace critica de la obra de Leopoldo Panero Escrito a cada
instante. Siguen las secciones de Resenas, Revistas recibidas, y Suscriptores de honor. Aparece también
una secciéon nueva que se llama Talon de Aquiles[99] donde se publican las tltimas noticias en el
mundo de la literatura.

NUMERO 6 (1951):

Es el tltimo namero, la revista llega a su finay
acaba su andadura a causa de los problemas
economicos, y por la falta de entendimiento
que habia entre sus directores, cosa que se
hizo mas grave con la marcha de Jacinto Lopez
Gorgé a Tetuan, por lo que no llegd a
publicarse el nimero anunciado que iba a ser
dedicado al homenaje de Antonio Machado.

Cuando esta entrega que tardo un aiio,
los directores estaban conscientes de los
problemas que tenian pero no sabian que éste
era su ultimo nimero, y eso lo podemos ver el
Cartel que publico:

\
)

LT

-

‘ j

AR

i's ’

[97] Ibid., pp. 14-19.
[98] Ibid., p. 14
[99] Ibid., p. 20.
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“Se puede decir que la vida de una revista de poesia es tan fragil como la

de una pajaro y tan arriesgada como la de un trapecista. Por eso se queda
muerta el dia menos pensado, el dia en que irremediablemente tenia que darse
el batacazo.
Viven con una mds o menos verdadera agitacion, con una mas o menos util
inutilidad, y cuando desaparecen nadie, excepto los poetas, se rasga las
vestiduras. Y es que las revistas de poesia ni resuelven problemas sociales, ni
mejoran el gusto ciudadano. El mundo con ellas, eso si, parece mas noble.

Hay revistas que a la primera caida no se levantan mds. Otras, mas
afortunadas, hallan su Cirineo y siguen adelante. Pero unas y otras terminan
como tienen que terminar todos los Jesucristos y todas las revistas de poesia: en
el Golgueta.

La nuestra cayo del trapecio y ha estado bastante enferma. Casti se le habia

desahuciado ya. Mas no habia sonado su hora. MANANTIAL ha de ser efimera
como todas las revistas de poesia. Pero no se le oculta que todavia ha de
refrescar muchas gargantas y que muchos poetas han de alumbrar su voz en
ella. Y para dar fe de esto, aqui estd de nuevo.
Cuando el término llegue, decretado por el abandono de sus lectores o porque
pierda la juventud 7y la esperanza en las cosas bellas, nosotros mismos la
haremos saltar en el vacio sin red de proteccion. O, como Séneca, le abrimos las
venas en un bano de agua tibia. Palabra.”[100]

El nimero abre con la colaboracién de Pedro Perez-Clotet con su poema Noche infinita[101],
seguido por Coplas a Lola Medina[102] de Carmen Conde, Ni siquiera[103] de Salvador Pérez Valiente,
Encuentro[104] de Angela Gatell, Signo de amor[105] de Jacinto Lépez Gorgé, Nifio y mar[106] de
Vicente Ramos, Eternidad[107] de Miguel Fernandez, Dios viene sobre el mundo[108] de Trina
Mercader, Padre y Preciosa[109] de José Romillo, Romance de Jorge Morejon entrando en Ronda[110]
de Joaquin de Entrambasaguas, Virgen, virgen hermética[lll]] de Pedro Lezcano, A un ciervo que
pacia[112] de Rafael Morales, Unos miran...[113] de Juan Bernier, Soneto y Mensaje con la aurora[114] de
Manuel Pinillos, Lo mismo que un recuerdo[115] de Pablo Corbalan, Retorno[116] de Rafael Nufez
Rosaenz, Te vas[117] de Antonio Sanchez.

[100] Revista Manantial, 1949, N°5, p. 1.

[107] Ibid., p. 7.

[101] Ibid., p. 1.

[102] Ibid., p. 2.
[103] Ibid., p. 5.
[104] Ibid., p. 6.
[105] Ibid., p. 6.
[106] Ibid., p. 7.

[107] Ibid., p. 7.
108] Ibid., p. 8.

[109] Ibid., p. 8.

108] Ibid., p. 8.

[109] Ibid., p. 8.

[110] Ibid., p. 9.

[111] Ibid., p. 12.
[112] Ibid., p. 12.
[113] Ibid., p. 14.
[114] Ibid., p. 14.
[115] Ibid., p. 15.

[116] Ibid., p. 15.
[117] Ibid., p. 15.
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Ventura Rodriguez publica un ensayo titulado Arte abstracto, arte social[117]. Carmen Conde
colabora con su cuento Mi padre no es capitan[118], y Eduardo Sanchez Lazaro con otro cuento Un
cuento sin terminar[119].

En la seccion Poesia sin fronteras[120] Alfonso pinté traduce tres poemas del brasilefio Manuel
Bandeira acompainiandolo con una nota bibliografica, los poemas eran Enamorados, Brisa, y La Virgen

Maria.

Pio Gémez Nisa en la seccién de Critica[121] nos da un Perfil de Pedro Pérez-Coltet del cual dice:

parece que hay mucha Andalucia, mucho de garbo y
~ g juego en abrazarlo con un guioncillo al Coltet catalan. 3 ~

A & Ese Coltet que hay que pronunciarlo con gravedad y no 49 &S
I con agudeza, porque grave y no agudo es el varén que I
( asi se signa. Andalucia sin grdcil, verdeante y olorosa ‘
en el llano, pina, sublimada y seria en la altura que
envuelve a Pedro [...]"[122]

Continuacién de la vida de Luis Felipe Vivanco es el libro elegido por Jacinto Lopez Gorgé para
hacer critica. Y se suprimen las secciones Resefias y Revistas recibidas.

Pio Gomez Nisa cierra el nimero y asi la trayectoria de MANANTIAL con un fragmento de su
poema Elegia por Miguel Hernandez[123].

[117] Ibid., pp. 3-5.
[118] Ibid., p. 11.

[119] Ibid., p. 13.
[120] Ibid., p. 16.
[121] Ibid., pp. 17-18.
[123] Ibid., pp. 19-20.
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iINDICE ONOMASTICO DE MANANTIAL
A

G P
Aleixandre Vicente N°1

Gallego José Luis N°5 Pérez Adolfo Gustavo N°2
/%lonso Alcalde Manuel N°5 Garces Jesus Juan N°5 Pérez Cernuda Amancio N°3
Alvarez Ortega Manuel N°4 Garcia Nieta José N°5 Pérez Coltet Pedro N°2, 6.
Ambia Is.abe.l de NOZ. Garciasol Ramon de N°5 Pérez Valiente Salvador N°6.
Aranzadi Ifigo Xavier de N°2 Gatell Angelina N°2, 6 Pilares Manuel N°5.
Arce Manuel N°3 Gomez Nisa Pio N°1, 2, 3, 4, 5, Pinillos Manuel N°4, 6.
Azcoaga Enrique N°3, 4 6. Pinto Alfonso N°4, 6.
B Gonzdlez Fernando N°2 R
chd.eim Manuel I_\IOG Gracidn Quijano N°3 Ramos vicente N° 6
Bernier J.uan Bautista N°5 H Rodriguez Alcande Leopoldo N°2, 5.
Blasco Ricardo Juan N°1 Hidalgo José Luis N°2
Bonilla Luis N° Hierro José N°1, 4. Rodriguez Méndez José Maria N°3
BTOO% Rupert NO_S I Rodriguez Spiteri Carlos N°5.
Busuioceanu Alejandro N°2 Ifach Maria de Garcia N°1, 2,4, Romillo José N°6.
C L Ruiz Iriarte Victor N°L
Cabanas Pablo N°5 Laffon Rafael N°2. Ruiz Pena Juan N°3, 5.
Campos Jorge N°3 Leceta Juan de N°3. S
Cano José Luis N°3 Lezcano Pedro N°6 Saez Garcia Asensio N°2, 5.
Carrera del Castillo Nicolds N°4 Lopez Anglada Luis N°5. Salgueiro Francisco N°6.
Cegarra Salcedo Maria N°3 Lopez Gorgé Jacinto N°1, 2, 3, Salomon Carlos N°4.
Celaya Gabriel N°2, 5 4,5, 6. Sanchez Antonio N°6.
Conde Carmen N°2, 3, 6. Luis Leopoldo de N°1. Sanchez Lazaro Eduardo N°6.
Corbalan Pablo N°6 Llorens Bartolomé N°4. Sos Eladio N°1.
Crémer Victoriano N°2 M Soupault Philippe N°1
Cruz Hernandez Miguel N°2 Mallan Lloyd N°4 T
D Mercader Trina N°1, 3, 6. Thous Llorens Maximiliano. N° 3.
Diego Gerardo N°5 Molina Manuel N°4 \Y
Doreste Ventura N°4, 5, 6. Molina Ricardo N°3. Valle Adriano del N°4.
E Morales Rafael N°3 Vazquez Pura N°3.
Eluard Paul N°5 Muriez Rosales Rafael N°6. Ventura Vazquez Alfonso N°4.
Entrambasaguas Joaquin N°3, Vicente N°6. Viguera Ana Maria N°4.
6. O Villa Miguel de la N°4.

Espinar Lafuente Francisco N°4
F

Fabeiro Gomez Jesuts N°3.
Fabeiro Gomez Manuel N°3
Fernandez Gonzalez Miguel
N°2, 5, 6.

Figuera Aymerich Angela N°3.
Fingerit Marcos N°5

Fiorentino Luigi N°2

Oliver Antonio N°4. Thous Z
Llorens Maximiliano N°3. PV Zamorao Ricardo N°3.
Alcalde Leopoldo N°2, 5.
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Zardoya Concha N°1, 4, 6.

ALCANDARA:

Alcandara nace como continuaciéon de Manantial En la revista como las anteriores
en Melilla a manos del melillense Miguel colaboraron todos los poetas que componian
Fernandez en 1951 que a pesar de su juventud el Grupo Melilla. Y mas importante aun,
supo sacar a la luz una revista madura. Con Alcandara, como afirma el propio Miguel
colaboraciones de calidad asi como sus Fernandez, no iba a salir adelante sin la
colaboradores que eran de gran renombre. Esta tutela de Jacinto Lopez Gorgé que puso a su
revista a pesar de contar solo con dos nimeros disposicion su biblioteca[126].

es para algunos arabistas y especialistas en el La revista llega su fin con su tltimo
tema como Fanny Rubio[124], la mas importante ntmero publicado en 1952..

de todas. La revista llego a su fin a causa de la
censura como lo demuestra este articulo de
Jacinto Lopez Gorgeé:

“El namero 2 y Gltimo de Alcandara,
victima de censura franquista, fue recogido
por la policia. Motivd la recogida vy
suspension de le revista un articulo del
granadino Victor Andrés Catena en el que,
tras referirse a la dignidad o indignidad de
ciertos poetas espafioles -con nombres
concretos del exilio unos o del
establechment franquista otros-, concluia
con aquello que le populariz6 dolores
Ibarruri -sin citar su nombre, claro- en las
Cortes de la Reptblica: “Mas vale morir de
pie que vivir de rodillas”. Alcandara habia
nacido bajo el lema de “las aves para el
vuelo” -titulo de su articulo editorial- y
Catena respondia, en  colaboracion
espontanea -también de caracter editorial-
con el de “Los hombres para la tierra”[125]

[124] La revista mds importante de las publicadas en esta zona fue Alcandara, Melilla, 1951, dirigida
por Miguel Fernandez, que no tuvo la fortuna de pasar de dos niimeros, pero que de principio se
sirvio de planteamientos claros sin caer en concesiones ni ambigiiedades. Rubio Fanny, Las revistas
poéticas espanolas (1939-1975), p. 395.

[125] Art. Cit. Puerta oscura, p. 65.

[126] Dice Miguel Fernandez: “De aquellos tiempos, nada mas iniciada mi incorporacion al grupo
melillense, Jacinto es inicamente quien atiende al recién llegado, asesora, le proporciona lecturas, se
queda a su lado. Han pasado ya veinte atos, y lo hermoso es que Jacinto siempre sigue estando a mi
lado.” Semana literaria sobre la vida y obra de Miguel Ferndndez, Edicion IES “Miguel Fernandez”,
Melilla, noviembre de 1995, p. 55.
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NUMERO 1 (1951):

La revista al igual que su antecesora Manantial,
y a diferencia de Al-Motamid y Ketama, es
totalmente en castellano. Abre con un articulo
de muy combativo titulado Las aves, para el
vuelo de Miguel Fernandez atacando los
lectores “aburridos” a la poesia de “armario” y
de “burguesa complacencia”, y al dificil
momento y los obstaculos que deben superar
revistas serias como quiere ser Alcandara.
Podemos leer sus propias palabras cuando
dice:

“Porque  se  debe  nacer
irremediablemente alumbrando lo que
nuestra pequena tierra pueda recibir.
Porque es necesario hablar en un tiempo
que agrupa todas sus espinas dispersas.
Porque hay que dar fe de pervivencia,
agrupandonos a las filas de los hombres
en marcha, aportamos hoy estos

Y finalmente concluye hablando del

mal momento en el que ha salido la revista

ALCANDARA llega en una hora
pésima. Volaran nuestras aves en un aire
carente de wvoces auténticas, mas mos
asiste una razéon de nacimiento. No
tentamos mads remedio que ser. Podemos
lograr algo verdadero si lo verdadero no
es mads que permanecer fiel a los intimos
mandatos. Podemos equivocarnos, pero
ALCANDARA sabrd, en este caso, morirse
por si sola, tal y como ha surgido. Pero
antes afirmara los aires puros, los
impuros vientos que corren en nuestro
mundo literario y humano.”[127]

En las paginas siguientes encontramos
Dos poemas inéditos de Miguel

Hernandez[128]. Ventura Doreste colabora con
un ensayo bajo el titulo de Del arte
abstracto[129], Blas de Otero con su poema
Otro tiempo[130]. Enrique Azcoaga, siguiendo
el camino trazado por el articulo inaugural,
colabora con un ensayo muy polémico, dando
definiciones del verdadero poeta y criticando a
la poesia catastrofista entre otras cosas, el
articulo viene bajo el titulo de Entregas[131],
Angela Figuera Aymerich colabora con su
poema En la ardiente oscuridad[132], Juan
Guerrero Zamora con Huida del recuerdo

cuadernos a la minoria que escucha y
persiste con suficiente humor, la
constante arribada de tantas
“alcandaras” como diariamente llegas a
sus virgenes Y es que -
repetimos-, existe gran humor por parte
de ese conocido numero de lectores al
interesarse por una publicacion mads que
hoy da su primer paso.”

manos.

Y mas adelante dice:

La verdad es que los conglomerados
del lirismo, las huecas palmadas en la
espalda seudocriticas, los libros del tres
al ciento, han llenado a nuestra juventud
literaria de un hastio total, o, al menos, a
estos poetas que ahora os hablan.”

= m\\\\\\\\\\

[127] Revista Alcdndara, 1951, N°1, p. 1.
[128] Ibid., p. 2.

[129] Ibid., p. 3-5.

[130] Ibid., p. 5. Poema final del libro
Complemento directo.

[131] Ibid., pp. 6-7.

[132] Ibid., p. 8.
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Otro poeta polémico es el estadounidense Langston Hughes con sus dos poemas El negro y
Llegada de la vejez[133] con los cuales trataba la agonia de los negros. Tenemos también un poema
inédito de José Hidalgo titulado Hasta mi has llegado[134], Plenitud[135] de José Hierro, No necesita el
hombre mas que un suefio[136] de Leopoldo de Luis, Noly: inicial[137] de Vicente Ramos, Rioen la
noche[138] de Trina Mercader, Soplo del otofio[139] de Juan Ruiz Pefia, Maria Garcia Ifach colabora con
un cuento titulado Como angeles perdidos[140]. José Maria Antén con una carta titulada Pensamiento y
forma, arremete con dureza contra Pedro Caba y contra su poesia.
El nimero cierra con la seccion de Critica de libros[141] donde encontramos a Jacinto Lopez
Gorgé haciendo critica del libro de Miguel Hernandez Seis poemas inéditos y nueve mas. Dentro de
esta seccion hay otras mas pequefias como Poesia social, poesia humana y Poesia del recuerdo, en la
primera Miguel Fernandez habla de Los horizontes de Leopoldo de Luis y en la segunda de La soledad y
el recuerdo de Jacinto Lopez Gorgé.
Antes de llegar a la tltima seccién que es Indice de revistas recibidas, podemos leer la noticia de
que Enrique Azcoaga ha publicado el nimero 1 de su De vez en cuando, un boletin particular donde
retne referencias, notas, aforismos y estudios sobre temas actuales.

NUMERO 2 (1952):

El niimero abre con Los hombres, para la tierra[142], una carta abierta a Alcandara de Victor Andrés
Catena que causo la censura y cierre de la revista, en esta carta se quejaba de los poetas “sin verso”
de que hay poesia de toda clase y para todas las clases sociales, que habia mas cantidad que
calidad. [143]

En la pagina siguiente encontramos una carta de Vicente Alexandre titulada Melilla Real[144],
en la cual el poeta expresa su grata sorpresa cuando le llego el primer nimero de Alcandara, que
segun €l transmitia el entusiasmo, esfuerzo, instinto y prevision que se necesito para lograr una
revista joven. Y luego dedica unas palabras a la ciudad de Melilla y una breve alusion a la revista
Manantial.

Las siguientes colaboraciones fueron los de Carmen Conde con Cancionero de la
enamorada[145], Dulce Maria Loynaz con Poema LXXVI[146], Rafael Lafféon con Ofrecer ya no
pueden[147], Lorenzo Gomis con Atardecer de domingo[148], Luis Lopez Anglada con Historia[149],
José M. Caballero Bonald con La amada Indecible[150], Pedro Caba con una carta cerrada, titulada
Sobre el mal estilo[151] en contestacion a Pensamiento y forma aparecido en el nimero anterior.

[133] Ibid., p. 10. Version y nota de Concha Zardoya. [[142] Revista Alcandara, 1952, N°2, p. 1.

[134] Ibid., p. 11. [143] Se puede leer el texto completo de la carta en
[135] Ibid., p. 11. el anexo.

[136] Ibid., p. 14. [144] Ibid., p. 3.

[137] Ibid., p. 15. [145] Ibid., p. 4.

[138] Ibid., p. 15. [146] Ibid., p. 6.

[139] Ibid., p. 15. [147] Ibid., p. 6.

[140] Ibid., pp. 12-14. [148] Ibid., p. 7.

[141] Ibid., pp. 19-21. [149] Ibid., p. 8.

[150] Ibid., p. 9.
[151] Ibid., . 5.
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La revista en homenaje a Victoriano Crémer publica un poema y el prélogo de su libro Nuevos
cantos de vida y esperanza[152] ganador del Premio Boscan 1951.

Victoria Crémer colabora con Noticia[153], Concha Zardoya con Elegia a Miguel de
Unamuno[154], Manuel Pilares con su cuento El tetramotor[155], Angelina Gatell con Poema final[156],
Pio Goémez Nisa con Nochebuena de 1951[157], Manuel Alvarez Ortega con Amor bajo tu sombra[158],
J.M. Aguirre con Monotonia[159], Vicente Carrasco con A Federico Garcia Lorca[160], Mario Angel
Marrodan con Profundo vacio[161], y Miguel Fernandez con Carta a Gabriel Celaya[162].

En la seccion Critica de libros[163], Jacinto Lopez Gorgé hace critica de Redoble de conciencia
de Blas de Otero, y Miguel Fernandez hace critica de Las cartas boca arriba de Gabriel Celaya.
Se puede leer una nota en la cual se comunica que la seccion de Revistas Recibidas no se ha
publicado por falta de espacio pero anuncian que la seccién polvera que en el siguiente nimero lo
que demuestra que la censura y cierre de la revista vino por sorpresa.

[152] Ibid., p. 10.
[153] Ibid., pp. 11-12.
[154] Ibid., p. 12.
[155] Ibid., p. 13.
[156] Ibid., p. 14.
[157] Ibid., p. 15.
[158] Ibid., p. 16.
[159] Ibid., p. 17.
[160] Ibid., p. 18.
[161] Ibid., p. 18.
[162] Ibid., p. 19.
[163] Ibid., pp. 20-21
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iINDICE ONOMASTICO DE ALCANDARA

A M

Aguirre José Maria N°2 Marrodan Mario Angel N°2.
Aleixandre Vicente N°2 Mercader Trina N°1.
Alvarez Ortega Manuel N°2 @)

Anton José Maria N°1 Otero Blas de N°1.

Azcoaga Enrique N°1 p

C Pilares Manuel N°2.

Caba Pedro N°2

Caballero Bonald José Manuel

N°2

Carrasco Vicente N°2
Catena Victor Andrés N°2
Conde Carmen N°2
Crémer Victoriano N°2

D

Doreste Ventura N°1

F

Fernandez ~Gonzalez Miguel
N°1, 2

Figuera Aymerich Angela N°1

G

Gatell Angelina N°2

Gomez Nisa Pio N°2

Gomis Lorenzo N°2
Guerrero Zamora Juan N°1
H

Hernandez Miguel N°1
Hidalgo José Luis N°1
Hierro José N°1.

Hughes James Langston N°L.
I

Ifach Maria de Garcia N°1.
L

Laffon Rafael N°2

Lépez Anglada Luis N°2
Lépez Gorgé Jacinto N°1, 2.
Loynaz Dulce Maria N°2
Luis Leopoldo de N°1.
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DIDACTICA DE LOS TEXTOS
NARRATIVOS A TRAVES DEL RELATO

LA NOCHE BOCA ARRIBA
DE JULIO CORTAZAR

ZOUBAIR ACHARKI

I- INTRODUCCION

Los profesores universitarios estin cada vez mas convencidos de que la ensefianza no debe cifrarse en
la asimilacion de conocimientos, y reconocen que las estrategias didacticas son fundamentales para
mejorar su labor docente. En el ambito de la ensefanza de las asignaturas de literatura, las nuevas
tendencias subrayan la importancia de promover la investigacion didactica en busca de metodologias
innovadoras que superen la inercia del modelo rigidamente informativo, enmarcandolo en una
novedosa reflexion en la que la literatura se perciba, no solo como un medio para aprender fechas,
nombres y detalles historicos y culturales, sino sobre todo como un componente esencial para formar a
estudiantes reflexivos y analiticos, capaces de utilizar creativamente el lenguaje (Levy, 2001: pp.54-55).
Esta concepcion de la ensefianza implica un anélisis critico del quehacer docente que permita generar
nuevas alternativas. De esta manera, el docente se convierte en un investigador de su propia practica,
desarrollando su capacidad de observacion y evaluaciéon tanto de su ensefianza como del material
utilizado.

La funcién principal del profesor actual es desarrollar las competencias de los estudiantes
promoviendo actividades que fomenten una actitud critica y creativa frente a los textos literarios
(Torremocha y Ortiz, 2007: 97-98). Desde esta perspectiva, el profesor se convierte en un guia y
mediador entre los estudiantes y las obras literarias a partir de estrategias que permitan descubrir,
comprender e interpretar los valores literarios. Los contenidos deben vincularse con los intereses de
los estudiantes, involucrando experiencias personales y fomentando la cooperaciéon entre los
estudiantes, convirtiendo el aula en un espacio de aprendizaje, reflexion y comunicaciéon (Aguirre,
2002).

El disefio de las actividades debe adaptarse a las dificultades de interpretacion de textos literarios.
Una forma efectiva de acercar a los estudiantes al significado de las obras es a través de secuencias
didacticas que propongan una sucesion ordenada de actividades en un tiempo especifico, considerando
las dificultades de comprension tanto de las estructuras textuales como de las ideas enunciadas. Estas
actividades pueden enfocarse en el desarrollo de habilidades, la comunicacion y cooperacién entre los
miembros del grupo, asi como en el conocimiento de movimientos, obras y autores representativos de
la historia literaria espanola e hispanoamericana. Desde la lectura de poemas hasta la asistencia a
eventos culturales, pasando por ejercicios de analisis, resimenes, informes de lectura y producciones
literarias, se busca integrar la recepcion de textos literarios con la creacion literaria.

Es esencial que los profesores utilicen diversos materiales de apoyo y recursos didacticos para
mejorar el proceso de enseflanza y aprendizaje. La integracién de medios audiovisuales y nuevas
tecnologias desempena un papel relevante, facilitando la transmisién de informacion y el acceso a
fuentes diversas de manera atractiva. Esto puede estimular el interés de los estudiantes en la
investigacion y documentacion cientifica, contribuyendo asi a un enriquecimiento del aprendizaje
literario.

En este marco de ideas, el presente articulo se propone trazar algunos lineamientos para la mejora
de la ensefianza de los textos literarios en el ambito universitario. Su objetivo es ofrecer una propuesta
didactica centrada en el analisis del relato La noche boca arriba de Julio Cortazar, desde la perspectiva
de la narratologia, en el que el estudiante (con un dominio lingiistico de nivel alto) participa
activamente en su proceso de aprendizaje. Se trata de un cuento que permite explorar temas
transcendentales, como la identidad, la realidad y la dualidad, lo que lo convierte en una alternativa
idonea para fomentar el analisis de textos narrativos en el ambito universitario.
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2- PROPUESTA DIDACTICA

2.1 Presentacion

La propuesta que se presenta a continuacion esta
basada en una secuenciacion de actividades
orientadas a la exploracién de diferentes
elementos narrativos que conforman un relato. Se
trata de proporcionar al estudiante wuna
experiencia integral de aprendizaje, abordando
aspectos como la estructura, la voz narrativa, la
focalizacion, los personajes y el tiempo narrativo.
Al final de la propuesta, se espera que el
estudiante sea capaz de sintetizar y aplicar los
conocimientos adquiridos en la elaboracién de un
proyecto personal que consiste en la redaccion de
un relato fantastico inspirandose del cuento La
noche boca arriba de Julio Cortazar. Este
proyecto no solo sera el resultado de las
habilidades desarrolladas a lo largo de la unidad,
sino también un reflejo de la comprension de los
elementos narrativos, consolidando asi el
aprendizaje de manera practica y significativa.

2.2 Actividad I: Sobre el cuento literario

152

Como paso inicial, se sugiere proporcionar a los
estudiantes una breve conceptualizaciéon acerca
del cuento literario y sus caracteristicas
fundamentales. Para ello, se propone trabajar la
lectura de un texto de Julio Cortazar titulado 10
consejos de Julio Cortazar para escribir un cuento
que permite ilustrar las peculiaridades esenciales
de este género narrativo (Ciudad Seva, s.f).
Después, el profesor sugiere a los estudiantes
que, en parejas, redacten una posible definicion
del cuento segun este autor.

Si los estudiantes se muestran interesados, el
profesor puede ampliar esa definicion inicial del
cuento animandoles a leer el texto de una
conferencia de Julio Cortazar: Algunos aspectos
del cuento (1962). Este texto no solo
proporcionara a los estudiantes una comprensiéon
mas profunda sobre el cuento, sino que también
les permitira conocer la peculiar visién que tiene
el autor sobre el cuento explorando aspectos tales
como la intensidad, la tension y la brevedad, lo
que contribuird a enriquecer su apreciacion del
relato objeto de analisis.

El profesor debe aclarar las dudas del 1éxico
que vayan surgiendo y se pide a los estudiantes
que, en pequenos grupos, resuman el texto. Al
final, se hace una pequefa puesta en comun,
con las respuestas de todos, para elaborar una
definicibn mas amplia del cuento literario.
Asimismo, se les invita a reflexionar sobre qué
caracteristicas deben tener un buen cuento
literario.

Cada actividad esta orientada a la
exploracién de un componente especifico del
relato. En cada una de estas actividades, se
proporciona una descripcion tanto del objetivo
principal, el contenido a desarrollar y el material
utilizado, asi como del procedimiento que
permite orientar al profesor para el desarrollo
de la misma. Ademas, se incluyen algunas
explicaciones tedricas para abordar cada
elemento narrativo. Se trata, en definitiva, de
ofrecer a los docentes una fuente de inspiracion
y apoyo para abordar los textos narrativos en
sus clases y capacite al estudiante para
desempefiar un papel activo en su proceso de
aprendizaje.

A continuacion, el profesor puede anotar en
la pizarra : realidad, fantasia. Luego, en clase
abierta, pregunta a los estudiantes qué
elementos pueden definir la realidad. Se pueden
aceptar respuestas como la existencia objetiva
de algo, la percepcion del mundo a través de los
cinco sentidos, la coherencia de los hechos y
objetos, consenso 