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Si la indagacion por via experimental
constituye la mds firme base del arte con-
temporaneo, nos es dado ver, de inmediato,
la escultura de Pablo Serrano vivir como un
gigantesco e iluminado poliedro. Un polie-
dro espiritual, disconforme y dvido, que
apresa de diversa manera una ultima fun-
cion de la materia.

Parece salir al paso el nombre de otro
genio de la busqueda, curiosamente llamado
Pablo. Pero Picasso descorre las cortinas de
nuestro tiempo mirando y ejerciendo su
fascinacion faustica sobre la tradicién. Ha
vivido entre la construccién de un tiempo
y la liquidacién de otro.

El poliedro espiritual de Pablo Serrano
no establece liquidaciones. Acepta la ma-
teria en su estado informe, en su formacion
de lo informe, en su presencia teltrica, y se
alia al Expresionismo para darnos sus gran-
des retratos. No dentro del horror, tan
vinculado a esta tendencia, sino dentro de
la captura de un protoplasma que proteja a
la obra y la ayude al fendmeno de la convi-
vencia.

Toda su obra es un mensaje; en el fondo,
una predicacion. En toda ella estd el hombre,
un hombre de cambio, la deseada rueda de
repuesto.

(Tuve la suerte de que Kandinsky me
contestara a una pregunta. Se trataba de si
el arte era un servicio o no. Ano 1936. «El
arte —dijo— es un servicio del espiritu,
sobre todo hoy, cuando el espiritu es la
quinta rueda colocada en la trasera del co-
che: alguna vez, mas tarde, se tendrd nece-
sidad de ella.»)

Wassily, como Pablo, serdan seres mesia-
nicos.

Pues bien, esta rueda de repuesto la ha
tomado Pablo Serrano en su deseo de «cam-
biar la vida». Su persona estd en posesion
de un filtro, posiblemente intemporal. Se
trata de un filtro filoséfico. Es el camino de
su indagacién: el telurismo, el principio de

ESPACIO LIBRE
Objeto quemado.

la materia, las presencias y las ausencias
—el ser y la nada—, el espacio como cosa
metafisica, el llamado tiempo histdrico, la
indagacion sobre la verdad, la luz, la vida y
la muerte, la cueva y el utero, el destino.
Repetimos: la luz. Pero no la luz como el
patinaje impresionista. Se trata aqui de una
luz interior, intima, como un estado de con-
ciencia, como un misterio. Y por via de
este misterio en sus LUMINICAS, en sus HOM-
BRES CON PUERTA 0 en sus UNIDADES-YUNTA,
el escultor logra el privilegio de la siempre
deseada comunicacién de las abstracciones.

Se puede decir que Pablo Serrano es un
neo-humanista. Las esencias de toda su obra
llevan siempre hacia un estado de perfec-
cién humana, hacia la integracién de la co-
munidad en una situacién solidaria.

La angustia alcanza entonces una perfo-
racion esclarecedora. Son sus propias pala-
bras: «El volumen cerrado, opaco, tenebro-
so queda abierto por medio de una puerta.
Penetra en su interior una cierta luz tamiza-
da como una esperanza.»

Con esta ultima palabra se adelanta a la
redencion de la angustia. La abstraccion fue
tomada en principio como una evasion,
como un desentendimiento de los problemas
urgentes de la sociedad. Muchos especta-
dores cayeron en la trampa. En el coto de
la obra de Serrano, en su amplio poliedro
cerrado a la gratuidad, parece levantarse
este cartel de juicio: «Se prohibe el juego.»
Queda prohibido todo acto ludico.

Y es asi, a mi entender, como la obra de
Pablo Serrano solamente aparece compro-
metida con la solidaridad humana, con la
limpidez del pensamiento, con la béveda o
templo que respete al hombre en su vida y
en su muerte.

Con la paz y la bondad a hombros, apa-
reando voliimenes y resquiciando cielos cle-
mentes, Pablo se expresa ante el pueblo
indistinto pidiendo un alto entendimiento:
el del nacimiento, vida y destino del hombre.

EDUARDO WESTERDAHL
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La toma de conciencia de Pablo Serrano
viene de una continua invencion formal en
el profundizar expresivo de la materia, por
unién o por contraste; esto es, a la inversa
del método del clasicismo académico, en
union de practicas artesanales. El matiz de
las posibilidades de significar en los severos
limites de la expresién artistica una nueva
materia, a través de un procedimiento in-
ventado o adoptado por otras técnicas, se
extiende segun la medida, siempre mds am-
plia, del prejuicio creativo. Con tal libertad
de espiritu y con tal método, no ortodoxo,
se obtienen los resultados mds sorpren-
dentes.

La conquista conjunta de los constructi-
vistas en la forma pura de la abstraccién
geométrica aparecen ya en un cierto y des-
tacado tiempo como capitulos concluidos
y cerrados en la historia de la vanguardia
europea. También Serrano ha cerrado el pe-
riodo de los equilibrios geométricos en el
espacio. Hoy la escultura vuelve a ser masa,
construida desde lo interno, sostenida por

LUMINICA
Granito gris.

una estructura evidente, de gran variedad
de perfiles en la accidental superficie. Serra-
no se afirma en este orden con la intensidad
del sentimiento, con la fuerza licida e inexo-
rable de la persuasion.

El punto de partida es la desesperada pro-
testa del hombre que, luchando por romper
el cerco del espacio terrestre para lanzarse
al cosmos, sabe que su verdadero espacio es
la existencia, el trayecto entre dos puntos
inmutables: Nacer-morir.

Las BOVEDAS, de Serrano, son la nave del
tiempo o el techo de la casa, el limite inexo-
rable de aquel espacio que todos ocupamos
en el aventurado viaje aqui y fuera de la
tierra. Las BOVEDAS son el simbolo de la
defensa que Serrano ofrece al hombre y a
su incierta vida sobre la tierra. Pero es tam-
bién la historia de una dramdtica vivencia
espiritual. Asi, el escultor adquiere una fuer-
za misteriosa y angustiosa, que se determina
en el ritmo de la estructura y que le avecina
a un origen comun de los artistas libres e
independientes de la Espafia moderna.

de MARMO 5
GIUSEPPE MARQUIORI
Venecia-Italia.




SERRANO, sculpteur complet

L aventure artistique, depuis maintenant un
siecle, est aussi excitante que dangereuse, dans
son inéxorable nécessité: il y va du devenir
meéme de I Art et donc, au lieu de la combat-
tre, ou de ["éviter, il s'agit, tant pour [’artiste
créateur que pour ["amateur authentique de la
vivre aussi intensément et profondément que
possible. La philosophie avec Nietzsche, la
science avec Cantor et Peano, les arts avec le
mouvement Dada ont eu des remises en ques-
tion, dans leurs principes méme, qui sont sou-
vent encore mal compris et mal discutés, car
ils demandent rien de moins qu’un reconditio-
nement de nos réflexes a une puissance autre,
ce qui peut demander du temps, plus de temps
en tous cas que des «modes» aussi artificielles
que passageres... «La mode, c’est ce qui se
démode» (Picasso dixit), alors qu’il s’agit de
principes reculant les limites des genéralit és,
dans une meta-philosophie, une meta-logique
mathématique et une meta-esthétique.

Serrano aborde cette passionante aventure
avec I'une des formes d’art les plus difficiles
a ébranler qu’est la sculpture, dans un moment
ot la notion méme de structure se généralise
en esthétique sur I’«espace», en tant qu’en-
semble artistique, au détriment, en apparence
en tous cas, de la «forme» qui, de toute la
question, ne devient qu’un cas trés particulier,
intéressant, sans doute, mais parmi une inde-
finie possibilité d’autres cas d’«ensembles»
artistic-esthétiques. Car telle est la proposi-
trion de dépassement nécessaire qui se propose
au sculpteur-créateur de maintenant, et rien
de moins. Tres peu ['ont senti, compris, et
heureusement tenté: Serrano est I'un d’eux,
qui sont encore tres rares a l’échelle mondiale,
et cela suffit a situer son importante contri-
hution a la passionnante aventure de I"Art de
notre Muaintenant, intuition ou connaissance
dégagées. peu importe pour I Esthétique quand
awvre d’art il y a. Et si tout ceci est relative-
ment complexe pour ['esthéticien, [essentiel

est, pour ' Amateur, d’en vivre [’aventure dans
le méme sens que I’ Artiste, en se laissant aller
a subir la magie propre de ses w@uvres, le
magicien étant, en ['occurrence, Pablo Se-
rrano.

Il me semble intéressant de signaler ici
I"hereuse et constructive rencontre de Serrano
avec Lucio Fontana quelque part en Amérique
du Sud, quand ce dernier préparat ses MANI-
FESTES SPATIALISTES qui, partis de Buenos
Aires, bouleverserent heureusement le monde
de la création artistique a partir de 1945, a
Milan d’abord, puis petit a petit a [’échelle
de la plannete, pour cet «espace en tant qu’en-
semble» geénéralisant en art la notion de
«Structure», parallelement, bien qu’en toute
ignorance, au mouvement californien déclan-
ché au méme moment par [’ enseignement de
Clyfford Still en peinture et Claire Falkestein
en sculpture... Derriere tout cela il y avait les
principes de la topologie générale, et rien de
MOInS... et je suis heureux dans ce sens de rap-
procher les noms de Serrano et Falkestein,
pour certaines recherches ou ['espace dépasse
la forme. Dans un autre sens, plus particulier,
concernant la topologie combinatoire (formel-
le mais non géométrique ), Serrano s’ est ma-
gistralement réalisée, avec une fabuleuse
richesse d’intuition artistique, explorant ce
fabuleux domaine ou [lart et [esthétique
peuvent retrouver un humanisme autre aux
fantastiques possibilités allant du Mystique a
I’Erotique dans ce que leur magie comporte
de plus haute aventure éthique et de plus
dangereusement difficile aventure autistico-es-
thétique.

Serrano est un grand sculpteur de notre
temps, tout en passion et tout en rigueur, dont
il charge ses wuvres dont le contenu rayonne
et envoute: je me retire pour laisser la parole
aux seules @uvres de Serrano, en toute tran-
quilité aussi heureuse que passionnée, puisque
ce sont des ceuvres d’art!




SERRANO, escultor completo.

La aventura artistica, en su inexorable
necesidad, es, desde hace un siglo, excitan-
te y peligrosa a la vez. El destino del arte
depende de ella, por lo que en lugar de
combatirla o evitarla, se trata, tanto para
el artista creador como para el espectador
auténtico, de vivirla tan intensa y profunda-
mente como sea posible. La filosofia, con
Nietzsche; la ciencia, con Cantor y Peano;
las artes, con el movimiento Dad4, han sido,
lo mismo que sus principios, mal compren-
didos y discutidos, ya que requieren un
nuevo condicionamiento de nuestros reflejos
a otra fuerza, lo cual exige tiempo, mucho
mas tiempo que las «modas» artificiales y
pasajeras. «Es moda lo que deja de ser mo-
da» (Picasso), cuando se trata de principios
que hacen retroceder los limites de las gene-
ralidades una meta-filosofia, una meta-16-
gica matematica y una meta-estética.

Serrano emprende esta apasionada aven-
tura con una de las formas de arte mas
dificiles de alterar como es la escultura, en
un momento en que la misma nociéon de
estructura generaliza en estética el «espacio»
como conjunto artistico, en detrimento, apa-
rentemente, de la «forma», que resulta solo
un elemento muy concreto dentro de la gran
posibilidad de otros «conjuntos» artistico-
estéticos. Este es el paso adelante que se
propone el escultor-creador de ahora.

Muy pocos lo han sentido, comprendido
e intentado con éxito. Serrano, si. Serrano
es uno de ellos, de los muy pocos que existen
a escala mundial, lo cual es suficiente para
situar y valorar su gran aportacién a la
apasionante aventura del Arte de nuestro
ahora, con intuicién o conocimientos suel-
tos —carece de importancia para la Esté-
tica—, cuando la obra es Arte.

Si bien todo esto puede resultar relativa-
mente complejo para el estético, lo esencial

es que el aficionado viva la aventura junto
con el artista, dejandose llevar de la magia
que encierran sus obras cuando el mago es
Pablo Serrano.

Considero interesante senalar aqui el feliz
y positivo encuentro, en Sudamérica, de Se-
rrano con Lucio Fontana, cuando éste se en-
contraba preparando sus Manifiestos Espa-
cialistas que, procedentes de Buenos Aires,
agitaron el mundo de la creacion artistica a
partir de 1945: Primero, en Mildn, después,
poco a poco, a escala mundial. Y al mismo
tiempo que este Espacio como conjunto gene-
ralizando en Arte la nocién de «estructura»,
se origina de una manera paralela e indepen-
diente, ignorandose mutuamente, el movi-
miento californiano, debido a Clyfford Still,
en pintura, y Clara Falkestein, en escultura.
Con anterioridad existian solamente los prin-
cipios de topologia general. Me complace,
pues, juntar los nombres de Serrano y Fal-
kestein, con respecto a ciertas busquedas en
las que el espacio excede a la forma.

En otro aspecto mas concreto, referente
a la topologia combinatoria (formal pero
no geométrica), Serrano se ha realizado ma-
gistralmente con una gran riqueza de intui-
cion artistica, explorando este extraordinario
campo en el que el arte y la estética se
buscan para poder encontrar un humanis-
mo (otro) en el que las maravillosas posi-
bilidades van desde lo Mistico a lo Erdtico,
a través de esa magia que lleva consigo al
mas grande aventura ética y la mas peli-
grosa y dificil aventura artistico-estética.

Serrano es un gran escultor de nuestro
tiempo, hecho de pasion y severidad, las
que infunde a sus obras, cuyo contenido
ilumina y embruja.

Que hablen ahora las obras de Serrano,
con tranquilidad dichosa y apasionada, ;ya
que son obras de arte!

MICHEL TAPIE
Enero 1973







PABLO, DESTRUCTOR
DE MONSTRUOS

HOMBRE CON PUERTA

El hombre actual, con los materiales de
su cultura y de su pensamiento, en el centro
puro de su propia quimica, estudioso de la
realidad y de sus transformaciones, retine
sus herramientas de trabajo y se dispone a
llevar a la practica su tenaz investigacion
sobre lo invisible, que él vislumbra perfec-
tamente real.

Su propio afdn se encarga de ir encerran-
do en un circulo infernal, cada vez mas
reducido, todo el Universo.

La larga contemplacién anterior com-
prende su cotidianidad y su entrever sucesi-
vo y cuando por fin se entrega a la materia,
se sume en un vértigo continuo.

Util es lo util que ve. Un dlgebra furiosa
impone al hombre de la fe terrestre ese en-
frentamiento brutal con un monstruo ante-
rior a su mds cercana religion histdrica,
pero no a la razén humana en su viaje por
el espacio y por el tiempo.

El desparramado montén de sal monta-
noso, el monstruo ultimo, recoge entre mil
manos cortadas al hombre prendido en lla-
mas de fuego, que corre hasta quemarse
dormido, consumido, sobre un lugar en don-
de habitan las manos constructoras.

El cielo, antiguamente azul, se hunde en
pleno silencio. El hoyo humano inmenso
cobra vida, se incorpora lentamente lleno
de manos cortadas que desovillan un cuerpo
de ceniza.

Al fondo, cristalizados, los ojos funera-
rios miran desde su despiadada geometria.

MANUEL PADORNO







UNIDADES - YUNTA
Mauseo de escultura.
Paseo de la Castellana - Madricl.

Cuando Pablo Serrano se entregd a la
investigacion del posibilismo mdvil de sus
formas, eso ya significaba, por si mismo,
una extrema problematizacién espacial. El
movimiento de la forma significa la trans-
formacién, precisamente porque cada una
de las posiciones sucesivas de su elemento
gravitatorio presuponia un nuevo elemento
en el trueque influencial de la forma y su
entorno.

La tentativa de fundar un mundo para la
escultura se identifica en €l con el descubri-
miento de los origenes remotos de su propio
mundo. Nada hay mds nuevo que la proble-
matizacion espacial. Pero al mismo tiempo,
nada es mas lejano ni més arcaico en el ins-
tinto del escultor y en el de los hombres, que
la necesidad de dominar a la lejania con la
experiencia. Para la primera mirada huma-
na sobre el mundo, la lejania, la extensién,
fue sin duda hostil. Para el escultor de hoy,
esa mirada significa interrogacion y proble-
matismo. Pero en todo caso, la hostilidad
fundacional y el problematismo moderno
se confunden en la medida en que a la pasi-
vidad muda del vacio se le trata de conceder
una coherencia.

JOSE M.2 MORENO GALVAN




ANO 1957

PROPOSITOS
ESPERANZAS

QUEMA DEL OBJETO. Espacio y ex-
presion en la vida y para la vida, referidos al
hombre, creados por él. Quemo el espacio
vivido existencialmente, no emocionalmente.

JOSE LUIS L. ARANGUREN
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A B C DEL ESPACIO QCUPADO

Hierro. Extension de las caracteristicas del cubo.
Medidas: 60 x 60 cms.

Ano 1957.

DRAMA EN EL OBJETO
Coleccion del autor.
Medidas: 45 *< 50 cms.
Ano 1957.




De ese espacio quemado queda su entorno,
aparecen las BOVEDAS PARA EI. HOMBRE
o del hombre. Estructuras elementales del espacio
protector. Porque el hombre también se va haciendo
boveda de si mismo, boveda vivencial donde radica
el «donde» de nuestra vida en el mundo, con toda
la monumentalidad desnuda de lo originario y
esencial.



BOVEDA VICTORIOSA

Bronce.

Medidas: 70 % 70 cms.
(Coleccion Dr. Ferrer. Salamanca.)




BOVEDA PARA EL HOMBRE

Bronce.

Medida: 65 cms., aproximado.
(Coleccion Fernando Zobel.)
Ano 1962.

Pablo H.

BOVEDA PARA EL HOMBRE
Bronce.

Medidas: 1,30 X 90 cms.

Ano 1962.

Galeria Nacional de Arte Moderno-Roma
(Iralia).







BOVEDA PARA EL HOMBRE
Bronce.

Medidas: 100 x 73 cms.
(Propiedad del autor.)

BOVEDA Y MANO
Ano 1971.

Bronce.

Medida: 80 > 75 cms.
Propiedad del autor.







VIOLENCIA Y PAZ

Bronce.
Medidas: 67 % 50 cms.
Ano 1972.

BOVEDA PARA EL HOMBRE
Bronce.

Medidas: 70 x 45 cms.

( Propiedad del autor.)

Ano 1970.
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BOVEDA TRAMONTANA

Bronce.

Medidas: 220 x 130 cms.

( Coleccion Bartolomé March.)
Medidas: 50 X 47 cms.

( Detalle.)







De ahi las LUMINICAS. De la luz. La
otra luz que no es la del fuego que consume,
sino la luz que penetra tamizada como una
esperanza. La luz que deja la presencia de
una ausencia.



ECUMENICO
Alto 50 cms.
Ancho 47 ¢ms.
Bronce.
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BOVEDAS LUMINICAS
Lspacio interior

Escayola (proyvectos para fundir ).
Ano 1962

ESPACIO INTERIOR LUMINOSO
Bronce 30 20 ¢ms.
Coleccion 4. Caldas, Madrid.)




HOMBRE BOVEDA

Bronce.
(Coleccion Hirshhorn. New York.)
Aro 1966.

LUMINICA

Espacio interior.

Bronce 35 x 40 c¢ms. (aproximadamente)
410 1963







ELL. HOMBRE..., animal de incertidumbre,
de materialidad opaca, tan opaco como el
cubo sin quemar, CON PUERTA, abramos la
puerta, su puerta para comunicarnos.

Quememos el cubo y el experimento nos
hablara del otro espacio iluminado, del miedo
y la esperanza, del grito y la ira.



HOMBRE CON PUERTA ABIERTA






EVA MADRE TIERRA

Bronce.

Medidas: 170 x 130 x 170 cms.
( Propiedad del autor.)

Ao 1966.







HOMBRE CON PUERTA
Bronce.

(Coleccion particular.)

Ao 1967.

HOMBRE CAIDO CON PUERTA CERRADA
Bronce.

Medidas: 65 « 88 cms.

Ano 1966-67.

(Coleccion José Luis Santos Diez, Madrid.)







PERSEFONA
Bronce.
( Coleccion Juan Manuel Ruiz de la Prada.)

TORSO
Ao 1971-72.
(Coleccion A. Ballarin, Madrid.)
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Afio 1970.

Mdrmol blanco.

(Coleccidn Banco Ibérico.)

Madrid.
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. UNIDADES YUNTA

{Coleccion Museo Henraux
. Querceta, Italia.)
Mrmol blanco.

( Coleéctdn Thomas Messer, N. Y.)
‘Bronce sobre plataforma movil.

. (Coleccién Banco Ibérico.)
 Madrid.
Bronce sobre plataforma movil.







Mdarmol blanco de Carrara.
Medidas: 100 % 100 cms.
Coleccion Santos Diez, Madrid.)




200 cms.
scultura la Castellana

TA

UNIDADES YUN
200

Medidas :

Madrid.)

)

(Museo de E




DESESPERANZA

No es extrafio que esta interpretacion de la
antipiedad aparezca como una desesperanza
ante la lucha inatil de querer defender al
hombre.

Ante tanta violencia, hay que
delatar la violencia.

La piedad desaparece para convertirse en
el monstruo devorador de cualquier realidad
en el entorno del hombre hoy dia.

DENUNCIAR
Sera el camino
ANO 1973
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INTERPRETACIONES DEL RETRATO

Me ha interesado siempre la interpretacion
del retrato.

Porque en cada hombre hay un rostro fi-
sico y otro metafisico.

Me interesa de cada ser humano esto, sus
dos espacios: los que vive y habita.

Le observo.

Lo aprendo.

Cuando ya le conozco, lo interpreto.

Ya no necesito su presencia fisica. Mas
bien me estorba.



INTERPRETACION AL RETRATO

DE JOSE LUIS ARANGUREN
Bronce.

Alto: 54 cms.
Ao 1963.




INTERPRETACION AL RETRATO
DE A. MACHADO
Bronce.

Medida: 63 cms.
Museum of Modern Art, New York.
Museo National d’Art Moderne, Paris.

PASEOS CON A. MACHADO, Madrid.
Ano 1966.
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DEL DOCTOR TEOFILO HERNANDO

Bronce.

INTERPRETACION AL RETRATO

Alto: 47 c¢ms.
Aro 1964.




INTERPRETACION AL RETRATO
DE MILTON F. RUA

Alto: 46 cms.

(Coleccion Milton Rua, Puerto Rico.)
Museo Middelheim, Amberes (Bélgica.)
Ano 1967.




INTERPRETACION AL RETRATO
DE MR. SWEENEY

Bronce.

Medidas: 48 % 30 x 26 cms.

Ario 1972.




INTERPRETACION AL RETRATO

DE ALBERTQO PORTERA
Bronce.

Alto: 57 cms.

Ao 1972.




INTERPRETACION AL RETRATO
DE J. MARCHIORI

Bronce.

Ano 1972.




Una escultura brotando desde dentro: ésa
es la de Pablo Serrano. No creemos que la
escultura moderna haya creado en ningun
pais ni momento unas cabezas como las
modeladas por este escultor. Ajustadas a los
relieves del alma, pasionales, hendidas, con
una expresion que abrasa la materia, con
una ruta del destino de los modelos, mar-
cada por la garra del escultor. Y este expre-
sionismo que va siguiendo siempre el ramaje
nervioso de cada faz no se afinca, como
en Epstein y en tantos expresionistas ndrdi-
cos, en los rictus amargos o en los relieves
sombrios. Este escultor de Crivillén (Teruel)
ha sabido unir la fuerza mas despeinada
y abarrocada con tajos que proyectan som-
bras dramdticas o una belleza nubil y timida
en muchas de sus obras, como la que mere-
ci¢ el Gran Premio de la Bienal de Barcelona.

No es posible formular una teoria unita-
ria de esta fase expresionista porque la ins-
piracion y hasta la técnica de cada obra esta
sujeta a revelar, hasta los ultimos estratos
emocionales, la personalidad de los modelos.
Unas veces la materia con que estdn elabo-
radas estas cabezas se nos aparece rotunda,
solida, con simplicidad de planos y dureza
de yunque. En otras, la materia parece tem-
blar en un trémulo de espiritualidad con
rizos y destellos de flor de alma. En otras
cabezas hay simas y alturas como en un
paisaje dramadtico. No maneja unas teorias
preconcebidas y undnimes frente a sus mo-
delos. Son éstos los que le proporcionan el
Jatum plastico necesario para revelarse en
toda su potencia expresiva. Aun siendo de
un realismo que agota la expresién, Serrano
no reproduce el modelo tal como se pre-
senta al mundo, sino tal como es en la inti-
midad. {Gran audacia la de este escultor
que nos inventa honduras y exaltaciones que
nosotros mismos no habiamos presentido!
Ante la contemplacion de nuestro rostro in-
terpretado por Pablo Serrano, comprende-
mos el terror de Unamuno de ver su busto,
por Victorio Macho, y desviar su ruta al
palacio de Anaya para no pasar ante su
cabeza heroica. Para conseguir los efectos
mas pungentes y para ser fiel a su interpre-
tacion del modelo, Pablo Serrano altera a
veces las dos mitades de una faz expresando

en ellas el diedro de luz y de sombra con
que se reparte el ser del hombre. Por eso,
también, es dificil gozar de una obra de este
escultor por fotografia. Hay que verlas en
su totalidad pldstica, en su tercera dimen-
sion, contemplando la unidad orgdnica de
sus planos. Porque otra de sus virtudes es
el dinamismo interno que articula todos sus
relieves. Todos se hallan como un vértice
expresivo, como en el dpice de una explo-
sion emocional. Con temblor y fluidez, con
todos sus esguinces en tenso juego. No es
posible prever lo que Serrano imagina frente
a cada modelo. Hay siempre sorpresas, tics
inesperados, pasiones, alzados de claridad y
planos de sombria declinacion. Son espec-
tdculos unicos los que el escultor contempla
frente a cada modelo. Y las cabezas y las
manos resultan asi tan radicalmente distin-
tas como dos almas. Siempre incidiendo en
lo que de unico y de solitario y personal
hay en cada criatura. Abrasando la materia
neutra en la llama del caracter. Cada faz,
como la mascarilla de la conciencia del re-
tratado. Con una inspiracion para cuya reso-
lucion el rostro del hombre es solo un pre-
texto.

Cabria aqui hablar del misterio de la faz
humana. Dostoyewsky veia en el rostro la
mayor dificultad para la fraternidad entre
los hombres. Més de una vez hemos dicho
que el hombre es responsable de su cara
a partir de los cuarenta anos. Cuando las
pasiones y los sentimientos se han sedimen-
tado modelando los rictus. Y quiza los mas
caracteroldgicos son los que llevan su rostro
como una inerte mascara. Con todo el peso
putrido de sus prevenciones y disimulos pe-
sando sobre la materia de su faz. Pablo
Serrano desgarra esa materia sin espiritu y
hace asomar la huella viva de sus preocupa-
ciones y de sus anhelos. Porque el hombre
es lo que anhela. Y estos escondidos deseos
que forman su verdadera personalidad es lo
que Serrano hace asomar con vinculacién en
esos relieves tan rehundidos y modelados de
sus cabezas. No son retratos de una raza,
sino mas bien de un momento, de un clima
espiritual que conmueve las expresiones de
esa manera tan nudosa, tan arriscada unas
veces y otras tan encapullada y tersa.

De la revista «Goyay, nim. 61
JOSE CAMON AZNAR
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1910.
1922.

1928.

1946.

1954.

1956.

1957.

Nace en Crivillén (Teruel), Espana.

Estudia en Zaragoza y luego en Bar-
celona.

Desde este anio hasta 1940 realiza es-
culturas de norma académica. A par-
tir de 1940 inicia una lenta evolucidn,
incorporando un sentido barroco ex-
presionista.

Se traslada a Montevideo (Uruguay)

Realiza en Rosario de Santa Fe (Ar-
gentina) unas monumentales puertas
de bronce para la Cripta del Colegio
de San José.

En Montevideo conoce a Torres
Garcia. Realiza sus primeras expe-
riencias de arte abstracto. De este
ano a 1954 obtiene los mas impor-
tantes premios en los Salones de
Arte Nacionales de Uruguay. En esa
etapa son de destacar las puertas ta-
lladas en cedro del Palacio de la Luz,
en Montevideo, asi como monumen-
tos conmemorativos.

Se traslada a Espafa. Se le otorga el
Gran Premio de Escultura en la II
Bienal Hispanoamericana, que se
realiza en Barcelona.

Viaja por Espana, Francia, Bélgica,
Holanda, Alemania, Suiza e Italia.
Expone en la seleccidn de la III Bie-
nal, en el Museo de Arte e Historia
de Genév (Suiza). Estudia profunda-
mente la pldstica poscubista europea,
sintiendo especial interés por la obra
de Julio Gonzélez. En Paris visita la
casa de Roberta Gonzdlez, quien le
muestra parte de la obra de su padre,
Julio Gonzélez.

Expone su obra en la Sala Santa Ca-
talina, de Madrid. Funda en este
ano, con otros, el grupo «El Paso».

1958.

1959

Primera Exposicion del grupo en la
Libreria Buchholz. Expone indivi-
dualmente en Zaragoza y Barcelona.
A su interés por las materias en-
contradas sucede una valoracién
dominante del espacio libre entre los
elementos materiales, asi como la
interaccién dindmica de ambas fases
de la realidad.

Expone en la Galeria Eduard Loeb,
de Paris. Es invitado a la Exposicién
Internacional, realizada en Charle-
roi (Bélgica), «Art du XXI Siécley.
En este afio, su evolucidn le conduce
a una estimacion dominante de los
elementos ritmicos dindmicos.

Expone en la Galeria Nebli, de Ma-
drid, sus RITMOS EN EL ESPACIO, con
cuya Exposicion queda definitiva-
mente abierta esta nueva Galeria.
Expone en la Galeria San Jorge, de
Madrid; en el Salén de Mayo, de
Barcelona; en la Feria Internacional
de Munich (Alemania), y en el
Stedelijk Museum, de Amsterdam
(Holanda). Hacen su aparicidon los
dibujos de un caracter dindmico, in-
troduciendo en ellos el punto es-
tatico, razonando el espacio con que
cuenta. Muestra estos dibujos con
las ultimas experiencias del grupo
musical que dirige Pierre Schaeffer,
de Paris, en una Exposicién personal
en la Galleria del Disegno, de Mildn
(Italia), donde también, por primera
vez, quema el objeto bajo el titulo
DESOCUPACION DE UN ESPACIO O
PRESENCIA DE UNA AUSENCIA.
Exposicién en la Galeria 59- Aschaf-
femburg- Alemania, donde repite la
experiencia de la quema del objeto.
Aparece en este afio el estudio mono-
gréfico realizado por el critico de
arte D. J. E. Cirlot.



1960.

1961.

1962.

Exposicion en el Museum of Mo-
dern Art, New York. Dicha muestra
se exhibe bajo el titulo «Spanish
Paint and Sculpture», y luego recorre
los Museos de Washington, D. C.;
Columbus, Ohio; St. Louis, Missou-
ri; Coral Gables, Florida; San An-
tonio, Texas; Chicago, Illinois; New
Orleans, Louisiana; Toronto, Cana-
dé; Manchester, New Hampshire, de
1960 a 1962.

Es invitado a «The Pittsburgh Inter-
national», Instituto Carnegie, U.S. A.
Expone, por invitacidn, en la Mues-
tra «Il Exposition Internationale de
Sculpture Contemporaine», Musée
Rodin, de Paris.

Biennale del Metallo, en Gubbio,
Italia.

Biennale d’arte Triveneta-Padova,
Italia.

«European Sculptors», en la Berta
Schaefer Gallery, de New York.
Recibe el premio «Julio Gonzalez,
de la Critica, en el Salén de Mayo,
de Barcelona.

Por invitacién, expone en «Ten Sculp-
tors», en la New London, Gallery,
Marlborough, London.

Muestra personal en la Galleria
L’Attico, de Roma, de sus obras bajo
el titulo «Boveda para el Hombre».

Es invitado a la Exposicién «Tor-
cuato di Tella», en el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes, de Buenos Aires.
«Contemporary Spanish Painting
and Sculpture», Gallery Marlbo-
rough, de Londres. Es invitado a la
«Biennale Internazionale di Scultu-
ra», en Carrara, Italia. A la «Inter-
nazionale di escultura», en Spoleto,
Italia. A la «Internationale du Petit
Bronze», del Musée d’Art Modern,
de Paris.

1963.

1964.

1965.

1967.

Es invitado de honor a participar en
la «XXXI Biennale di Venezia», con
23 obras, bajo el titulo «Bdveda para
el Hombre».

Realiza la Gran Béveda de entrada a
la Hidroeléctrica del Salto de Aldea-
ddvila (Salamanca). Expone en la
Galleria L’Attico di Roma, en la Ga-
llerie L’Annunciata, de Mildn, Italia.
Muestra en la Galeria Biosca, junta-
mente con Juana Francés. Galeria
L’Entracte, de Lausanne, Suiza, con
Juana Francés, «Il Picolo Bronzet-
to», de Padova, Italia.

Es invitado a «The Pittsburgh Inter-
national», Instituto Carnegie, U.S. A.
Es nombrado Miembro del Colegio
de Aragdn por la Exema. Diputacion
de Zaragoza.

Es invitado a la «VI Internazionale
del Bronzetto», en Padova, Italia.
A la «Internazionale di Carraray.

Exposicién en la Galeria Juana Mor-
dé, de Madrid.

Invitado a la «Exposicidon Interna-
cional de Escultura», del Museo
Guggenheim, de New York, donde
expone su obra HOMBRES CON PUER-
TAS, expuesta también en la Art Gal-
lery of Ontario, Toronto; The Na-
tional Gallery of Canada, de Ottawa,
y el Montreal Museum of Fine
Arts, de Montreal. De la exposicién
de esta obra, MEN WwITH DOORS,
HOMBRES CON PUERTAS, el musico
Mr. Terry Philips, crea la cancion
«Men and Doors», publicada por
Columbia-Decca Records, DL 75009,
con letra de Pablo Serrano y traduc-
cion al inglés por el Dr. Leibert Tur-
nez. Museum of Modern Art, de
New York, cabeza de Antonio Ma-
chado.



Brown University, Providence, R. I.,
U. S. A., Homenaje a Antonio Ma-
chado.

Monumento a Isabel de Castilla, en
Puerto Rico.

Invitado a la Internacional del Ins-
tituto Carncgie, en Pittsburgh.
Invitado a realizar una escultura
para el Museo de la Sociedad «Han-
roux», de Querceta (Lucca), Italia.
Exposicién en los Museos de Alema-
nia: Bochum, «Stadt Kunstgalerie»:
Nirenberg, «Kunsthalle» ; Berlin,
«Akademie der Kiinste»; Baden-Ba-
den, «Staatd Kunsthalle». Organiza-
da por la Galeria Juana Mordé.

En el Louisiana Mussée, de Copen-
hague.

Recibe el Premio San Jorge, de la
Excma. Diputacion Provincial de Za-
ragoza.

1968. Monumento a D. Miguel de Unamu-
no, en Salamanca.

Desde 1962, sus obras son de un contenido
humano-filoséfico. Referido al hombre, de-
fine en €l los dos espacios diferenciados:
interior brillante y exterior oscuro. El pri-
mero es indicado en la materia bronce, pu-
limentandola, y el exterior, rugoso y oscuro.
Posteriormente, sus HOMBRES CON PUERTAS
y ultimamente UNIDADES YUNTA sOon una
llamada a la humanidad para que los hom-
bres se entiendan por el didlogo y la comu-
nicacion.

Su problematica llega a la simple expresion
del blanco puro interior y negro exterior.
Es nombrado miembro de la «Societé Euro-
péenne de Culturey.

Es invitado por el Museo Guggenheim, de
New York, para realizar la interpretacion
del retrato de su Presidente, Mr. Harry F.
Guggenheim.

Expone en el | Saléon de Escultura de Barce-

lona, Estrada Saladich. «Comunicanday,
objetos de comunicacién interior donde in-
terviene la luz y la musica con la cancion
«Men and Doors».

1969. Relieve monumental de la fachada

del templo del Pilar, Zaragoza.
Monumento a D. Benito Pérez Gal-
dods, en Las Palmas de Gran Canaria,
figura realizada a gran tamano, en
bronce, y el entorno de la plaza, ur-
banizado en colaboracion con el ar-
quitecto Leandro Silva.
Exposicién en el Instituto de Fer-
nando el Catdlico, de Zaragoza
(Diputacién Provincial), «Grandes
Maestros Aragoneses».

1970. Monunrento al Dr. Gregorio Mara-
non, en la Ciudad Universitaria, de
Madrid.

1971. Exposiciéon en Rayuela, Madrid.
Gran Premio en la Primera Exposi-
cidén Internacional de Escultura, en
Budapest, Hungria.

Monumento a Ponce de Ledn, en
Palencia.

Diploma de Honor en la Exposicion
Mundial de la Caza, Budapest.
Tercer original del bronce «Macha-
do», para el Musée National D’Art
Moderne, Paris.

Es nombrado Académico de la Real
Academia de Letras y Arte de Flan-
des, Bélgica.

1972. Grandes UNIDADES - YUNTA, en el
Museo de Escultura al Aire Libre,
del Paseo de la Castellan Madrid.
POSEIDON, gran escultura, por encar-
go del Banco Hispano-Americano,
con destino a su sede en la calle
Serrano, Madrid.

DiADA, bronce, para la Torre de Va-
lencia, Madrid.



1973. Exposicion en el Museo Espafiol de
Arte Contemporaneo, de Madrid.
Invitado a exponer en el Museo Na-
tional D’Art Moderne, de la Villa
de Paris.

Poseen obras suyas los Museos:

Museo Nacional de Arte Moderno,
de Madrid, de Sevilla, de Bilbao,
de Cuenca, de Villafamés (Va-
lencia).

Museo Nacional de Bellas Artes,
Montevideo (Uruguay).

Museum National D’Art Moderne,

de Paris.
Museum of Modern Art, de New
York:

Solomon R. Guggenheim, New York.

Galleria Nazionale D’Arte Moder-
na, Roma (Italia).

Galeria Nacional de Budapest.

Universidad de Rio Piedras, Puerto
Rico.

Universidad de Providence, U. S. A.

Wadsworth Atheneum De Hartford
(Conneticut, U. S. A.)

Galleria D’Arte Moderna, Venezia.

Museo de Ponce, Puerto Rico.

Museo de Henraux, Querceta (Luc-
ca, Italia.)
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The American Peoples Encyclopedia Year
Book, 1958. Events, 1957. Chicago. U.S. A.

Diccionario Enciclopédico Labor. Espana.

Espasa-Calpe (Biografia y Necrologia). Es-
pana.

La Sculpture de ce Siéecle. Seuphor. Paris.

P.S., Escultor a dos vertientes. Enrique La-
fuente Ferrari. «Cuadernos de Arte». Ate-
neo de Madrid, 1957.

La Escultura Contempordnea. Juan E. Cirlot.

Monografia, por Juan E. Cirlot. Obras has-
ta 1959.

La obra de Pablo Serrano, J. E. Cirlot. «Pa-
peles de Son Armadans», num. XLV,
diciembre 1959. Palma de Mallorca.

Monografia. Jos¢ Maria Moreno Galvan.

Il Collezionista d’Arte Moderna. G. Bolaffi.
Italia.

Panorama del Nuevo Arte Espariol. Vicente
Aguilera Cerni. Ediciones Guadarrama.

Ensayos. José Luis Castillejo. «Faculte des
Lettres et Sciences Humaines.» Université
de Toulouse. Francia.

Espaiioles de hoy. Salvador Jiménez. Edito-
ra Nacional.

A. Gaya Nurio. Revista «La Torre», num. 39.
Universidad de Puerto Rico.

Tratado de Mendicidad, por Ramoén de Gar-
ciasol. De la misma revista.

Serrano, por Giuseppe Marchiori. Catdlogo
Exposicién «L’Attico». Roma, diciembre
de 1961.

La Béveda para el Hombre. Juan Antonio
Gaya Nuno. «La Torre», num. 43, 1963.

Pablo Serrano, por Jos¢ Camén Aznar. Re-
vista «Goyay», num. 61, 1964. Madrid.

Un Ismo nuevo, grupo «El Paso». «Gaceta
[lustrada», num. 31, 1957. Madrid.

Aujourd’hui. Pablo Serrano. Num. 41.

Hacia una nueva humanizacion del Arte.
Maria Scuderi. «LLa Nacién», 1 septiem-
bre 1963. Buenos Aires.

Una mano que Piensa y Trabaja. Osvaldo
Lépez Chuhurra. «Cuadernos Hispano-
americanos», abril 1967, nim. 208. Ma-
drid.

Bovedas para el Hombre. C. A. Arean. Co-
leccion Mediodia. «Teoria del Goticor.
Madrid.

Unamuno en Salamanca. Emilio Salcedo.
Diario «Norte de Castilla». Valladolid,
2 febrero 1968.

Presencia de una Ausencia (poema). Miguel
Luesma Castan. Zaragoza.

Hombre con Puerta (poema). Jesus Lopez
Pacheco. Catdlogo de la Exposicién en la
Galeria Juana Mordo, 1967. Madrid.

Béveda para el Hombre. Kroniek van Kul-
tuur 2. Amsterdam (Holanda). 1962.

La Integracional Escultura de Pablo Serrano
v sus nuevos «Hombres con Puerta». Juan
Ramirez de Lucas. «Revista de Arquitec-
tura», num. 98, febrero 1967.

Exposicion Homenaje a Antonio Machado.
«Revista Colegio Oficial de Arquitectos
de Cataluna y Baleares». Temporada
1965-66.

El Cristo. Rodolfo Mendoza. «Memorias de
la Iglesia de San Ignacio de Loyolay.
México.

The Art of Pablo Serrano. Ernesto Ruiz de
la Mata. Revista «San Juan Review»,
august 1966. Puerto Rico.

Esculturas en crecimiento. Azancot. Indice
nums. 217-218. Madrid, 1967.

Pablo Serrano. J. M. Moreno Galvan (trans-
lated by Paul Davies). Revista «Contem-
porary Sculptorre». Arts Yearbook 8.
New York, 1967.

Pablo Serrano, Julian Gallego. Artistas
Espafioles Contemporaneos, Direccion
General de Bellas Artes del Ministerio
de Educacién y Ciencia.
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porlaC ia General de Exposiciones. De la Direccion

Exposicién org

General de Bellas Artes del Ministerio de Educacion y Ciencia.

Proyecto de Montaje.
Cartel y Magueta

de Catéalogo
Montaje:

Fotégrafos

Bronces
Marmol
Impresién

Catélogo
y Cartel

Equipo de Disefio, S. A.
Macarron, S. A.

Jes(s Gonzalez, Bonache, Rico, Muller, Dolcet. - Madrid.
Bolotsky. - N. York.

Codina Hnos., Eduardo. - Madrid.

Antonio. - Madrid.
Hanroux. - Italia.

Graficas Reunidas, S. A.
Avda. de Aragon, 56
MADRID-27

Deposito legal: M. 3.999 - 1973



PUBLICACIONES DE LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

«Bellas Artes 72» (Revista bimestral).

ARTE DE ESPANA:

«Vazquez Diaz, vida y obray», por Angel Benito Jaén.

«Juan Grisy, por Daniel-Henry Kahnweiler.

«La musica en el Museo del Pradoy, por Federico So-

pena y Antonio Gallego.

ARTISTAS ESPANOLES
CONTEMPORANEOS:

«Joaquin Rodrigo», por Federico Sopena.

«José Llorénsy, por Salvador Aldana.
«Argentay, por Antonio Fernandez-Cid.
«Chilliday», por Luis Figuerola-Ferretti.
«Luis de Pablo», por Tomés Marco.
«Victorio Machoy, por Fernando Mon.
«Pablo Serrano», por Julian Gaéllego.

©NO O s wN =

9. «Francisco Mateosy, por Manuel Garcia-Vino.
10.  «Guinovarty, por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
11.  «Villasenor, por Fernando Ponce.

12. «Manuel Riveray», por Cirilo Popovici.

13. «Barjola», por Joaquin de la Puente.

14. «Julio Gonzéalezy, por Vicente Aguilera Cerni.
15. «Pepi Sanchezy, por Vintila Horia.

16. «Tharratsy, por Carlos Arean.

17. «Oscar Dominguezy, por Eduardo Westerdahl.
18. «Zabaletay, por Cesareo Rodriguez-Aguilera.

19. «Faildey, por Luis Trabazo.

20. «Mirdy», por José Corredor Matheos.

21.  «Chirino», por Manuel Conde.

22. «Dali», por Antonio Fernandez Molina.

23. «Gaudiy, por Juan Bergds Masso.

«Ortega Munoz», por Antonio Manuel Campoy.

24.  «Tapiesy, por Sebastian Gasch.

25. «Antonio Fernandez Albay, por Santiago Amén
26. «Benjamin Palencia», por Ramén Faraldo

27. «Amadeo Gabino», por Antonio Garcia-Tizon
28. «Fernando Higuerasy, por José de Castro Arines
29. «Miguel Fisac», por Daniel Fullaondo.

30. «Antoni Cumella», por Roman Vallés

31. «Millares», por Carlos Arean

32. «Alvaro Delgadoy, por Raul Chavarri.

33. «Carlos Maside», por Fernando Mon

EN PREPARACION

«Cristobal Halfter», por Toméas Marco.
«Eusebio Semperey, por Cirilo Popovici.
«José M.2 de Labra», por Raul Chavarri.

CUADERNOS DE ACTUALIDAD
ARTISTICA:

«La nueva liturgia en las Iglesias tradicionalesy, por
Francisco Iniguez Almech

«Defensa del Patrimonio Artistico y Cultural de Euro-
pa» (Conferencia Internacional de Bruselas, no-
viembre 1969).

«Problemas actuales de la Educacién Musical en
Espana» (Decena de Mdsica en Toledo, 1969).
«UNESCO» (Conferencia sobre Politicas Culturales.

Venecia, agosto-septiembre 1970).
«Conversaciones de Musica de América y: Espanay
(I Festival de Musica de América y Espana).
«Problemas actuales de la Educaciéon Musical en Es-
panay (La Musica en la Universidad. Decena de
Mdusica en Sevilla, 1969).
«Proteccién del Patrimonio Artistico Nacionaly.



CATALOGOS DE

Tapices franceses contemporaneos. — Presentacion:
Jean Coural. Madrid, abril 1969. Barcelona, mayo
1969. Bilbao, junio 1969 (agotado).

Joaquin Peinado. — Presentacion: Julian Gallego.
Madrid, mayo 1969 50 ptas.

Marsha Gayle. — Presentacion: José Maria Alonso
Gamo. Mayo-junio 1969. 50 ptas.

Pintura flamenca. — Estudios: Diego Angulo Iniguez,
José Manuel Gonzélez Valcarcel y M. Paul
Eeckhout. Toledo, mayo-junio, 1969. 100 ptas.

Martinez Montafnés y la escultura andaluza de su
tiempo. — Estudio: José Hernandez Diaz. Mayo-
junio 1969 (agotado).

Concursos Nacionales de Bellas Artes. — Madrid,
- mayo-junio 1969 75 ptas.

Primeras experiencias espanolas de tendencia abs-
tracta. — Toledo, julio-agosto 1969. 50 ptas.

El modernismo en Espana. — Estudios: Juan Ainaud
de Lasarte, Joaquin de la Puente, Alexandre
Cirici Pellicer, Juan Bassegoda y Nonell. Madrid,
octubre-diciembre 1969. Barcelona, abril-mayo

1970. 200 ptas.
Donaciéon Vazquez Diaz. — Presentacion: Luis Gon-
zalez Robles. Madrid, 1969. 30 ptas.
Donacién Vitorica (Eugenio Lucas). — Estudio: Joa-

qguin de la Puente. Madrid, 1969. 30 ptas.

V' Centenario del matrimonio de los Reyes Catoli-
cos. — Estudios: Maria Elena Gomez Moreno,
Joaquin de la Puente y Amando Represa. Vallado-
lid, 1969. Madrid, 1970 (agotado).

El retrato espanol. — Introduccion: José Camon
Aznar. Bruselas, 1969-1970 (agotado).

Arte grafico aleman contemporaneo. — Presenta-
cion: Joachim Buchner. Sevilla, Valencia, Barcelo-
na, Madrid, 1969-1970. 50 ptas.

Dibujos romanticos espanoles. — Toledo. Diciembre
1969, febrero 1970. Las Palmas, diciembre 1970
(agotado).

El retrato. — Presentacion: Luis Gonzélez Robles.
Ensayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969.
50 ptas.

La naturaleza muerta. — Presentacion: Luis Gonza-
lez Robles. Ensayo: José Maria Iglesias. Madrid,
1969. 50 ptas.
El paisaje. — Presentacion: Luis Gonzélez Robles.

Ensayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969
(agotado).

La figura. — Presentaciéon: Luis Gonzéalez Robles.
Ensayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969.
50 ptas.

EXPOSICIONES

| Exposicion Internacional de Experiencias Artistico-

Textiles. — Presentacion: Luis Gonzalez Robles.
Madrid, diciembre 1969. Barcelona, enero 1970.
50 ptas.

Exposicion mundial de fotografia. — Presentacion:

Heinrich Boll y Karl Paweck. Sevilla, Valencia,
Barcelona, Granada, Madrid, 1970 (agotado).

Julio Antonio. — Estudio: Rafael Santos Torroella.
Tarragona, Barcelona, Sevilla, Valencia, Madrid,
1970-1971 (agotado).

Ingenieria del siglo XX. — Ensayo: Arthur Drexier.
Bilbao, Santander, Oviedo, Madrid, Sevilla, Va-

lencia, Barcelona, 1970. 50 ptas.
Ortega Mufoz. — Presentacién: Florentino Pérez-

Embid. Madrid, Barcelona, Sevilla, 1970.
125 ptas.

Il Exposiciéon internacional del pequeno bronce. —
Textos: Luis Gonzélez Robles, Guartiero Busato,
Rafael F. Quintanilla, Raymond Cogniat, Marco
Valsecchi, Fortunato Bellonzi, Sabine Marchano

y Juan Ignacio Macua. Madrid, 1970. 100 ptas.
Pintura italiana del siglo XVII. — Estudio: Alfonso
E. Pérez Sanchez. Madrid, mayo-junio 1970.
900 ptas.

Olivetti, investigacion y disenos. — Textos: Giovanni

Giudici. Madrid, 1970 (agotado).

Concurso de pintura joven (convocado por «Blanco y
Negroy»). Madrid, 1970 (agotado).

Alberto Sanchez (1895-1962). — Textos: Picasso,
Neruda, Alberti v Luis Lacasa. Madrid, Sevilla,

1970. 100 ptas.
Pintura china contemporanea. — Presentacion: Mar-
cela de Juan. Valencia, Sevilla, Madrid, 1970.
50 ptas.

Bernardo Maérquez (1899-1962). — Presentacion:
Fernando de Azevedo. Madrid, mayo-junio 1970

(agotado).

Francisco de Zurbaran. — Estudio: José Herndndez
Diaz. Las Palmas, mayo 1970. Tenerife, junio 1970
(agotado).

Exposicion de las Gltimas adquisiciones del Museo de
Bellas Artes de Sevilla. — Presentacion: Florenti-
no Pérez-Embid. Sevilla, mayo-junio 1970.

100 ptas.

Dibujos y grabados de Fortuny. — Ensayo: Joaquin
de la Puente. Toledo, abril-junio 1970 (agotado).

Vicente Vela. — Presentacion: José Hierro. Madrid,
junio 1970 (agotado).

Luis Lasa. — Presentacion: Julio Trenas. Madrid,
junio 1970. 50 ptas.



Arte espanol. — Presentacion: Florentino Pérez-Em-
bid. Estudios: Carlos Kanki y Joaquin de la Puente.
Tokyo, Kyoto, 1970 (agotado).

Santa Teresa y su tiempo. — Estudios: José Camon
Aznar, P. Efrén de la Madre de Dios. Antonio
Jiménez Landiy Joaquin de la Puente. Avila, 1970.

100 ptas.

Santa Teresa y su tiempo. — Estudios: José Camon
Aznar, P. Efrén de la Madre de Dios, Antonio
Jiménez Landi y Joaquin de la Puente. Madrid,

1971. 200 ptas.
Exposicion Nacional de Arte Contemporéneo. — Bar-
celona, Bilbao, Madrid, Sevilla, Valencia, 1970.
100 ptas.

Exposicion antolégica de artistas premiados por la
Fundacién Rodriguez Acosta (1957-1970). —
Presentacién: Miguel Rodriguez-Acosta Carls-
trom. Madrid, octubre 1970 (agotado).

Los estudios de paisaje de Carlos de Haes (1829-
1898). — Estudio: Joaquin de la Puente. Tole-

ooy, 1971 150 ptas.
Urculo. — Por Vicente Aguilera Cerni. Madrid, no-
viembre 1970 (agotado).
Francisco Peinado. — Por Venancio Sanchez Ma-

rin. Madrid, noviembre 1970 (agotado).

Eugenio Lucas (1870-1970). — Por Joaquin de la
Puente. Alcald de Henares, 1970. 50 ptas.

XIX Salén de Grabado. — Por L. Figuerola Ferretti.
Madrid, noviembre 1970. 100 ptas.

Maestros del arte moderno en Italia (1910-1935)
(Coleccion Mattioli). — Presentacion: Luis Gon-
zalez Robles. Estudio de Franco Russoli. Madrid,
Barcelona, 1970 (agotado).

Arte y cultura china. — Madrid, noviembre-diciem-
bre 1970 (agotado).

Madrid por Delapuente. — Por José Camon Aznar.

Madrid, noviembre-diciembre 1970. 50 ptas.
Isabel Pons. — Por Carlos Aredn. Madrid, diciembre
1970. 50 ptas.

Eduardo Maldonado. — Por C. G. Argan y Nello
Ponente. Madrid, diciembre 1970. 50 ptas.

Monumentos histéricos de Alemania y su restaura-
cién. — Textos de Luitpold Werz y Werner Born-
heim. Madrid, diciembre 1970. 50 ptas.

Constant Permeke (1886-1952). — Estudio: W. Van
den Bossche. 100 ptas.

Alvaro Delgado. — Por José Corredor-Matheos. Ma-
drid, marzo 1971 (agotado).

Agustin Celis. — Por Santiago Amoén. Madrid, marzo
1971 (agotado).

Testimonio 70. — Madrid, marzo 1971 100 ptas
Alberto Durero (1471-1528). — Textos de Mathias
Winner y Hans Mielke. Madrid, marzo, 1971.
100 ptas.

Los impresionistas franceses. — Por Hélene Adhe-
mar. Madrid, abril 1971. 200 ptas.

José Damaso. — Por José Hernandez Perera. Mayo
1971 (agotado).

Ceferino Moreno. — Por José Maria Moreno Galvan.
Mayo 1971 (agotado).

Hilario Teixeira. — Por Mario de Oliveira. Mayo 1971
(agotado).

Dario Villalba. — Por Venancio Sanchez Marin.
Mayo 1971 (agotado)

Enrique Salamanca. — Por Vicente Aguilera Cerni.
Junio 1971. 50 ptas

Joaquin Mir (1873-1940). Exposicion antologica. —
Textos de José Luis de Sicart, Juan A. Maragall,
José Amat, Santos Torroella, Teresa Basora Grua-
nas. Junio 1971 (agotado).

Dibujos de Rosales. — Texto: Francisco Javier Ro-
cha. Julio-septiembre 1971 50 ptas

Concursos Nacionales de Bellas Artes 1971. — Ma-
drid, junio 1971. 100 ptas

Pablo Gargallo (1881-1934). Exposicion antologi-
ca. — Textos de José Camén Aznar, Cecile Golds-
cheider, Jean Cassou y Rafael Santos Torroella.
Octubre 1971 150 ptas

Cincuenta anos de pintura vasca (1885-1935). Ex-
posicion antolégica. — Por Manuel Llano Go-
rostiza. Octubre 1971. 200 ptas.

Pancho Cossio (1898-1970). Exposicion antologi-
ca. — Un soneto de Gerardo Diego y un texto de
José Hierro. Octubre 1971 (agotado).

Carlos Lezcano (1870-1929). Exposicion antolégi-
ca. — Textos del Marqués de Lozoya, Manuel
Sanchez Camargo, Luis Moya, Fernando Chueca
Goitia, Aurora Lezcano y numerosos juicios cri-
ticos. Octubre 1971 (agotado).

Grabados japoneses en madera. — Por Brasil Gray.
Octubre 1971 (agotado).

Xilografias de artistas de Europa. — Por José Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.

Xilografias de artistas de América. — Por Jose Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas

Xilografias de artistas de Oriente. — Por Jose Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.

El disefno grafico. — Por José Maria Iglesias. Octu-

bre 1971. 50 ptas.



Acuarelas de grandes maestros (reproducciones). —

Por Ramén Faraldo. Octubre 1971. 50 ptas.
Grabado espanol actual. — Por Raul Chavarri. Oc-
tubre 1971. 50 ptas.
Pintura espafola actual. Il. — Por Raul Chévarri.
Octubre 1971. 50 ptas.
Viola. — Por Aldo Pellegrini y Fernando Quinones.
Diciembre 1971. Enero 1972 (agotado).
La joya como disefio. — Por Luis Gonzalez Robles.
Diciembre 1971. Enero 1972. 100 ptas.
Vaquero Turcios. — Texto del artista. Diciembre
1971. Enero 1972 (agotado).
Elena Colmeiro. — Textos de Giulio Zauli. Diciem-
bre 1971. Enero 1972. 50 ptas.
Lloréns. — Texto de Enrique Lafuente Ferrari. Ene-
ro-febrero 1972. 125 ptas.
Vaquero Palacios. (Exposicién antolégica). — Texto

de Alberto Sartoris. Enero-febrero 1972 (ago-
tado).

Echauz. — Texto de José R. Alfaro. Enero-febrero
1972. (agotado).

Suéarez. — Numerosos juicios criticos. Enero-febrero
1972, 50 ptas.
San José en el arte espanol. — Por Florentino Pérez-
Embid. Enero-abril 1972. 300 ptas.
Canogar. — Texto de Vicente Aguilera Cerni. Fe-

brero-marzo 1972 (agotado).

Arndiz. — Textos de José Marfa Moreno Galvan.
José R. Alfaro, José de Castro Arines, Mariano

Garcia Landa. Febrero-marzo 1972. 50 ptas.
Francisco Herndndez. — Texto de Antonio Segovia
Lobillo. 50 ptas.

Grabados ingleses contemporaneos (1960-1970).—
Texto de Christopher Finch. Febrero-marzo 1972.

125 ptas.
Paul Klee. — Por W. Schmalenbach. 200 ptas.
Gustavo Bacarisa. — Por José Hernandez Diaz.
125 ptas.

Arte de los sigltos XVII y XVIII en Santa Fe de Bogota.
Por Maria Victoria Aramendia. 100 ptas.

Arte Maya. — Por Ibéfez Cerda (agotado).

Orfebreria prehispanica colombiana. — Por José Tu-
dela. 125 ptas.

XX Sal6n del Grabado. — Por Julio Prieto Nespereira
y Carlos Areéan. 100 ptas.

Caligrafia japonesa actual. — Por Mitsuharu Yama-
moto San-u Aoyama, Shunkei lijima, Otei Ka-
neko, Joryu Matsuy, Togyo Matsumaru, Sesson
Uno. 50 ptas.

Exposicién Internacional de Xilografia. — Por José
Maria Iglesias. 100 ptas.

Exposicion Nacional de Arte Contemporaneo (Fases

regionales). 1972. 150 ptas.
25 aguafuertes de Solana. — Por M. Sanchez Ca-
margo. 100 ptas.
Manuel G. Raba. — Por Santiago Amén. 50 ptas.
Senén Ubifa. — Por Raul Chavarri. 50 ptas.
Francisco Castillo. — Por José Hierro. 50 ptas.
Waldo Balart. — Por Manuel Conde y José Maria
Iglesias. 50 ptas.
El simbolismo en la pintura francesa. — Por Rafael

Benet, G. Lacambre, Ph. Jullian y J. Vergara.
Madrid, octubre-noviembre; Barcelona, diciembre
11972. . 250 ptas.

Arturo Pacheco Altamirano. — Por Gil Fillol y Ja-

cobo Nazare. 50 ptas.
Enrique Brinkmann. — Por Rafael Pérez Estrada.
50 ptas.

Antonio Sacramento. — Por José Camoén Aznar.
125 ptas.

Oswaldo Guayajamin. — Por Carlos de la Torre
Reyes. 200 ptas.
Objetos actuales artisticos de Norteamérica (Colec-
cién Johnson). — Por Lee Nordness. Diciembre
1972. 275 ptas.

Exposicion Nacional de Arte Contempordneo 1972.

Por A. M. Campoy. Diciembre 1972. 100 ptas.
Carmelo Cappello. — Por Lara-Vinca Masini. Di-
ciembre 1972. 50 ptas.

Sebastian Miranda. — El retablo del mar. 50 ptas.

Music. — Texto de Raul Chavarri. Enero-febrero
1978 100 ptas.
Mateos. — Texto de José Hierro. Enero-febrero
119735 125 ptas.
Antonio Loépez Torres. — Texto de Joaquin de la
Puente. Enero-febrero 1973. 100 ptas.
Camin. — Texto de Miguel Logrono. Enero-febre-
ro 1973 50 ptas.
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