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Presentacion

Pedro Martinez Ruano

Consejero de Educacion

Queridos lectores y amigos de Mosaico:

Un afo mas, la publicacion que une a nuestra
comunidad educativa en Bélgica, Paises Bajos

y Luxemburgo ve la luz. Mosaico es, como su

nombre indica, el reflejo de una pluralidad de voces,
experiencias y visiones que, unidas, construyen un
retrato vivo del trabajo que realizamos para promover la
lenguay la cultura espafiolas en este entorno europeo
diverso y exigente.

La edicion de este ano llega en un momento de
especial transformacion. La inteligencia artificial,

tema que atraviesa varios de los articulos que aqui se
presentan, nos situa ante un nuevo horizonte educativo
y cultural. Como subrayan M. Vicenta Gonzalez Argtiello
y Joan-Tomas Pujola Font en su articulo, la inteligencia
artificial generativa no es solo una herramienta
tecnologica: es una oportunidad para repensar la
ensefianza de lenguas, para personalizar el aprendizaje
y para redescubrir el papel del docente como guia,
mediador y creador de sentido.

Junto a esta reflexion sobre la innovacion, Mosaico
mantiene su compromiso con la creatividad y con la
pasion por ensenar. Desde los cortometrajes y los
juegos de mesa hasta las canciones, las emociones o
la construccion de identidades, cada autor nos ofrece
una mirada propia que, en su conjunto, reafirma el
caracter dinamico y comprometido del profesorado de
espanol en el exterior.

Quisiera destacar especialmente la seccion “Ventana
AEE”, en la que Guillermo Moreno Mellizo nos invita
arecorrer seis anos de trabajo en la ALCE de Paises
Bajos, una labor que representa, como pocas, la
continuidad, el esfuerzo y el vinculo afectivo que define
la ensefanza de la lengua y la cultura espafiolas fuera
de nuestras fronteras.

También la entrevista a Marian Cruz Casanez por
Montserrat Calle Brox y Nerea Martinez Aroca abre
esta edicion recordandonos que detras de cada aula,
de cada proyecto y de cada innovacion hay personas
que comparten una vocacion comun por transmitir
conocimiento y valores.

A todos los autores, mi agradecimiento por su
generosidad al compartir ideas, propuestas 'y
experiencias que enriquecen a toda la comunidad
educativa. Y a los lectores, mi invitacion a disfrutar de
estas paginas con el mismo espiritu con que fueron
concebidas: el de aprender, inspirarse y construir
juntos un espacio de encuentro entre culturas, lenguas
y generaciones.

Pedro Martinez Ruano
Consejero de Educacion
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Entrevistamos a...

Marian Cruz

Casanez

Profesora de espaiol en el CLT de Lovaina y colaboradora en Terra Curanda

Montserrat Calle Brox y
Nerea Martinez Aroca

Asesoras técnicas de la Consejeria de Educacion en Bélgica, Paises Bajos y Luxemburgo

Lovaina, ciudad cervantina

La red de ciudades cervantinas nace con el fin de favorecer la relacion y un mayor conocimiento
de los lugares vinculados con Miguel de Cervantes, asi como la difusiéon del autor y los valores de
su obra. Lovaina se incorporo a esta red hace unos anos, es por ello que hemos querido conocer
de primera mano el proyecto entrevistando a una de sus principales colaboradoras.

Marian, ¢como llegaste a Bélgica?

Soy de Granada, me licencié en Filologia Hispanica por
la Universidad de Granada e hice dos anos de cursos
de doctorado. Poco después comenzo mi aventura

en el extranjero, primero con una beca Erasmus en
Lovaina; mas tarde en Chinay Eslovaquia dando clases
de ELE, y en Suecia y Asia-Pacifico con becas de
investigacion. Seis afios después regresé a Lovaina
para impartir un curso de verano y me quedeé por
motivos personales y laborales. Eran los afios buenos
del espaniol en Bélgica. Empecé dando clases en cinco
escuelas de diferentes localidades, con horas sueltas y
haciendo sustituciones. Poco a poco me fui acercando
a mi lugar de residencia hasta que consegui suficientes
horas lectivas en el CLT (Centrum Levende Talen), el
centro donde sigo trabajando hasta la fecha.

2. Como surgio laidea de que Lovaina fuera
ciudad cervantina?

La idea comenzo a gestarse dos anos antes de

su adhesion a la red. La responsable del proyecto
fue Patricia Morales, que tenia contacto con varias
ciudades cervantinas y penso que Lovaina podia
serlo también por las relaciones a lo largo del tiempo
de Espana con Bélgica y, mas concretamente, con
Lovaina. El proyecto se baso en el hecho de que
nuestra ciudad era la capital de Brabante cuando
Espana reinaba en los Paises Bajos espanoles.
Ademas, la ciudad natal de Cervantes, Alcala de

Henares, junto con Lovaina, poseen las unicas iglesias
magistrales del mundo, lo que significaba en aquel
entonces que una parte importante del cabildo de la
iglesia debia estar formado por maestros (magister)
de la universidad, doctorados en teologia. Se trata

de la Catedral Magistral de los Santos Justo y Pastor
de Alcala de Henares y de la Iglesia de San Pedro

en Lovaina. Ademas, en el beaterio de Lovaina se
encuentra el barrio espafiol; Luis Vives estudio en el
colegio trilinglie de Lovaina y, en la actualidad, Lovaina
acoge el mayor numero de estudiantes espanoles

de Bélgica.

Foto Mural en el teatro de Lovaina con la figura de Don Quijote
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ZCual fue el proceso hasta laincorporacion a
lared de ciudades cervantinas?

Hay dos fechas clave: la fecha en la que nos comunican
oficialmente que Lovaina es ciudad cervantina (finales
de 2022)y la fecha en que se lleva a cabo la ceremonia
en el Ayuntamiento de Lovaina (22 de junio de 2023),
pero el proceso hasta la aprobacion del proyectoy la
adhesion de Lovaina durd dos anos.

Acto oficial en el ayuntamiento de Lovaina con presencia del concejal
de Cultura y miembros de la Consejeria de Educacion en Bélgicay
del Instituto Cervantes de Bruselas

Uno de los requisitos era que debia contar con el visto
bueno de la ciudad a través de una carta expresa del
alcalde. El concejal de Cultura es un hispanista, lo que
facilité la comunicacion a este respecto. Por otra parte,
desde 2021 se empezaron a organizar actividades
para dar a conocer el proyecto. Por ejemplo, en junio
de 2021, se hizo una caminata en Lovaina de los
personajes de Don Quijote en la que se realizaron
diferentes escenificaciones teatrales de escenas de la
obra en el parque Van Dale. También, en mayo de 2022,
se creo el libro de Don Quijote con las colaboraciones
de diversos artistas residentes en Bélgica que pintaron
escenas memorables de la obra recogidas en un

libro de artista. Todas estas actividades realizadas
previamente sirvieron para avalar el proyecto.

Teatro en el parque Van Dale

2 Qué implica pertenecer a lared de ciudades
cervantinas?

Una vez al aio se celebra una reunion de ciudades
cervantinas -este afo fue en Barcelona y conto con

la presencia de Luis Garcia Montero-, donde se
presentan las iniciativas previstas durante el afio para
dar visibilidad a las ciudades. No todas las ciudades
van al mismo ritmo en este sentido, dependiendo

de la financiacion de la que dispongan. En el caso

de Lovaina, contamos con la colaboracion del
Ayuntamiento de Lovainay de la Consejeria de Cultura
de Bélgica (Spain arts&culture) para llevar a cabo
actividades y podemos disponer de locales cedidos
0 a precio reducido, que gestionamos a través de la
asociacion sin animo de lucro Terra Curanda.

2 Qué actividades habéis organizado
este ano?

Este ano, el proyecto versa sobre los refranes en

Don Quijote de la Mancha. Para ello se ha llevado

a cabo el Taller de cocina cervantina ‘El refranero
popular de Don Quijote y Sancho Panza' -basado en
las tradiciones culinarias de la época e inspirado en

la novela de Cervantes-, en el que se utilizan refranes
cervantinos. El resultado sera un libro de cocina que
contendra entre 20-25 recetas con el fin de ofrecerlo a
las escuelas de espanol y a otras personas interesadas
en la lengua o la cultura espanolas.
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Entrevistamos a... Marian Cruz Casanez

Refrin 3: «A falta de pan, buenas son tortas»

n Plato asociado: Tortas de pan acimo (sin levadura)

Cuando cacescaba el pan de trigo bueno, los campesinos preparaban tomtas planas de
harinn, agua v un peco de grasa. Eran mas thciles de hacer v no requenan borno ni
levadura

ﬂ'q Receta simplificada (Tortas rasticas al rescate)
Ingredientes:

« N} g de hanna {rigo o mezcla con cebada)

o 100 ml de agua

= 1 cucharada de aceits de aliva o manteca de cerda
« Hal

Preparacion:

1 Mezclar 1o hawma, la sal ¥ el acene, Adiadir agua poco a poco hasta formas una
PASE BuaAve.

2. Esterar com [as manes pequedias tortas finas

3 Cocimar en una sartén calventé o sobre una paedra caleente (como s hacia én la
cpocal.

4 Serar con queso, 3o o lo que hava

L Contexto historico
Este tefian es puro realismo al estilo de Sancho. 51 no s2 consigue lo weal, se acepta lo
posible: Las tortas eran frecuentes en las cocinas pobres de la Mancha y Castilla,

especialmente en épocas de sscases o durante los viajes, cuando el pan fresco no s
conservaba. También eran base para acompariar queso, aceite o meluss fuas

Receta extraida del blog: https:/quijoteenlovaina.blogspot.com/

Taller de cocina cervantina

Otras actividades previstas para este otofio son: un
concierto de musica instrumental de la época, una
jornada didactica dedicada al estudio de la figura

de Cervantes, un concurso de escritura de textos
cervantinos dirigidos a estudiantes universitarios, la
proyeccion de una de las versiones de Don Quijote con
musica en directo y un taller de pintura sobre paisajes
cervantinos.

Por otro lado, hacemos tres entrevistas al ano en Radio
Alma relacionadas con Cervantes, la ciudad de Lovaina,
la presentacion de un libro o derechos humanos,
recordando que Don Quijote es un defensor de los mas
débiles y combate las injusticias.

Cada ano tenemos que presentar a la red de ciudades
cervantinas un dosier explicativo con fotografias, las
publicaciones que hacemos, etc.

2Queé tipo de publico asiste a vuestras
actividades?

Dependiendo de las actividades, éstas estan

abiertas al publico en general -como en el caso del
concierto o del taller de pintura- y otras a un publico
mas especifico que habla espanol -como en el caso
del taller de cocina-, al profesorado de espanol o a
estudiantes -como el concurso dirigido al alumnado de
la Agrupacion de Lengua y Cultura Espanolas (ALCE) de
Bélgica del aifo pasado-.
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Lovaina, ciudad cervanting alce ,'5;;,4_. ﬁE
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Curu.‘ﬁgde ieht'nos ilustrados
“Dan Qu@ate defensor de losderechos humanos”

Concurso de relatos ilustrados para el alumnado de ALCE

La idea es que las actividades no solamente vayan
dirigidas a un publico hispanohablante, sino a la
ciudadania de Lovaina en general.

Un tipo de publico al que nos gustaria llegar, aunque
nos esta resultando dificil, es el alumnado de primaria
y secundaria con el que nos gustaria desarrollar
alguna actividad.

2Qué balance harias de este periodo y qué
retos os planteais para el futuro?

El balance es positivo porque, desde el inicio, este
proyecto ha sido muy bien acogido por la ciudad

y los habitantes de Lovaina. Uno de los retos seria
deslocalizar las actividades y llevarlas a otros
municipios cercanos que forman parte del area
metropolitana de Lovaina, donde hay también un
publico potencial. Tenemos que abrir las actividades,
diversificarlas tanto a nivel de localidades como de
publico al que va dirigido. Esa diversificacion conlleva
también la implicacion de diferentes coordinadores y
colaboradores para la realizacion de estas actividades.

Por otro lado, nos gustaria ser sede de la reunion anual
de las ciudades cervantinas. Pero somos conscientes
de las dificultades que conlleva la organizacion de este
encuentro, que implicaria el desplazamiento a nuestra
ciudad, dado que la mayoria de las ciudades estan en
Espafia.

Lovaina como ciudad cervantina podria verse
impulsada si finalmente la ciudad es elegida como
Capital Europea de la Cultura en 2030, tras haber sido
recientemente seleccionada como candidata oficial
de Bélgica.
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Articulo

La inteligencia artificial generativa:
una innovacion transformadora en
la ensenanza de lenguas

M. Vicenta Gonzalez Argiiello

Universidad de Barcelona
vicentagonzalez@ub.edu

Joan-Tomas Pujola Font

Universidad de Barcelona
jtpujola@ub.edu

Resumen

La irrupcion de la inteligencia artificial generativa (IAG) en la ensefanza de
lenguas puede suponer una transformacion significativa en las practicas
docentes y en los procesos de aprendizaje. Esta tecnologia ha ampliado

las posibilidades de personalizacion, permitiendo adaptar los contenidos a
los intereses, niveles y estilos de aprendizaje del alumnado, al tiempo que
ofrece a los docentes herramientas de apoyo para el disefio de materiales,

la retroalimentacion y la planificacion didactica. Asimismo, ha favorecido el
desarrollo de competencias comunicativas a través de entornos interactivos,
simulaciones conversacionales y generacion automatica de textos auténticos.

No obstante, su integracion en el aula exige una mirada critica. La IAG no
sustituye la intervencion pedagodgica ni garantiza por si sola la calidad del
aprendizaje. Su uso debe ir acompanado de criterios éticos, una alfabetizacion
digital adecuada y una reflexion constante sobre sus limites. En este sentido,
la innovacion no reside unicamente en la herramienta, sino en el modo en que
se incorpore a practicas educativas significativas que fomenten la autonomia,
el pensamiento critico y el uso responsable de la tecnologia.

Palabras clave
Inteligencia artificial generativa, innovacion docente, ensehanza
de lenguas
222 2™ % "2 "2 " REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
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Articulo | Lainteligencia artificial generativa: una innovacion transformadora en la ensefianza de lenguas

«LalAG es unaramade
la IA que utiliza modelos
avanzados de aprendizaje
automatico y redes
neuronales generativas,
para crear contenido
original en diversos
dominios.»

Introduccion

Ya llevamos casi tres afios con la inteligencia artificial generativa instalada

en nuestras vidas. Si bien cuando se abrié ChatGPT para el uso de los
ciudadanos en noviembre del 2023 generé mucha curiosidad e incertidumbre,
hoy no parece osado afirmar que las herramientas de IAG han venido para
quedarse y estan transformando diversos ambitos de la sociedad. En el
contexto de la ensefanza de lenguas, ya se ha demostrado que la IAG puede
ser un buen asistente del docente (Mena et al., 2024) y que puede ayudarle a
rentabilizar el tiempo de preparacion de clases, el de disefio de tareas o el de
revision de las producciones de los alumnos, a la vez que también puede ser
un asistente si les ensefiamos a usarla de manera eficiente y con una actitud
critica. Ese es el objetivo que nos planteamos en esta propuesta: presentar
como hacer de la IAG un asistente para las tareas del docente y para las
tareas de aprendizaje del espanol como lengua extranjera (ELE) del alumnado.

Para entender el impacto de la IAG, es necesario comprender en primer lugar
qué es la Inteligencia Artificial (I1A) y diferenciarla de la IAG. La IA es un amplio
campo de la informatica dedicado a la creacion de maquinas que exhiben
comportamiento inteligente. Esto no implica replicar el pensamiento humano
de manera exacta, sino equipar a las maquinas con la capacidad de aprender,
razonar, resolver problemas y tomar decisiones en contextos especificos.

Ya en el siglo pasado se utilizaban formas iniciales de inteligencia artificial

en la ensefanza de lenguas, lo que venia a denominarse Intelligent CALL o
ICALI (Bailin & Levin, 1989; Schulze & Heift, 2013), especialmente a través de
sistemas tutoriales inteligentes (/TS por sus siglas en inglés), procesamiento
de lenguajes naturales (NLP por sus siglas en inglés) y programas de
aprendizaje de lenguas asistido por ordenador (CALL, también por sus siglas
en inglés). Estos sistemas, aunque rudimentarios en comparacion con las
tecnologias actuales, intentaban adaptar las respuestas a las necesidades
del estudiante, ofreciendo retroalimentacion personalizada y ejercicios
interactivos (Heift, 2010). El enfoque se centraba en la repeticion estructurada,
el analisis de errores y la automatizacion de ciertas tareas, lo que permitio
sentar las bases para las aplicaciones mas avanzadas que hoy conocemos
en el ambito del aprendizaje de lenguas mediado por la inteligencia artificial.

Por su parte, la IAG es una rama de la IA que utiliza modelos avanzados

de aprendizaje automatico, especialmente grandes modelos de lenguaje
(LLM, por sus siglas en inglés) y redes neuronales generativas, para crear
contenido original en diversos dominios. A diferencia de la IA tradicional que
principalmente analiza o clasifica informacion, la IAG puede producir texto
con caracteristicas similares al de los humanos, imagenes realistas, codigo
complejo, musica, videos y otras formas de contenido digital. Estos sistemas
aprenden patrones de vastas cantidades de datos de entrenamiento y luego
generan productos que imitan, pero no copian directamente el material
original. El lanzamiento de ChatGPT, Claude, Gemini, Copilot y DeepSeek,
entre otros chatbots de IAG, ha llevado estas herramientas conversacionales
a un uso relativamente extendido en el contexto de la ensefianza de

lenguas extranjeras.
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Articulo | Lainteligencia artificial generativa: una innovacion transformadora en la ensefianza de lenguas

«Esta nueva realidad
digital implica un cambio
en la practica linguistica
poniendo énfasis en el
proceso creativo: los
estudiantes pueden
revisar, simular, iterar
y mejorar la creacioén
de textos escritos y de
contenido multimodal.»

Las aplicaciones de la IAG son numerosas y parece imparable la aparicion
de nuevas, por ello los docentes no podemos mantenernos al margen.
Estas aplicaciones incluyen chatbots basados en LLM, que generan texto
escrito, y permiten la interaccion con voz y texto, la practica de conversacion
24/7 con tutores de IA, la generacion de imagenes, presentaciones, audio,
canciones, podcasts y videos, incluso con avatares.

La IAG como innovacion disruptiva en la enseihanza
de lenguas

El concepto de innovacion disruptiva, formulado por Clayton Christensen en
1997, hace referencia a la incorporacion de tecnologias inicialmente simples

y accesibles que, mediante una evolucion acelerada, transforman y desafian
los paradigmas establecidos. La IAG se ajusta, en alguna medida, por su
rapida expansion y aceptacion a esta definicion, tanto en contextos generales
como en el ambito especifico de la ensefianza de lenguas extranjeras.

Su irrupcion nos plantea el reto de reconsiderar como ensefiar lenguay de
explorar qué transformaciones pedagodgicas pueden implementarse para
que el aprendizaje lingliistico se enriquezca a través del uso efectivo de

estas herramientas.

Entendemos, en consecuencia, que el impacto disruptivo de la IAG se
manifiesta en cinco areas principales, tal como se presentan a continuacion:
la reconfiguracion de la practica lingtiistica, la redefinicion de la evaluacion
formativa de idiomas, la transformacion de las tareas y los roles de los
docentes, el auge de la alfabetizacion en IA en el desarrollo de la competencia
digital del profesorado y, no menos importante, el desafio ético y de equidad
en el uso de estas herramientas.

1. La reconfiguracion de la practica lingiiistica

Con las herramientas conversacionales de la IAG, la entrada (input) y salida
de lenguaje (output) ya no estan limitadas por la competencia del aprendiz.
La IAG permite al alumnado, si este posee una buena competencia digital,
una comunicacion fluida e inmediata a través de herramientas como los
chatbots de IAG. Esta nueva realidad digital implica un cambio en la practica
linglistica poniendo énfasis en el proceso creativo: los estudiantes pueden
revisar, simular, iterar y mejorar la creacion de textos escritos y de contenido
multimodal.

La clave esta en entender qué papel juegan las herramientas de IAG en este
proceso creativo y para qué objetivo de aprendizaje se pueden aplicar. Pujola
(2025) indica que los docentes debemos considerar cuando introducir las
herramientas de IAG en dicho proceso. Asi pues, podemos introducir las
herramientas de la IAG en las fases iniciales, incluso, antes de empezar la
tarea para generar ideas, facilitar la comprension de textos complejos o actuar
como punto de partida para la interaccion. De esta forma, no sélo se ayuda al
alumnado a superar posibles bloqueos iniciales, sino que también se fomenta
su implicacion activay critica en el uso de estas herramientas. La IAG también
puede integrarse como un elemento central de la tarea que les acompariey
asista a lo largo del proceso productivo del texto, audio o video, lo que permite
que la tecnologia actue como un soporte continuo. Por ultimo, la IAG también
se puede incorporar al final de la tarea, para la revision y autoevaluacion de su
trabajo y consolidar los aprendizajes adquiridos con el objetivo de reforzar la
confianza y fomentar su autonomia.
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Para entender mejor la idea de la reconfiguracion de la practica lingtiistica
veamos dos ejemplos de como llevar esta innovacion al aula. En primer
lugar, presentamos un juego de rol tipico cuyo objetivo es la practica de

la interaccion oral, que puede transformarse dandole mas autonomia al
alumnado. En segundo lugar, presentamos una tarea cuyo objetivo es la
creacion de un producto multimodal por su parte. Ambas tareas pueden
realizarse a partir de un nivel de lengua B1.

TAREA 1. Alquilar una habitacion en Barcelona

Desarrollar la expresion oral del alumnado es siempre uno de los
objetivos de nuestras clases, pero a veces nos faltan medios en el

aula para acompafar, asesorar, revisar o corregir las interacciones que
proponemos para ello. Herramientas como los chatbots pueden realizar
el acompanamiento necesario para que puedan preparar esas tareas y
alcanzar los resultados esperados.

La siguiente propuesta de tarea tiene como obijetivo final que sean capaces
de alquilar una habitacion en la ciudad. Para ello, han de interactuar en
parejas, asumiendo roles complementarios, el de propietario de un piso

y el de posible inquilino.

Rol A:

Necesitas una habitacion para vivir durante un afio en Barcelona, llevas
varias semanas buscando y parece que finalmente hay posibilidades de
alquilar una. El propietario del piso te ha propuesto una entrevista para
conocerte y explicarte las condiciones del contrato.

Rol B:

Necesitas encontrar un inquilino para alquilarle una habitacion durante

9 meses en Barcelona, llevas varias semanas buscando y parece

que finalmente hay posibilidades de alquilarla. Le has propuesto una
entrevista al posible inquilino para conocerle y explicarle las condiciones
del contrato.

A partir de lo trabajado en clases previas y de su situacion personal, los
alumnos han de preparar sus preguntas, dudas, buscar el vocabulario
especifico para ese tipo de objetivo, etc. Una vez llegados hasta aqui, es
cuando se incorpora el uso de la IAG. Les indicamos que pueden usar la IAG
como asesor durante el desarrollo de la tarea, siguiendo unas instrucciones
especificas y para ello les ofrecemos un prompt o peticion a cada uno

de ellos.
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Figura 1. Prompt para estudiante A

1. Ayddame a practicar mi espaficol para conseguir una habitacidn de alquiler en Barcelona

Primero te haré una pequefia presentacidén sobre mi, tO me has de hacer 4 preguntas como si fueras
el propietario del piso de la habitacin en la que quiero vivir durante un afio. Mo me hagas todas las
preguntas de golpe, espera que responda a cada una de tus preguntas, antes de hacerme la
siguiente. Si hago alguna pequedia pausa no me interrumpas, el espafiol no es mi lengua nativa y a
veces necesito tiempo, espera que te diga gracias.

+ & Herramientas 2 °

Figura 2. Prompt para estudiante B

1.|yidame a practicar mi espaficl para conseguir un inguiline para alquilarle una habitacién que
tengo libre en un piso en Barcelona

Primero te haré una pequela presentacicn sobre mi, t0 me has de hacer 4 preguntas como si fueras
el posible inquiling del piso de la habitacién que guieres alquilar durante 9 meses. No me hagas
todas las preguntas de golpe, espera gue responda a cada una de tus preguntas, antes de hacerme
la siguiente. 5i hago alguna pequefia pausa no me interrumpas, &l espafiol no es mi lengua nativa y a
YECES NEcesito tiempo, espera que e diga gracias,

+ & Herramientas ﬂro

A continuacion, mostramos un fragmento del resultado de una alumna A
(posible inquilina) practicando con ChatGPT para preparar su participacion en
el juego de rol. Una vez ella le presento el prompt al chatbot, este continud

la conversacion con ella. Como podemos apreciar, la interaccion entre la
herramientay la estudiante ademas queda transcrita para que ella pueda
revisarla tantas veces como lo considere necesario. Y también, ChatGPT le va
dando feedback, reformulando las intervenciones de la alumna para que se
adecuen al nivel que esta le ha dicho que tiene.

Figura 3. Interaccion entre ChatGPT y una alumna

Perfecto, Esra. Yo te hago una pregunta comao si fuera la propietaria, y td respondes. ;Lista?

Primera pregunta:
iPor qué quieres vivir en Barcelona?

o Py Sy L

Porgue soy casada y mi esposo vive en Barcelona y nosotros
queramos vivir en Barcelona. ¥ mi esposo trabaja aqui también.

Muy bien, Esra, Tu respuesta se entiende perfectamente. Agui tienes una versidn mds natural, nivel B1:

Porque estoy casada y mi esposo vive en Barcelona. Queremes vivir juntos agui, y ademads, él
trabaja en esta ciudad.

iSeguimos?

Segunda pregunta:
LTrabajas o estudias?

G0 Py o L
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Una vez que los estudiantes Ay B han terminado su practica previa a
la entrevista de forma individual con el chatbot, ya pueden empezar

la interaccion oral entre ellos. Si graban esa interaccion con ChatGPT,
este después puede darles retroalimentacion para facilitar su reflexion
metalingliistica sobre el proceso llevado a cabo y el resultado final.

El procedimiento llevado a cabo por los alumnos con el uso del chatbot como
asistente de la preparacion de la interaccion oral puede resumirse de la
siguiente forma:

o Actividad individual:

- Preparar las ideas previas para el rol que le ha sido asignado.

- Practicar con el chatbot (presentar la informacion y contestar sus
preguntas).

- Se puede grabar y perdirle al chatbot que la transcriba.

- Subirla al chatbot para obtener retroalimentacion.

- Revisar su presentacion a partir de la retroalimentacion recibida.

- Comprobar el proceso con el profesor para asegurarnos de que la
retroalimentacion sea adecuada.

o Actividad en parejas:
- Realizar el juego de rol de la entrevista.
- Grabarlay pedir al chatbot o aplicacion de transcripcion de IA que
la transcriba.
- Revisar la entrevista y pedirle al chatbot que dé retroalimentacion.
- Reflexiéon metalingliistica a partir de la retroalimentacion proporcionada.
- Puesta en comun de la retroalimentacion recibida.

o Postarea: relatar la entrevista a un amigo.

La importancia de disponer de un chatbot como asistente para la preparacion
del juego de rol y durante su implementacion permite al alumnado tener
evidencias de su actuacion, ademas de proponerle mejoras. Todo ello es

lo que posibilita la posterior reflexion metalingliistica que el propio alumno
puede llevar a cabo para tener constancia de sus puntos fuertes y de aquellos
en los que ha de incidir para seguir progresando en el aprendizaje de

la lengua.

TAREA 2. Diseiar un Youtube Short / Instagram
Reel

Nuestros alumnos pueden ser los responsables de crear input para nuestras
clases si nosotros los acompanamos durante el proceso y les ofrecemos las
pautas necesarias para que lo consigan. A continuacion, proponemos una
tarea cuyo producto final es disefiar un video corto para las redes sociales,
que contenga los 5 consejos que ellos consideran que son 6ptimos para
cualquier aspecto que nos interese trabajar en el aula, por ejemplo, preservar
el medio ambiente, vivir mas afos, aumentar la calidad de vida, llevar una vida
sana, etc.

Han de seleccionar el tema sobre el que les gustaria disefar su video,
escribir la lista de consejos que ha de incluir y a partir de ahi trabajar con una
herramienta de IAG generadora de videos como puede ser Invideo.Al.
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Durante el proceso de creacion del video, el profesor puede propiciar el
desarrollo del pensamiento critico de su alumnado, para ello es necesario
que incorpore actividades en las que este tenga que reflexionar sobre los
siguientes aspectos: la relacion existente entre las imagenes y el texto, y el
contenido del guion generado.

El procedimiento que pueden seguir los alumnos para alcanzar su objetivo es
el siguiente:

o Pensarlos 5 consejos para el tema seleccionado.
- Pediraun chatbot que le revise la lista.

o Registrarse en Invideo.Al.
o Disenar el video con las opciones que ofrece la herramienta para
seleccionar sus caracteristicas:
- Tipo de video: YouTube Short / Instagram Reel.
- Voz masculina o femenina.
- Variedad de espafiol.

o Redisenar el producto generado por la IAG:
- Analisis critico del producto.
- Edicion de imagenes.
- Reescritura del guion.
o Presentacion del producto final al resto de la clase.

o Postarea: Visionado de los videos y votacion del mejor a partir de los
criterios consensuados en la clase.

Figura 4. Imagenes proporcionadas por la herramienta para la creacion
del video

La herramienta utilizada en este ejemplo de tarea permite a los usuarios editar
las imagenes (figura 4) y el guion propuesto (figura 5).
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«El docente puede
promover la actitud critica
de su alumnado a partir
del analisis audiovisual del
producto generado por

la IAG.»

«No podemos centrar

la evaluacion solo

sobre el producto final,

la posibilidad de que
nuestro alumnado tenga
feedback continuo
durante el proceso
creativo, gracias al uso de
las herramientas de IAG
como asistente, nos lleva
aintegrar en nuestras
clases la reflexion sobre
esa retroalimentacion.»

Figura 5. Guion o script generado por la herramienta a partir de las ideas
suministradas por el alumno

Script

Situ rutina r sita un i ! 0 arradar 110w
Situ 18 d u | ~ MNarrador 1.10x

Stock

O Stock media

0 Stock media
mucha agua

(pause) Mantenerse hidratad © Stock media

Save changes

Esa posibilidad de desestimar imagenes y sugerir otras y de editar el guion
del video, queremos destacarla especialmente porque es en ese punto en el
que el docente puede promover la actitud critica de su alumnado a partir del
analisis audiovisual del producto generado por la IAG. Es el momento en que
los alumnos se detienen a analizar la idoneidad de las imagenes (equilibrio
entre hombres y mujeres, edad de las personas, origen, aspecto, etc.)y
también del guion o script proporcionado a partir del listado que ellos han
propuesto (ideologia que se transmite, cada idea o enunciado a qué tipo de
imagen de persona se asocia, etc.). La discusion sobre esas cuestiones ha de
permitir un analisis critico del producto y hacer los cambios que consideren
pertinentes para mostrar un video coherente con la idea que pretenden
mostrar al resto de la clase.

2. La redefinicion de la evaluacion

El uso de la IAG nos plantea una reformulacién de los procedimientos de
evaluacion. Si vamos a permitir el uso de herramientas de IAG en nuestras
aulas, debemos pensar como van a usarse e incorporar nuevos descriptores
de evaluacion que se centren en las estrategias de aprendizaje y la reflexion
metalinguistica. No podemos centrar la evaluacion solo sobre el producto
final, la posibilidad de que nuestro alumnado tenga feedback continuo
durante el proceso creativo, gracias al uso de las herramientas de IAG como
asistente, nos lleva a integrar en nuestras clases la reflexion sobre esa
retroalimentacion. Todo ello implica evaluar tanto el proceso como el producto
final, tal como se muestra a continuacion.
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Articulo | Lainteligencia artificial generativa: una innovacion transformadora en la ensefianza de lenguas

La correccion de textos escritos

Hemos visto en el apartado anterior como la IAG puede actuar como tutor
del alumnado y ayudarle a revisar sus producciones orales, también puede
hacer algo similar con las producciones escritas si le proporcionamos

los prompts o peticiones adecuadas. Se pueden usar herramientas de

IAG para la correcciéon por comparacion, donde el estudiante puede ver

las diferencias entre su texto original y una version corregida por la |A,
facilitando la identificacion, la comprension de errores y la posterior reflexion
metalingliistica. También podemos pedirle a ChatGPT que actue como
experto y que ademas de la correccion le vaya preguntando al alumnado por
los errores cometidos para que este pueda percatarse de en qué fallay pueda
corregirlo (Pujola y Gonzalez, 2025).

Prompt a ChatGPT:

Actua como profesor de espafiol como lengua extranjera, marca los
errores de mi texto (resumen de una pelicula) y hazme preguntas sobre los
tipos de errores (gramatica, vocabulario, construccion de frases, etc.) para
que yo pueda mejorar el texto. Ya puedes formularme preguntas sobre
cada uno de los errores para que yo pueda mejorar mi texto, pero no me
des las respuestas hasta que yo no haya contestado.

En la figura 6 mostramos la interaccion que se establece entre el chatboty
una alumna:

Figura 6. Interaccion entre chatGPT y una alumna

Primera pregunta:
1. Elrecogis al bebé.
-« :Esnecesario el pronombre "EI" en asta oraclén? jPor qué sl o por qué na?

O 4 P Y S L

Mo, no es necesario porque por el verbo ya se sabe la persona

iExacta! En espafiol, el sujeto suale omitirse cuando va astd clare por la conjugacidn del verbo.
Ahaora, pasemos a la siguiente pregunta:
2. Fallb.

« En espaficl, el verbe “fallar® no se usa con este significado en este contexto. ;Puedes pensar en
atra forma mas natural de expresar que "na tuvo éxite™?

o PPy Ov L

58 aquivocd??
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«Esta nueva mirada
implica una atencion
especial ala
personalizacion del
aprendizaje, donde
las trayectorias de los
estudiantes se ajustan
a sus intereses, ritmos
y estilos, y donde la IAG
se convierte en aliada
para generar itinerarios
formativos mas flexibles
y significativos.»

La herramienta no le ofrece la respuesta directamente, le indica donde esta
el error y a través de la pregunta que le formula le obliga a que busque una
solucion adecuada. La alumna ha de reflexionar, ha de comprender cual es
su error, buscar una respuesta y formularla. Esa forma de proceder podria
llevarla a cabo el docente, pero dependiendo de la cantidad de personas
que conformen el grupo es dificil que pueda disponer del tiempo necesario
para hacerlo. Lo que si que puede hacer el docente, si incorpora la IAG en
sus clases, es hacer un seguimiento de su uso, pidiendo a los alumnos que
le presenten las evidencias de su utilizacion; de ese modo, contara con mas
datos que le permitiran incorporarlos en el proceso de evaluacion.

3. La transformacion de las tareas docentes y los roles de
los profesores

Como se ha mostrado en los apartados anteriores, la IAG puede convertirse
en una ayuda significativa para las tareas del profesorado en tres momentos
de su labor docente (Mena et al, 2024, Pujola y Gonzalez, 2025):

a. Enla planificacion, ayudandole a generar planes de clase, ideas para
actividades, recomendar recursos, detectar patrones de aprendizaje
de los estudiantes para personalizar la planificacion, y creary
adaptar materiales.

b. Enlaimplementacion, asiste en la escritura de cualquier tipo de texto,
traduccion de textos, busqueda de palabras/expresiones, explicacion de
conceptos, practica de conversacion, comprension lectora, y disefio de
podcasts o videos.

c. Enlaevaluacion, permite la evaluacion individualizada, correccion
de errores, generacion de tareas evaluables (examenes), disefio de
rubricas y analisis de la produccion oral, ademas de proporcionar
retroalimentacion personalizada.

En el contexto actual marcado por la irrupcion de la IAG, el rol del profesorado
esta experimentando una profunda transformacion. Lejos de ser meros
transmisores de conocimientos, los docentes estan asumiendo funciones
mas complejas y estratégicas: se estan convirtiendo en disefiadores

de ecologias de aprendizaje, capaces de articular entornos hibridos,
multimodales y adaptativos que integren recursos humanos vy artificiales.

Esta nueva mirada implica una atencion especial a la personalizacion del
aprendizaje, donde las trayectorias de los estudiantes se ajustan a sus
intereses, ritmos y estilos, y donde la IAG se convierte en aliada para generar
itinerarios formativos mas flexibles y significativos.

Asimismo, los docentes comienzan a ejercer como mediadores de las
interacciones con herramientas de IAG, guiando al alumnado en el desarrollo
de habilidades para formular buenos prompts, evaluar criticamente las
respuestas generadas y aprovechar el potencial creativo de esta tecnologia.
Este rol de mediacion es necesario en el ambito del aprendizaje de lenguas,
donde las herramientas generativas pueden convertirse en interlocutores,
correctores, traductores, modelos discursivos y fuentes de practica situada.
Sin embargo, su uso no puede entenderse Unicamente desde una perspectiva
instrumental: los docentes también deben actuar como facilitadores de la
reflexion ética, ayudando a los estudiantes a pensar criticamente sobre la
procedencia, los sesgos, los impactos y las implicaciones sociales del uso
de la IAG en contextos educativos y comunicativos.
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«El reto didactico para
los docentes es que
el alumnado aprenda
lenguas con estas
herramientas.»

El reto didactico para los docentes es que el alumnado aprenda lenguas con
estas herramientas. Esto requiere disefar experiencias de aprendizaje que
integren la IAG como un recurso y siempre desde una perspectiva critica,
creativa y ética. Preparar a los estudiantes para un mundo en el que conviviran
y colaboraran con sistemas de IAG, todo ello implica, también, repensar
nuestras propias practicas docentes.

4. La literacidad de la IAG en el desarrollo de la
competencia digital

Los marcos de la competencia en |IA para docentes (Miao & Cukurova, 2024)y
para el alumnado (Miao et al., 2024) nos guian en el desarrollo de la literacidad
en el uso de la |IA para que podamos aprovechar todo su potencial en los
procesos de ensefianza- aprendizaje de una lengua extranjera. Esto implica
que los docentes, ademas de poseer ellos una 6ptima competencia digital
docente, han de propiciar también el desarrollo de la competencia digital de
su alumnado en el entendimiento y uso de las herramientas de IAG.

De todas las estrategias que podemos potenciar para este desarrollo
competencial hay dos estrategias que son clave para un uso efectivo de la
IAG: el diseio de prompts (Prompt crafting) y el pensamiento critico.

a. Prompt crafting (Diseio de peticiones): Implica la habilidad de crear
instrucciones efectivas para la IAG.

Los prompts iniciales suelen seguir 5 pasos: 1. Accion y tipo de texto,
2. Formato/Extension, 3. Contexto/Tema, 4. Destinatario/Objetivo,
5. Extra: incluir ejemplos o contenido/marcar el tono.

Retomemos el prompt apuntado en el apartado 2. La correccion de textos
escritos y veamos su estructura para entender lo que se acaba de presentar:

Prompt:

Actua como profesor de espanol como lengua extranjera, marca los
errores de mi texto (resumen de una pelicula) y hazme preguntas sobre
los tipos de errores (gramatica, vocabulario, construccion de frases, etc.)
para que yo pueda mejorar el texto [texto del alumno].

Este prompt, como podemos apreciar a continuacion, presenta 4 de los 5
pasos presentados para alcanzar su objetivo:

1. Acciony tipo de texto. Marca los errores, hazme preguntas. Resumen de
una pelicula.

2. Contexto/Tema. Una pelicula.
3. Destinatario/ objetivo. El propio alumno/ ser capaz de mejorar su texto.
4. Extra. Actua como profesor de espafiol.

Algunos ejemplos mas de lo que la IAG puede llegar a generar puede que
escriba un texto con un tono o con argumentos contrarios a uno dado,

que disefe una rubrica a partir de los criterios de evaluacién proporcionados,
que elabore un plan de aprendizaje, que adapte material para alumnos de
lenguas alejadas o con diferentes ritmos de aprendizaje, que disefie ejercicios
para la practica de cuestiones formales de la lengua, que disefe preguntas de
comprobacion de comprension lectora, que elabore un video o unaimagen a
partir de una informacion especifica, etc.
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«La lAG es reactiva,
generara todo aquello
que le pidamos, el limite
lo marca la capacidad
creativa del docente o
del alumnado.»

Como ya se ha mencionado la IAG es reactiva, generara todo aquello que le
pidamos, el limite lo marca la capacidad creativa del docente o del alumnado.

También es necesario desarrollar entre nuestro alumnado la actitud critica
en la interaccion con las herramientas de IAG a partir de la lectura atenta

y revision critica de los productos que nos genere y el refinamiento de
prompts. Esto implica, en algunas ocasiones tras la lectura de los productos
generados por la IAG, incluir en nuestros prompts o peticiones acciones
como ampliar, acotar, simplificar, reformular/regenerar, clarificar, estructurar,
ejemplificar o corregir los productos generados por el chatbot (Gonzalez,
Pujola'y Mena, 2024).

b. Critical thinking (Pensamiento critico): Llevar la IAG al aula también
implica desarrollar el pensamiento critico entre el alumnado para un uso
correcto (Cuesta Garcia, A., Gonzalez Arguello, M. V., & Pujola, J.-T., 2024).
Los estudiantes deben hacerse preguntas como:

1. ¢Es preciso el contenido generado por IAG? ;Cémo se puede probar o
evaluar su precision?

2. ¢Pueden otras fuentes creibles (fuera de la IA generativa) validar los datos
o el producto generado?

3. ¢Como afecta o influye la informacion generada en tu forma de pensar
sobre este tema?

4. ¢Quién esta representado en estos datos? ;Son los datos inclusivos en
cuanto al alcance del material y las perspectivas que presenta?

5. ¢Como ayudaremos a los estudiantes a salvaguardar su propia
privacidad?

5. El desafio ético y de equidad

Tanto profesores como estudiantes deben comprender las cuestiones

éticas que rodean a la IAG y promover principios éticos fundamentales.

Segun Miao & Cukurova, (2024) estos principios incluyen: "no hacer daio”,
proporcionalidad, no discriminacion, sostenibilidad, determinacion humana en
la interaccion humano-IA, y transparencia y “explicabilidad” o inteligibilidad.

a. El principio de "no hacer daino" enfatiza que los sistemas de IA no deben
causar dano fisico, psicoldgico, social ni a la reputacion de las personas
ni de las comunidades. La practica ética implica minimizar dichos riesgos
mediante medidas de seguridad y supervision humana.

b. Eluso de lalA debe ser proporcional a los objetivos perseguidos, lo que
significa que los beneficios deben superar los riesgos.

c. LalAdebe disenarsey utilizarse de forma que se eviten los sesgos
o la discriminacion por motivos de género, raza, capacidad, nivel
socioeconomico o idioma. Este principio exige un disefio inclusivo y datos
de entrenamiento diversos.

d. Las practicas de IA deben ser sostenibles ambiental, social y
econdmicamente a lo largo del tiempo. No deben reforzar modelos
pedagogicos insostenibles que reduzcan la participacion o la creatividad.

e. Los humanos deben conservar el control y la autoridad en la toma de
decisiones. En el ambito educativo, las herramientas de IA pueden
sugerir retroalimentacion, pero las decisiones finales deben recaer en
el profesorado para garantizar una evaluacion contextual.
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f. Los sistemas de IA deben ser comprensibles, responsables y abiertos
al escrutinio. Los usuarios deben saber como se toman las decisiones 'y
poder desarrollar criterios para negarlas si es necesario. La transparencia
de su uso es también responsabilidad de los docentes y del alumnado.

Estos seis principios ayudan a los docentes a reflexionar criticamente sobre
cuando y como integrar la IA o la IAG en sus practicas, priorizando los valores
humanos y, en definitiva, el bienestar del alumnado.

Conclusiones

La IAG representa una tecnologia disruptiva en el campo educativo,
impulsando metodologias innovadoras en la ensefianza de idiomas. El lado
positivo de esta disrupcion es que nos ayuda a personalizar el aprendizaje,
fomentar |la autonomia del aprendiz y nos anima a desarrollar la creatividad
textual y audiovisual de diversas maneras. Para conseguir esos objetivos,
como docentes necesitamos desarrollar en nosotros y en nuestro alumnado
nuevas alfabetizaciones como el prompt crafting, y fortalecer enfoques
existentes como el pensamiento critico, siendo creativos en el uso de estas
herramientas IAG. Es ese proceso el que nos ha de permitir hacer un uso ético
de estas.

Como se havisto a lo largo de esta propuesta, es posible incorporar la IAG
como asistente del docente para conseguir rentabilizar el tiempo y el esfuerzo
que dedicamos a la preparacion, imparticion de clases y a la correccion,

a partir de propuestas innovadoras y creativas. También es factible hacer

que esta se convierta en un asistente de nuestro alumnado, dotandole de
mas autonomia, permitiéndole que sea el generador de input para nuestras
clases, incorporando la reflexion metalinglistica, pero siempre con el
acompafiamiento del docente.

Este es un momento de especial incertidumbre entre el profesorado de
lenguas, pero que nos deja mucho espacio para la experimentacion,
la creatividad y el cambio metodolégico en el aula.
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Resumen

La herramienta digital «Las palabras del espafiol», desarrollada por la UNED
y el Instituto Cervantes, constituye una propuesta didactica orientada al
aprendizaje del Iéxico en espaiol como L2. Este material interactivo, de
acceso libre y gratuito, se estructura en torno a diez unidades didacticas
organizadas segun los niveles del MCER y a partir de |la seleccion de unidades
|éxicas panhispanicas del inventario de las «Nociones especificas» del PCIC.
El recurso incorpora mas de 1600 actividades interactivas, secuenciadas y
contextualizadas, que integran todas las destrezas: comprension, expresion
y mediacion tanto orales como escritas. La retroalimentacion inmediata, la
inclusion de soluciones y modelos de respuesta y la presencia de materiales
auténticos de diferentes variedades del espanol refuerzan el valor didactico
de esta herramienta y estimulan la motivacion del estudiante, ya sea en un
contexto de autoaprendizaje o supervisado por el docente.

Palabras clave
Aprendizaje autonomo, ensefanza de espafol como L2/LE,
recurso interactivo, retroalimentacion, vocabulario
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Introduccion

La competencia léxica y la semantica, junto con la gramatical, la fonoldgica,
la ortografica y la ortoépica, forman parte de la competencia lingliistica; y, a
su vez, esta, la sociolinglistica y la pragmatica conforman la competencia
comunicativa. La competencia Iéxica es el «conocimiento del vocabulario

de unalenguay la capacidad para utilizarlo» y la competencia semantica,

la «concienciay control de la organizacion del significado que posee el
alumno» (Consejo de Europa, 2002). El vocabulario incluye unidades y grupos
léxicos, frases idiomaticas, expresiones fijas, construcciones formulaicas o
colocaciones, y también palabras con significado gramatical, como articulos,
conjunciones, demostrativos, preposiciones, etc.

Si bien la ensefanza del vocabulario en segundas lenguas (L2) no es ajena
alarealidad de la era digital actual, no conviene ignorar los planteamientos
didacticos anteriores (Lewis, 1993; Meara, 1995; Nation, 2001). Hoy en dia
existen numerosas herramientas (véase la figura 1), algunas de ellas ludicas,
para practicar el vocabulario destinadas al aprendiz de L2, como, por ejemplo,
Quizlet, Duolingo, Memrise, BaBaDum, Readland, VTrain o Language Drops;
ademas de aplicaciones que reproducen de alguna manera las actividades
con tarjetas (flash cards); por ejemplo, Cram, Anki, Study Stack, DuoCards,
OpenCards, MemoWords o HelloWords.

~ Quizlet 0
«Las palabras del espanol»

es un recurso digital, de Duolingo M EH

RISE

acceso gratuito y libre, JUL Readlang
destinado al estudiante _ n
de espafiol como L2 VTrain Language Drops
(EL2) para que aprenda
o repase el vocabulario,
bien sea de manera CRAM 47 Anki
auténoma o guiado i
por el docente, como
complemento al trabajo DuoCards m
realizado en el aula.» "’

OpenCards

MemoWords

A tros flasheard laaming softwars for ppt-fles HelloWords

Figura 1. Herramientas para practicar el vocabulario en L2

«Las palabras del espanol» es un recurso digital, de acceso gratuito y libre,

destinado al estudiante de espafol como L2 (EL2) para que aprenda o repase
el vocabulario, bien sea de manera auténoma o guiado por el docente, como

complemento al trabajo realizado en el aula. Este material didactico contiene
mas de 1600 actividades interactivas, en las que el vocabulario se practica en
contexto e integrado en el desarrollo de todas las destrezas.
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Presentacion del recurso «Las palabras del
espanol»

«Las palabras del espaiol» esta integrado en el proyecto de colaboracion
entre la Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED) y el Instituto
Cervantes denominado «Geografia Iéxica del espaiol: Léxico panhispanico
y geolectal plurinormativo aplicado a la ensefnanza-aprendizaje del espafiol
segunda lengua/lengua extranjera». Los objetivos de este proyecto han sido

tres:

1. Elanalisis, acotacion léxica y ampliacion secuenciada por niveles de las
«Nociones especificas» del Plan curricular del Instituto Cervantes.
Niveles de referencia para el espanol (PCIC) (Instituto Cervantes, 2006)

2. Laelaboracion de GEOLEXI, una herramienta en linea de consulta de
geosinénimos del espanol (véase la figura 2).

3. Lacreacion de «Las palabras del espaiiol», una coleccion digital de
actividades de aprendizaje de vocabulario (véase la figura 3).

XI

chena?  Buscedor pod pelabeas -

boen GEOLE

Sanre b0l ed 7 a2k en GEOLEXP & G

Bienvenido
a GEOLEXI

La herramienta de consulta
de geosindnimas del léxico
recomendado para estudiantes
de espariol como lengua
extranjera,

Asi funciona.

& =)
Busca por palabras Busoa por paises BUScE pOr ardan abiabEEcn
Enpoentra ol Msdoo, y s qud nieed sa Busca ks palsbeas a dwvis o6 s Explors bas palates o parir ds su
asiudian, del Man Cumcular oel Fablanies j &0 qUé paES 40 oFRzan Inicial ¥ descuboe S QROSIHENIMIOS ¥
Insticdy Careaniaa kb wor lon e oSk aden

Figura 2. Pagina de inicio de GEOLEXI
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unen| =4 = Las palabras del espafial

Aprende y usa
wvocabulario de
manera auténoma
e interactiva
segiin tu nivel de
espafiol.

@ actividades

B1-B2

3 S L.

Mis dy shoo actividadas pars aprendar v Apranda palshras comunas, frecusnies v Sigue fo progreso sin necesidad de regimrarie v
practicar vocabulario con materiabes reales ds rexizbles del espatiol reafirando setividades de corrige Jos ermores gracias a b retroalimentacion
difsrentes varsedades ded mvpafiol recosotimimtn ¥ producciii. Emadiata o interactiva.

Figura 3. Pagina de inicio de «Las palabras del espaiol»

En «Las palabras del espafol», el material esta organizado por niveles de
dominio: etapa basica o de iniciacion (A1-A2), etapa intermedia o de uso
independiente de la lengua (B1-B2) y etapa avanzada-superior o de uso
competente de la lengua (C1-C2), en correlacion con los apartados de las
«Nociones especificas» del PCIC. Los temas de este inventario se han
agrupado en diez unidades didacticas de la siguiente forma:

¢ Unidad 1: temas 1. Individuo: dimension fisica y 2. Individuo: dimension
perceptiva y animica.

¢ Unidad 2: temas 3. Identidad personal, 4. Relaciones personales y 12.
Compras, tiendas y establecimientos (§ 12.2).

¢ Unidad 3: temas 5. Alimentacion y 12. Compras, tiendas y establecimientos
(§121y12.3).

¢ Unidad 4: temas 6. Educacion y 16. Ciencia y tecnologia.

o Unidad 5: temas 7. Trabajo y 15. Economia e industria.

¢ Unidad 6: temas 8. Ocio, 14. Viajes, alojamiento y transporte y 20.
Geografia y naturaleza.

¢ Unidad 7: tema 9. Informacion y medios de comunicacion.

¢ Unidad 8: tema 10. Vivienda.

¢ Unidad 9: temas 11. Servicios, 12. Compras, tiendas y establecimientos
(§12.4) y 13. Salud e higiene.

¢ Unidad 10: tema 18. Actividades artisticas.
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De esta manera, cada uno de los tres niveles se compone de diez unidades
didacticas y, estas, de entre cuatro y ocho secciones, que se corresponden
con los apartados del inventario de las «Nociones especificas» del PCIC. En
el titulo de las secciones, en una nota, se indica el apartado del que proceden
las unidades léxicas que se van a practicar. Asi, por ejemplo, en la seccidn
3.1. Dieta y nutricion se trabajan unidades Iéxicas del apartado 5.1 del tema
5 (véanse las figuras 4 y 5). En concreto, del nivel C1, se practica con alimento
de primera necesidad, gloton, adulterar un alimento, estropearse un alimento,
estar enlatado y producir gases; y del nivel C2, con alimento perecedero,
comida copiosa, comer en exceso, atiborrarse, zampar y abrir el apetito. Esta
correlacion entre las secciones de las unidades didacticas y los apartados de
los temas de las «Nociones especificas» permite al docente determinar qué
actividades les conviene realizar a los aprendices en cada momento.

Las palabras del espanol

D -'l_!-'

o fenciona® | A g1E | [ =
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Figura 4. Ejemplo de indicacion de la procedencia de las unidades Iéxicas trabajadas en la
seccion 3.1. Dieta y nutricion, de la unidad 3. Alimentacion (C1-C2)
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Figura 5. Unidades léxicas de los niveles C1y C2 del apartado 5.1. Dieta y nutricion del tema 5 de
las «Nociones especificas» del PCIC
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«La herramienta «Las
palabras del espafol»
incluye actividades
receptivas y productivas,
con las que se trabajan
todas las destrezas.»

Las unidades léxicas (palabras, colocaciones y expresiones) se han
seleccionado de acuerdo con los criterios de frecuencia, rentabilidad y
relevancia, y fundamentalmente son panhispanicas; es decir, de uso comun
por todos los hablantes de espanol. El primer objetivo del proyecto «Geografia
Iéxica del espafiol [...]», antes mencionado, que incluyo el analisis de las mas
de 13 000 unidades léxicas de las «Nociones especificas» del PCIC, es el
punto de partida de la seleccion Iéxica para elaborar las actividades de este
recurso.

Actividades

1. Tipologia y secuenciacion

La herramienta «Las palabras del espaiiol» incluye actividades receptivas y
productivas, con las que se trabajan todas las destrezas. En el planteamiento
y el disefio de las actividades se han tenido en cuenta los resultados del
grupo de investigacion INVOLEX sobre la adquisicion de las unidades Iéxicas
enla L2 («Grados de eficacia en ejercicios de incorporacion de vocablos

al lexicon de aprendices de espaiol segunda lengua/lengua extranjera»,
FF12013-44117-P): se controla la cantidad de unidades léxicas que se practican
(entre 12 y 15 por seccion), el numero de ocasiones que el aprendiz entra en
contacto con cada unay se proponen actividades con gran carga cognitiva
(San Mateo y Andion, 2019); por ejemplo, aquellas en las que es necesario
insertar la unidad Iéxica en una oracion o texto, ya sea oral o escrito. También
se han revisado las propuestas de actividades de aprendizaje de vocabulario
de, entre otros, Baralo, Genis y Santana (2011-2013), Herrera (2017), Higueras
(2004) y Matsumoto y San Mateo (2025).

En cada unidad didactica, se sigue una progresion légica de las tareas:
primero, se proponen actividades receptivas y de comprension escrita, oral
y audiovisual, en las que hay que seleccionar, relacionar, emparejar, ordenar,
completar tablas u oraciones; algunas de ellas, ludicas (sopas de letras,
crucigramas, ahorcados, etc.). Estas actividades se identifican con el icono
«(Re)conoce y aprende» (véase la figura 6).

(Re)conoce Usa y
y aprende aprende

Figura 6. Iconos identificativos de los tipos de actividad de «Las palabras del espafiol»

Después, se van incluyendo actividades de practica mas libre, de expresion
escrita y oral. Las actividades productivas en las que hay que continuar,
redactar o completar un texto o responder a preguntas se reconocen con el
icono «Usay aprende» (véase la figura 6).

22a"8 %® % ""a™a~g | REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
. ' I...‘.’"\-.‘.‘ .-. A LA ENSENANZA DEL ESPANOL 28


https://aprendevocabularioespanol.org/

Articulo | «Las palabras del espaiol»: Un recurso digital, interactivo y gratuito para practicar el

vocabulario en EL2

Asi, por ejemplo, en la seccion 10.3. Arquitectura y escultura, de la

unidad 10. Actividades artisticas, en las primeras actividades, el objetivo es
reconocer las palabras relacionadas con las disciplinas artisticas, como
acueducto, escultura, escultor, estatua, mezquita, piramide, muralla, estilo
modernista, gotico y romanico, cubismo, etc., ya sea en un juego de memoria,
identificando la imagen o completando textos (véase la figura 7).

9 Actividad z. Pilsa sobre Ios tarjetas par encontrar parejas de imigenes y palabras sobre

Voo

acueduclo = : " _.':. . piramide
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9 Actividad 6. Completa los textos con las siguientes palabras v expresiones.

(Re)conoce
y aprende

estilo roménico esculturas piramide escultor

Las impresionantes ruinas de Chichén-Itza, en México, declaradas
Patrimonio de la Humanidad, representan la evidencia de una
antigua ciudad deslumbrante que una vez fue el centro de la cultura
mava. La estructura mas reconocible es el Templo de Kukulkan,
también conocido como «El Castillo». El templo consta de 365
escalones, uno por cada dia del afio, v fue concebido como un
calendario de 365 dias. Dos veces al ano, en los equinoccios de
primavera v otofio, una sombra con forma de serpiente cae sobre la :] Recientemente a

Chichén-Itza se le concedio otro honor: ser considerada una de las Siete Maravillas del Mundo.

Figura 7. Ejemplos de actividades receptivas de la seccion 10.3. Arquitectura y escultura, de la
unidad 10. Actividades artisticas (B1-B2)

A medida que se avanza en la unidad, se proponen actividades en las que

se debe responder a preguntas empleando las palabras con las que se ha
practicado previamente (véase la figura 8), que son las que han resultado mas
eficaces para la retencion del [éxico (San Mateo y Andion, 2019).

Actividad 12, Visita la pagina web ded Miseo Egropet de Ame Medemes (MEAM) v
= dezpués mira el video, Responde a las preguntas.
apnints

a) Dezpués da visitar | pagina web del MEAM, icrees que 83 un muses solo de pintura?
bl £Dwe qué materiales estan hechas las obras de arte que aparecen en el video?

[ ]

BAODELD

Figura 8. Ejemplo de actividad productiva de la seccion 10.3. Arquitecturay escultura, de la
unidad 10. Actividades artisticas (B1-B2)
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2. Destrezas lingiiisticas

El objetivo general de las actividades de «Las palabras del espanol» es el
desarrollo de la competencia léxica y semantica mediante el ejercicio de las
diferentes destrezas linglisticas. Por ejemplo, la compresion oral se practica
en la actividad 8, de la seccion 2.7. Compras, tiendas y establecimientos, en
la que se escucha la descripcion de la ropa y los complementos que llevan
puestos varias personas y hay que identificar quién es quién (véase la figura 9).

g Actividad 8. Escucha las descripciones v arrastra debajo de cada imagen el nombre que
el corresponda. Hay méas imagenes que nombres.
I aprende

P 0007103 = - H i

]

COMPROBAR SOLUCIEN

Figura 9. Actividad 8 de la seccion 2.7. Compras, tiendas y establecimientos, de la unidad 2.
Identidad personal y relaciones personales (B1-B2)

En la actividad 3, de la seccion 6.1. Ocio: tiempo libre, espectaculos,
deportes y juegos, se trabaja la comprension escrita: se trata de recolocar
varias palabras y expresiones en unas noticias deportivas (véase la figura 10).
Uno de los principios seguidos en el disefo de las actividades es la practica
con colocaciones y expresiones frecuentes como las de esta actividad, y no
unicamente con palabras aisladas.
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Actividad 3. En estas noticias deportivas se han descolocado las siguientes palabhms v
Lid expresiones. Biscalas v reeseribe los textos paniéndaolas en s sitio. Recuerda que debes
W"“&' utilizarias todas una ver.

estaenrachn  adversario®™®  alcanza lavictoria € piblico entregado

a}E-In:\'a.dnl;uu;m[ummnch, ]munqﬁnimmidud:mhdcuutmmﬁmu
n “ﬂ{advpmﬁo ]','u mete en octavos del Mutia Madrid Open.

b) Carolina Min'nl piiblico entregado |d¢ nuevo y se proclama campeona de Europa por
octava ver. I;upaﬁull| aleanen ls victarin Lyaqushcmldn los siete altimos Campeonatos
de Furopa de manera consecutiva.

n L il LT e ]

Figura 10. Actividad 3 de la seccion 6.1. Ocio: tiempo libre, espectaculos, deportes y juegos, de la
unidad 6. Ocio, viajes y naturaleza (C1-C2)

En ocasiones, como en la actividad 6, de la seccién 10.1. Disciplinas y
cualidades artisticas (véase la figura 11), se integran varias destrezas; en

ese caso, la compresion escrita y la audiovisual (input auditivo y visual al
tiempo): por un lado, se debe consultar una pagina web del Museo del Prado
sobre Las meninasy, por otro, hay que ver un video sobre el mismo cuadro.'
Después, se debe responder a una pregunta por escrito y también grabar la
respuesta, con lo cual, se practica la expresion escrita y la oral.

' Apostamos también por el empleo de materiales auténticos, sin adaptar, destinados al hablante
de L1. En las actividades, se han incluido enlaces a la pagina web de la ONU, la UNESCO, el
Museo Reina Sofia, el Museo de la Seda, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
o Museo del Prado (como acabamos de ver); la Cruz Roja, el Instituto Cervantes, la Agencia
Espafiola de Medicamentos y Productos Sanitarios, el Registro civil de Cadiz, Paradores de
Turismo, la Direccion General de Trafico o el Mercado Barceld (Madrid). Asimismo, en ocasiones,
el aprendiz debe realizar busquedas en internet, como, por ejemplo, en la actividad 7, de la
seccion 9.2. Salud: servicios y centros de asistencia sanitaria, de la unidad 9. Salud, higiene y
servicios (A1-A2), para determinar quién es meédico y quién, enfermero; sin olvidar la consulta
al diccionario, que se plantea en los enunciados de algunas actividades (véase, por ejemplo,
la actividad 1, de la seccion 8.4. Decoracion de la casa, de la unidad 8. Vivienda, B1-B2) y en
la retroalimentacion (p. €j., en la actividad 1, de la seccion 3.1. Dieta y nutricion, de la unidad 3.
Alimentacion, A1-A2). En concreto, se recomiendan los diccionarios de las editoriales Larousse
(diccionarios.com) y Santillana (El Pais-Santillana), y siempre se incluye el enlace directo para
facilitar la consulta.
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Actividad 6. Mira el video v lee el texto que aparece en la pagina web del museo del Prado.
iy Con la informacién que obtengas, responde a la pregunta usando una expresion de las
aprende  getividades anteriores. Graba tu respuesta.

p 0:00/0:41

<Como esta considerado el enadro Las meninas de Velazquez?

®

MODELO

Figura 11. Actividad 6 de la seccion 10.1. Disciplinas y cualidades artisticas, de la unidad 10.
Actividades artisticas (C1-C2)

En numerosas actividades, como la anterior, se incluye la Cultura con
mayuscula: como input se proponen fragmentos de textos literarios, peliculas,
canciones, videos o audios sobre actividades artisticas, la historia 0 geografia
de un pais hispanico, etc. Por otro lado, la «cultura (a secas)» se manifiesta

en actividades que reflejan comportamientos ritualizados como los saludos
entre familiares, companeros de trabajo, amigos, etc.; los alimentos que

se consumen en determinado momento del dia o la preparacion de platos
tipicos; la forma en que se venden productos como, por ejemplo, los huevos,
el arroz, el atun, las galletas o el aceite (véase la actividad 8 de la seccion 3.3.
Alimentos, de la unidad 3. Alimentacion, A1-A2). La riqueza de los materiales
posibilita su explotacion mas alla de la mecanica necesaria para completar

la actividad propuesta. Por ejemplo, a partir de la imagen del desayuno
incluida en la actividad 1, de la seccion 3.1. Dieta y nutricion, de la unidad

3. Alimentacién (A1-A2), se podria indagar sobre las diferencias entre los
alimentos que se consumen, en diferentes lugares, en el desayunoy en la
comida del mediodia o la cena; sobre el numero de veces que se come, la
cantidad, los horarios y el tiempo que se emplea; el orden de los platos y los
alimentos que se toman en cada uno, etc.
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Sin pretender convertir al aprendiz en un dialectélogo, se propone alguna
actividad de comprension y expresion escritas sobre las variedades del
espaniol, consultando (de forma pautada) el buscador de geosinénimos
GEOLEXI, como en la actividad 9, de |la seccion 6.1. Ocio: tiempo libre,
espectaculos, deportes y juegos, en la que se trabaja con los geosinénimos
piscina, pileta y alberca (véase la figura 12).

9 Actividad g. En las siguientes actividades vamos a trabajar con la herramienta digital
Geolexi. Lee el texto, mira la imagen v sigue las indicaciones.

(Releanoes
u aprende

Gels e eraienta i e s aa s s

usan en cada pais para referirse a un mismo concepto, v cuales se
emplean en todos los paises hispanicos. Se clasifican por colores: las
palabras uiilizadas en todo el mundo hispanico (panhispanismos)
aparecen en color rojo; las que se usan en paises hispancamericanos,
pero no en Espafia (americanismos), en color azul; las palabras que se

emplean solamente en Espafia (espariolismos), en color verde; v las demas palabras aparecen con el
fondo blanco.

a) La palabra piscina, que conoces de las actividades anteriores, es
un panhispanismao, se utiliza en todos los paises hispanicos, pero
hay paises de Hispanoamérica en los que también se usan otras
palabras para referirse a lo mismo. Accede a la pagina web de
Geolex, ve al «<Buscador por palabras» v selecciona «Bisqueda
léxica». Eseribe piscina en el buscador y mira al final de la pagina,
en la parte de abajo: ahi aparecen dos americanismos, dos palabras
que se utilizan en algunos paises hispanoamericanos, v que significan lo mismo que piscina. (Qué
palabras son? Escribelas.

[ o ]

b) En la parte de abajo de la pagina de la palabra piscina en Geolexi, haz clic en los circulos de color
azul de las palabras pileta v alberca para saber en qué paises se utilizan.

&Cual de esas palabras se usa en Venezuela?

L]

&Cual de esas palabras se utiliza en Argentina?

I

COMPROBAR || soLucian

Figura 12. Actividad 9 de la seccion 6.1. Ocio: tiempo libre, espectaculos, deportes y juegos, de la
unidad 6. Ocio, viajes y naturaleza (A1-A2)
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La mediacion se pone en practica, por ejemplo, en la actividad 9, de la
seccion 9.1. Salud: enfermedades, sintomas, heridas y traumatismos (véase
la figura 13), en la que el aprendiz debe ayudar a su profesora de espanol, que
no domina la lengua del pais, para entender qué le ha pasado a su hijo; es
decir, actua como intermediario entre dos hablantes de diferentes lenguas.
Para ello, se supone que habla con el médico por teléfonoy, fijandose en las
imagenes, debe explicarle a la profesora oralmente lo sucedido.

Actividad 9. Estudins espanol en tu pais. Tsabel, tu profesora, ex espafiola v vive alli con su
Vs marido v su hijo pequefio. Durante la pausa de ona dlase, viene & biscarte parn que 1a
'B"'"&' ayudes: la han lamado del hospital porque su hijo ha tenido un pequeno accidente, Te pids
qute hables por teléfono con el médico, pues ¢lla ain no dominag bien ol idioma v, ademas_ estd muy
nerviosa. Fijate en las fotos v cuéntale qué le ha pasado al nifio. Graba tu respuesta.

weaa b hiw erarmds v deapaskt bt han Becfar

o T ot o e

Puedes organizar la informacion asi:

Izabel, &l médico dice que tu hijo asti en ] hoapital porque... v...
La enfermers... v después...
Pero, tranguila....

@

MODELD

Figura 13. Actividad 9 de la seccion 9.1. Salud: enfermedades, sintomas, heridas y traumatismos,
de la unidad 9. Salud, higiene y servicios (B1-B2)

Por ultimo, se han incluido actividades ludicas con el fin de rebajar la carga
cognitiva que requieren otras tareas, al tiempo que se promueven nuevas
exposiciones a las unidades léxicas que ayudan a consolidar el aprendizaje y
se fomenta la motivacion gracias a la resolucion de retos: memory (véase la
figura7), sopas de letras (p. €j., en la actividad 4, de la seccion 4.1. Sistema
educativo y centros e instituciones, de la unidad 4. Educacion, ciencia

y tecnologia, A1-A2), ahorcados (p. €j., en la actividad 2, de la seccion

8.1. Compra, alquiler y ocupacion, del tema 8. Vivienda, A1-A2); palabras
encriptadas u ocultas en series de letras (p. ej., en la actividad 1, de la seccion
1.7. Sensaciones y percepciones fisicas, de la unidad 1. Individuo: dimension
fisica, B1-B2, y en la actividad 1, de la seccion 10.3. Arquitectura y escultura,
de la unidad 10. Actividades artisticas, B1-B2); crucigramas (p. €j., en la
actividad 4, de la seccion 4.2. Contexto educativo, de la unidad 4. Educacion,
cienciay tecnologia (C1-C2); palabras intrusas que hay que descubrir (véase la
figura 14), etc.
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9 Actividad 8. Encuentra el intruso. Sefaln la palabra que no pertenece ala serie.

iR hoomooe
W e

{._?.I eequeleto D castilla 'D hueso

(Deodo () mufieea () coraz

Cpecho Ouia Ocintura (O barriga ® () hombro
&, pestafia I:'.I articulaciim l:l frente  (Jbarbilla () ceja
Oleuelle Ormane. (Didede Opie (O udia

(pela®®  Onervie leann  (Olpestain () cofa

CoMBaDIAR e ]

Figura 14. Actividad 8 de la seccion 1.1. Partes del cuerpo, de la unidad 1. Individuo: dimension
fisica (B1-B2)

En la actividad 8, de la seccion 1.1. Partes del cuerpo, en la que hay que

sefalar las partes del cuerpo que no pertenecen a las series, ademas, se

aprovecha para incluir en notas informacion sobre las diferentes variantes
«El recurso ofrece dlatoplcas_de las pe.allabras bar.rlga (guata y pipa)y pelo (cabel_lo), y, para
ampliar la informacion, se remite a GEOLEXI con un enlace directo.

retroalimentacion

inmediata con el fin Retroalimentacion, soluciones y modelos
de que se pueda

. . . Si bien el recurso se puede explotar en el aula bajo la supervision del docente,
también destinar al P P i P

o . ofrece retroalimentacion inmediata, soluciones en las preguntas de respuesta
aUtoaprend'_ZaJe ytrabajar gnicay modelos cuando la respuesta es mas libre, con el fin de que se pueda
el vocabulario de manera  también destinar al autoaprendizaje y trabajar el vocabulario de manera

auténoma sin perder autéonoma sin perder la motivacion.

la motivacion.» Las actividades de respuesta tnica incluyen dos botones: «Comprobar» y
«Solucion» (véanse las figuras 7, 9, 10, 12 y 14). Al pulsar el primero, se ofrece la
retroalimentacion: bien sea informacion sobre el acierto o error,” una llamada
de atencion sobre los errores ortograficos (aparece el texto: «Fijate bien en
como se escribey»; un mensaje sencillo, directo, sin metalenguaje, adecuado
para cualquier nivel de dominio) (véase la figura 15) o pistas para resolver las
actividades, como, por ejemplo, el nimero de items que se deben seleccionar,
o laimportancia de la concordancia o de la conjugacion de los verbos.

? Laindicacion de respuesta correcta o incorrecta aparece con el codigo de color: verde si es
correctay rojo si es incorrecta; con el icono: marca de verificacion (correcta) y aspa (incorrecta);
y, al pasar el raton por la respuesta, aparece el texto «correcta» o «incorrecta».
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Las respuestas se pueden modificar cuantas veces sean necesarias e,
igualmente, después se puede pulsar de nuevo el botén «Comprobar».
Finalmente, al pulsar «Soluciony», aparece la respuestay, si se desea realizar
de nuevo la actividad, basta con pulsar el botén «Reiniciar» (véase la figura 15).
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Figura 15. Retroalimentacion y solucion de la actividad 6 de la seccion 5.1. Profesiones y lugares y
herramientas de trabajo, de la unidad 5. Trabajo, economia e industria (B1-B2)

Por otro lado, en las actividades de respuesta mas o menos abierta, se
proporcionan modelos escritos u orales al pulsar el boton «Modelo» (véanse
las figuras 8, 11y 13) para que el aprendiz compare su respuesta y asi
determine si ha contestado correctamente. Asimismo, se sefalan en negrita
las palabras y expresiones relacionadas con las que se esta practicando; de
manera que se centra la atencion sobre el vocabulario meta. Por ejemplo, en
la actividad 12, de la seccion 10.3. Arquitectura y escultura (véase la figura 8),

aparece este mensaje, seguido de las propuestas de respuesta para cada una
de las dos preguntas:

Compara tus respuestas con los modelos que te proponemos.
Las palabras y expresiones relacionadas con la escultura que hemos
aprendido en las actividades anteriores estan en negrita.

a. No, en el museo también hay esculturas. / No, también es un museo
de escultura.

b. Enelvideo aparecen esculturas de bronce y de marmol.

En el caso de la actividad 9, de la seccion 9.1. Salud: enfermedades,
sintomas, heridas y traumatismos (véase la figura 13), en la que hay que
responder oralmente, se ofrece un modelo oral de solucion y, en el mensaje
que aparece, también se resaltan en negrita las palabras y expresiones
estudiadas (véase la figura 16).

Compara tu respuesta con el modelo que te proponemas.

B OODI020 - i}

Esta rezpuesta incluye palabras v expresiones relacionadas con enfermedades, heridas v traumatismos
que hemos trabajade en actividades anteriores: e ha caido, herida, le ha dade puntos, le ha
vendado la prerna v tiene una salud de hierro.

Figura 16. Modelo de solucion de la actividad 9 de la seccion 9.1. Salud: enfermedades, sintomas,
heridas y traumatismos, de la unidad 9. Salud, higiene y servicios (B1-B2)
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«Las actividades se han
elaborado a partir de
materiales tanto reales
como adaptados y de
elaboracion propia;

e incluyen videos,
imagenes, y textos
escritos y orales.»

«Los materiales se
han seleccionado
buscando la diversidad
y laiinclusién, desde el
punto de vista de las
variedades del espafiol
y de la pluralidad de sus
hablantes, desde su edad
hasta sus capacidades.»

Materiales

Las actividades se han elaborado a partir de materiales tanto reales como
adaptados y de elaboracion propia; e incluyen videos, imagenes, y textos
escritos y orales. La mayoria de los videos procede de YouTube, aunque
también se han seleccionado varios de RTVE Play, de DVD e incluso se ha
creado alguno. Los videos extraidos de originales son pequefos fragmentos,
editados y montados de nuevo con las secuencias necesarias para

trabajar las unidades léxicas pertinentes y cumplir con el fin didactico de
cada actividad.

Los textos son fragmentos reales unos; otros adaptados y algunos elaborados
a partir de fuentes, como, por ejemplo, paginas web, blogs, articulos de
investigacion y de opinion, resefias, noticias, textos literarios, comics,
entradas de diccionarios e incluso videos. Los audios, por su parte, proceden
de podcasts, audiolibros y de videos, y algunos también han sido creados.

Por ultimo, las imagenes proceden de bancos que las ofrecen de forma
gratuita siempre que se citen, como Pexels, Pixabay, Unsplash y Freelmages;
también de una coleccion cedida por el Instituto Cervantes y otras son
capturas de pantalla de paginas web. Algunas imagenes se han elaborado o
editado con programas de disefio y otras son fotografias tomadas a propdsito
(véase la figura 17).

Figura 17. Fotografias tomadas para las actividades 8 y 11 de la seccion 3.3. Alimentos, de la
unidad 3. Alimentacion (A1-A2)

En la seccion de «Bibliografia y fuentes», situada al pie de la pagina web,
ademas de la bibliografia y los corpus y diccionarios consultados, se

detallan las fuentes de todos los textos, videos e imagenes incluidos en las
actividades. Se cumple de esta manera con los requisitos de los derechos de
autor (art. 32.1, RD 1/1996, 12 abril, Ley de la propiedad intelectual, «Limite
de cita», con fines docentes y de investigacion); y también a los docentes les
podria interesar localizar algun texto, audio o video completo para ampliar la
explotacion didactica.

Los materiales se han seleccionado buscando la diversidad y la inclusion,
desde el punto de vista de las variedades del espariol y de la pluralidad de
sus hablantes, desde su edad hasta sus capacidades. Asi, por ejemplo, se
han empleado fragmentos de peliculas como Mujeres al borde de un ataque
de nervios (Pedro Almédovar, 1988) o La cabina (Antonio Mercero, 1972),
pero también Tango (Carlos Saura, 1998) o Rifkin’s Festival (\Woody Allen,
2020), e incluso de animacion como Coco (Lee Unkrich y Adrian Molina,
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2017); cortometrajes como El limpiaparabrisas (Alberto Mielgo, 2021); series
como La casa de papel (Alex Pina, 2017) o Las chicas del cable (Ramodn
Campos, 2017); programas de television como MasterChef o Pasapalabra (de
la television chilena), y de radio (retransmitidos también por internet) como

El faro de la Cadena Ser. En este ultimo, la periodista Mara Torres entrevista

a Gloria Ramos, primera actriz con discapacidad intelectual nominada al
Premio Goya en 2018 por su papel en la pelicula Campeones (Javier Fesser,
2018). La entrevista ha sido explotada en la unidad 7. Informacion y medios de
comunicacion, en la actividad 4, de la seccion 7.5. Television y radio (A1-A2),

y en la actividad 8, de la seccion 74. Prensa escrita (B1-B2). También se han
empleado videos de canales de YouTube como el del poeta mexicano Lufloro
Panadero, en la actividad 12, de la seccion 10.5. Literatura, de la unidad 10.
Actividades artisticas (B1-B2); ademas de debates, documentales, entrevistas,
telenovelas, telediarios, reportajes, etc. A modo de ejemplo, véanse los videos
de la actividad 10, de la seccion 8.3. Caracteristicas de la vivienda: tipos

y partes, de la unidad 8. Vivienda (C1-C2), sobre las casonas coloniales del
centro de Lima (24 Horas) y sobre una hacienda colombiana.

La variedad de los textos escritos se refleja en la tipologia y la tematica:
algunos proceden de obras en prosa de Cervantes, Cela, Cortazar, Esquivel,
Garcia Marquez, Martin Gaite, Pardo Bazan, Patricia Suarez o Vazquez
Montalban; en verso, de Bécquer, Rosalia de Castro, Rubén Dario, Miguel
Hernandez, Lope de Vega, Lorca, Machado, Jorge Manrique, Neruda o
Quevedo; de obras de teatro de Calderdn de la Barca o Buero Vallejo; y
también de algun comic de Ibanez. No obstante, la mayoria de los textos no
son literarios, sino que provienen o han sido adaptados y elaborados a partir
de noticias, paginas web, articulos, etc.

Los audios, por su parte, incluyen canciones de Pablo Alboran, Miguel Rios,
Joaquin Sabina, Manuel Turizo y Marshmello, o Shakira y Alejandro Sanz;
también programas de la radio, como el de la actividad 15, de la seccién 5.7.
Industria y energia, de la unidad 5. Trabajo, economia e industria (C1-C2), en el
que se entrevista a varios hablantes que residen en comunidades autonomas
espaniolas bilinglies; es decir, se registra asimismo la pluralidad de variedades
dentro de Espafia.’ Algunos audios se han extraido de videos, como el audio
de la actividad 7, de la seccion 5.6. Comercio, entidades y empresas, también
de la unidad 5 (B1-B2), que es un fragmento del video «Comercio Exterior:
importaciones y exportaciones» de Banco Central de Chile (YouTube [a partir
de 00:45].

Recursos facilitadores y seguimiento

En «Las palabras del espafiol», se han tenido presentes las dificultades que
se les podrian plantear a los aprendices en funcién de sus caracteristicas
personales o del equipo informatico (ordenador, tableta, teléfono movil, etc.)
desde el que trabajan. Asi, se proveen recursos facilitadores, como el control
de velocidad incorporado en audios y videos (véase la figura 18), que permite
ralentizar la velocidad de reproduccion; la lupa para ampliar las imagenes
(véase la figura 19) y ver los detalles, que quiza en una pantalla pequefia no
se perciban a simple vista; y el teclado virtual con todas las letras y signos
necesarios para escribir en espanol (véase la figura 20).

¢ Véase también el video sobre la educaciéon y el aprendizaje del futuro en la actividad 11, de la
seccion 4.3. Aprendizaje y ensefianza, de la unidad 4. Educacion, ciencia y tecnologia.
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Figura 18. Control de la velocidad de reproduccion incluido en audios y videos

Figura 19. Lupa para ampliar imagenes

| | | |

Figura 20. Teclado virtual incluido en las actividades de respuesta escrita

Por otro lado, el recurso incluye la posibilidad de que el aprendiz haga un
seguimiento de su actividad, sin necesidad de facilitar informacién personal ni
crear un usuario, siempre que acceda desde el mismo navegador y dispositivo
(sin borrar los datos de navegacion). Debajo de la cabecera de la pagina,

se encuentra la barra de progreso, que se va complementado a medida

que se accede a las diferentes secciones (véase la figura 21). No obstante,

las respuestas de las actividades y las correcciones proporcionadas no se
almacenan, por lo que, si se vuelve a una seccion antes visitada, se puede
practicar de nuevo con las actividades realizadas previamente.

Las palabras del espanol

P | Presentacion | sComo funciona? | A1-A2 | B1-B2 |

Figura 21. Barra de progreso de «Las palabras del espaiiol»
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«En definitiva, «Las
palabras del espaiol»
€S un recurso practico
para el aprendizaje
del vocabulario que
representa una
propuesta coherente
con los principios del
enfoque comunicativo
y el aprovechamiento
pedagogico de las
tecnologias digitales.»

En el indice, también se indican las secciones a las que se ha accedido (@) y
alas que no (©), y la ultima en la que se ha entrado (&). Por ejemplo, en la
unidad 1 (véase la figura 22), hemos accedido a las secciones de la1.1ala 1.4;
y la seccion 1.5 es la ultima que hemos visitado. En cambio, no hemos visitado
todavia las secciones dela1.6 ala18.

@ Unidad 1. Individuo: dimension fisica

1.1. Partes del cuerpo

1.2. Caracteristicas fisicas

1.3. Acciones y posiciones que se realizan con el cuerpo
1.4. Ciclo de la vida y reproduccion

1.5. Caracter y personalidad

1.6. Sentimientos y estados de animo

1.7. Sensaciones y percepciones fisicas

© 1.8. Modales, comportamiento y valores personales

OO0 8 ®@e®a

Figura 22. Iconos que marcan el acceso a las unidades y a las secciones de cada unidad

En la barra superior de navegacion, en la seccién «;Como funciona?»,
estan recogidos los detalles sobre los recursos facilitadores y el control del
seguimiento, ademas del menu de navegaciony la tipologia de actividades.

Conclusiones

El recurso digital «Las palabras del espafiol» constituye una herramienta
didactica innovadora, eficaz y actualizada para el desarrollo de la competencia
Iéxica y semantica de los aprendices de EL2. Su disefio responde a criterios
pedagogicos rigurosos, tanto en la seleccidn del Iéxico —basada en criterios
de frecuencia, disponibilidad y relevancia, a partir del analisis de las «kNociones
especificas» del PCIC— como en la progresion didacticay la tipologia de
actividades propuestas, que abarcan todas las destrezas linglisticas e
integran diferentes variedades del espafiol y aspectos socioculturales del
mundo hispanico.

El caracter interactivo y gratuito del recurso, asi como su organizacion en torno
alos niveles de dominio del MCER y la correspondencia con las «Nociones
especificas» del PCIC, lo convierten en una herramienta adaptable a distintos
contextos de aprendizaje: ya sea el trabajo auténomo o guiado por el docente,
lo cual favorece la flexibilidad metodoldgica y el aprendizaje personalizado.

Ademas, la plataforma promueve el aprendizaje significativo del Iéxico,
mediante la exposicion repetida, controlada y contextualizada a las unidades
Iéxicas, y tareas que implican diferente carga cognitiva (actividades receptivas
y productivas). El empleo de materiales auténticos y otros didacticamente
adaptados, junto con la retroalimentacion inmediata, las soluciones y los
modelos de respuestas, refuerza la motivacion del aprendiz y favorece la
retencion del vocabulario a largo plazo.

En definitiva, «Las palabras del espaiiol» es un recurso practico para el
aprendizaje del vocabulario que representa una propuesta coherente con los
principios del enfoque comunicativo y el aprovechamiento pedagdgico de las
tecnologias digitales.
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Resumen

El nacimiento de la cancion de autor espariola no puede entenderse sin la
recuperacion de una cultura popular en el contexto de lucha antifranquista.

Si bien el género se constituye a través de creaciones originales de los
«cantautores», no se puede obviar la influencia/transferencia de la poesia
contemporanea sobre numerosas canciones de estos artistas. Muchos de

los simbolos de la cancion de autor se encuentran en los poetas prohibidos
por el régimen. Sin embargo, la cancion de autor siguio existiendo tras el
franquismo y todavia hoy es un género que sigue teniendo escuela. ;Siguieron
siendo los modelos durante la democracia esos mismos poetas prohibidos?
¢;De qué manera se renueva el género tras la difuminacion del componente
reivindicativo? ;La poesia siguid siendo un arma verbal musicalizada? Y en
ese caso, ¢qué es entonces la cancion de autor? Estas cuestiones sobre los
limites de ambos géneros nos llevan a reflexionar sobre su propia existenciay
la manera en la que ambos géneros han evolucionado desde la aparicion de la
cancion de autor espanola.

Palabras clave
Cancion de autor, industria discografica, libertad,
intermedialidad, transmedialidad
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«Se adopta un
posicionamiento ideoldgico
que va al encuentro
del poder establecido y
busca subvertirlo.»

Introduccion

El hermetismo de las fronteras culturales que la Espafna franquista habia
instaurado con el resto de paises occidentales se fisura con los acuerdos
econodmicos firmados con Estados Unidos en 1953y, ya a finales de los
cincuenta, las canciones y las peliculas extranjeras son una realidad dentro
del panorama cultural espafiol. A pesar de esta realidad sociocultural,

el discurso del régimen con respecto a lo que representa lo espafiol no
evolucionay se sigue apostando por la Copla como el referente musical de
la cancion espaniola. Ahora bien, esas canciones que habian sido la banda
sonora de la Espafa de los cuarentay los cincuenta no concuerdan con
muchas de las inquietudes de la juventud espanola de los sesentay los
setenta que se ha abierto a los ritmos extranjeros. Numerosos seran los
artistas que imiten esos ritmos (rock & roll, pop, cancion de autor francesa,
folk, cancion melddica italiana y francesa...). En medio de estos cambios en
los gustos musicales, Paco Ibafez musicaliza en 1956 el poema de Luis de
Gongora “La mas bella nifa”, que ha sido considerado por los estudiosos

de la cancion de autor como la primera composicion de la cancion de autor
espafola. Sin embargo, este artista, muy vinculado con el exilio espafiol

en Francia, realizara la composicion musical de numerosos poetas de la
literatura espafola de diferentes épocas, pero no aportara letras nuevas

que enriqguezcan este género musical. Por eso, podemos considerar que

el grupo primigenio de la cancion de autor espaiola es Els Setge Jutges y

la Nova Canco catalana. El articulo de Lluis Serrahima que apareci6 en la
revista Germinabit en 1959 “Ens calen cancons d’ara” puede considerarse un
manifiesto de esa juventud que necesitaba encontrar una voz propia dentro de
una cultura espanola limitada por los preceptos franquistas. Tras este grupo
iniciatico aparecieron otros desde mediados de los sesenta: Ez Dok Amairu,
Voces Ceibes, Cancion del Pueblo o Manifiesto Cancion del Sur. Todos estos
movimientos socioculturales tuvieron una corta duracion puesto que a partir
de finales de los sesentay principios de los setenta se dispersaron con la
ayuda de la industria discografica dentro del panorama artistico nacional con
carreras en solitario.

Los objetivos primigenios de estos pioneros de la cancion de autor espariola
fueron: la recuperacion de la cultura popular reprimida por el franquismo,

es decir, los poemas de los poetas que habian sido proscritos por el
régimen, asi como las canciones populares en las distintas lenguas que se
hablan en Espafa y que no entraban en los canones estéticos y/o morales,
decretados por las instituciones franquistas; y proponer una cancion
popular comprometida con la Espafia de su tiempo. Para ello, se adopta un
posicionamiento ideoldgico que va al encuentro del poder establecido y
busca subvertirlo. La propuesta artistica de estos primeros cantautores es
contracultural' porque su principal objetivo es sustituir la cultura dominante
de ese momento, es decir, la cultura del nacionalcatolicismo. Sin embargo,
esta afirmacion merece ser matizada puesto que desde la segunda mitad del
siglo XX asistimos a una permeabilidad de las fronteras tanto fisicas como
imaginadas y el presente seria liquido®. La propia dictadura franquista al
aplicar los principios capitalistas del libre mercado y permitir la incursion de
lo que hoy se llamaria el poder blando o soft power estadounidense seria un

'Terminologia de la escuela de Birminghan.

? Terminologia de Zygmun Bauman.
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ejemplo claro de como esas fronteras se difuminan. En este sentido, ocurre
algo parecido con los cantautores que en su lucha contra la falta de libertad
del régimen entran a formar parte del mercado discografico nacional que
empieza a estar controlado por las grandes multinacionales de la industria.
Esta situacion permite, por ejemplo, que Joan Manuel Serrat alcance los
primeros puestos de ventas con su disco Dedicado a Antonio Machado,
poetaen 1968y repita en 1972 con un disco titulado Miguel Hernandez.
Ambos poetas estaban vetados y habian sufrido la represion franquista: el
primero muere al cruzar la frontera francesa huyendo del ejército sublevado
y el segundo muere en las carceles franquistas al inicio de la dictadura. Tanto
Joan Manuel Serrat como estos dos discos tuvieron una gran acogida en

la Espafa de finales de los sesenta y principios de los setenta y no fueron
censurados, hasta el punto de que Joan Manuel Serrat estuvo entre los tres
artistas nacionales mas populares desde 1969 hasta mediados de la década
de los setenta.

La banda sonora de la Espafia del tardofranquismo es mucho mas compleja
que la propuesta oficial del régimen y no se escucharia Unicamente en
espafiol ni al ritmo de la Copla. Y esa banda sonora® que se adapta a la
evolucion sociocultural del pais nos permite, a través de canciones, fijar un
tiempo preciso*y comprender las inquietudes de una sociedad espaiiola
que veia sus modelos en las democracias occidentales, alejandose de la
rigidez y las prohibiciones del régimen. Sin embargo, tras la llegada de la
democracia a finales de los setenta y con la crisis del disco a principios del
siglo XXI, la cancion de autor, que ha seguido formando parte de la historia
de la cancion espaiola, ha padecido y ha tenido que adaptarse a nuevas
situaciones socioecondmicas y socioculturales que han provocado nuevas
permeabilidades a pesar de un discurso mitificado de una cancion de autor
vinculada principalmente con la lucha por la libertad y contra las injusticias
sociales. Ante estas situaciones, veremos de qué manera ha evolucionado
la cancion de autor espafola desde su origen hasta la actualidad. Para ello,
en primer lugar, analizaremos la cancién de autor bajo la censura franquista.
Después, estudiaremos a los cantautores en democracia. Finalmente,
abordaremos la cancion frente a los desafios de la era digital.

Cancion de autor: una cancion bajo sospecha

La cancion de autor espafola esta influenciada por la chanson d’auteur
francesay por el folk norteamericano. Al igual que estos géneros, se nutre

del abono de la cultura popular y de la reivindicacion social. Las canciones de
los cantautores, como las de todos los artistas nacionales e internacionales,
tenian que pasar por la censura,’ lo que limitaba la libertad creadora y reducia
el campo de accidn de estos artistas a la moral del régimen e impedia una
critica directa a la dictadura. En cuanto a los conciertos, los cantautores no

® Enfoque similar al de Louis-Jean Calvet, Chansons: La bande son de notre histoire.
* Terminologia de Stéphane Hirschi.

° La discografica del artista enviaba por triplicado las canciones que iban a aparecer en el disco
y si era otra lengua que el espafiol, su traduccion. El servicio de censura analizaba las letras,
respondia autorizando o no la edicion del disco e indicaba las partes de las canciones que tenian
que ser modificadas o suprimidas. Si los censores proponian cambios, la discografica tenian
que volver a presentar esas canciones modificadas ante la censura. Ademas de este proceso,
las canciones podian ser declaradas radiables o no radiables. Esto limitaba su impacto en el
mercado nacional y permitia un control sobre lo que se escuchaba en las ondas.
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«No cabe duda de que los
cantautores se posicionan
contra el franquismo.»

tenian mayor libertad porque las canciones de los artistas que actuaban en
una ciudad debian ser autorizadas por el gobernador civil y la presencia de
miembros de las fuerzas del orden era habitual en cada actuacion. De hecho,
artistas como Elisa Serna vieron interrumpidos sus recitales y terminaron

la noche en comisaria por no respetar las limitaciones impuestas por el
gobernador civil en las letras de las canciones o por criticar abiertamente

al régimen e incitar a la insurreccion.

Algo paradojico en esta interaccion entre los cantautores y las instituciones
franquistas (dejando de lado los conciertos clandestinos en colegios mayores,
salones parroquiales) es que la oposicion al régimen se realizaba a través de
los propios canales que la dictadura permitia para el resto de artistas. Y si
bien muchos cantautores vieron cOmo sus canciones eran censuradas para

la grabacion o para ser escuchadas en la radio, otros pudieron lanzar sus
carreras y convertirse en figuras representativas de la cancién espafiola de
esas dos décadas, haciendo sombra a los artistas de la Copla que habian
perdido casi por completo su lugar entre la juventud.

Cuando se habla de la cancién de autor como cancion protesta hay que tener
en cuenta que el noventa por ciento de las canciones de los cantautores o de
otros artistas evocan la tematica amorosa y solo una pequena parte aborda
cuestiones sociopoliticas y/o socioculturales. Esto no implica que cantautores
como Raimon no realizaran auténticos recitales politicos como el del 18 de
mayo en la Facultad de Ciencias Econémicas y Empresariales de Madrid,

que conllevo la prohibicion y la censura del artista en la ciudad hasta la
muerte de Franco. Sin embargo, la mayoria de los conciertos de Joan Manuel
Serrat, Luis Eduardo Aute e incluso Victor Manuel se realizaban sin mayores
complicaciones y estos artistas actuaban en los mismos recintos que los
artistas de éxito de la Espana de este periodo.

No cabe duda de que los cantautores se posicionan contra el franquismo,
aunqgue trabajen dentro del sistema y adopten la economia capitalista que

el propio régimen habia aceptado. Algunos de estos artistas ven en las
democracias occidentales una manera de escapar de las limitaciones de la
Espana franquista. Francia sera una puerta abierta para artistas como Raimon
y Lluis Llach que actuan en L'Olympia. Graban incluso discos en directo en
este local, lo que permite darle mayor eco y que el simbolismo cobre mas
fuerza. Estos artistas eran recibidos mayoritariamente por exiliados espanoles
y de las dictaduras latinoamericanas que también tenian sus artistas actuando
por tierras francesas durante esos afios. En Espania, las noticias de esos
conciertos aparecian en medios que se distanciaban del régimen como

las revistas culturales Triunfo y Cuadernos para el didlogo. Los articulos
celebraban el éxito de estos artistas nacionales allende los Pirineos y dejaban
entrever las limitaciones tanto represivas como culturales de la dictadura.

Desde finales de los sesenta, la tension social va en aumento y una prueba
de ello seran los varios estados de excepcion que aplicara el régimen para
intentar controlar cualquier desbordamiento. Raimon y Lluis Llach ven casi
todos sus conciertos censurados por los distintos gobernadores civiles y

no podran actuar en Espana hasta casi el final de la dictadura. Joan Manuel
Serrat tendra que quedarse en México en 1975 por unas declaraciones

contra el régimen y volvera en 1976 cuando el cadaver del dictador empezaba
ya a enfriarse. A pesar de estas realidades para algunos cantautores, sus
canciones mas comprometidas no llegaban a las masas y muchas de ellas se
cantaron mas tras la muerte del dictador.
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Nadie puede cuestionar el valor simbdlico de L’Estaca y Campanades a mort
de Lluis Llach, de Al vent y Diguem no! de Raimon, del Canto a la libertad de
José Antonio Labordeta, de Al alba de Luis Eduardo Aute o A cantaros de
Pablo Guerrero. No obstante, la mayoria de esas canciones no llego a estar en
los primeros puestos de la lista de éxitos en Espafa desde su aparicion hasta
el final del proceso transicional. Esto no implica que otras cantautoras que se
acercaban mas a la cancion a través del género melddico o pop llevaran a los
primeros puestos de las listas de éxitos nacionales tematicas que rompian
con los preceptos morales y culturales del franquismo. Es el caso de Mari Trini
en 1971 con Yo no soy esay de Cecilia en 1975 con Un ramito de violetas. La
primera se define por oposicion al papel de la mujer durante el franquismoy
la segunda muestra la realidad de muchas mujeres frente a un matrimonio
infeliz. Ambas canciones pasaron la censura y tuvieron gran repercusion entre
la juventud espafola de los setenta. Cada vez mas, dentro del estudio de la
cancion de autor se empieza a abrir el abanico hacia artistas que, si bien sus
canciones no eran aclamadas por las masas en las manifestaciones sociales
de la década de los setenta, mostraban una sensibilidad diferente y aportaban
una realidad que distorsionaba el discurso oficial.

La vuelta de Raimon a Madrid para realizar 4 conciertos en febrero de 1976
podria haber sido el reflejo de una nueva Espafia que se iba a construir

tras la muerte del dictador puesto que la mayoria de los representantes del
antifranquismo ocupaba las primeras filas frente al escenario. Sin embargo,
solo se realizo el recital del dia 5 de febrero y los tres posteriores fueron
anulados por el gobierno civil demostrando una vez mas que la dictadura no
estaba muerta. Ese mismo afio, aparecio una cancion que se convertiria en la
banda sonora de la Transicion a la democracia y que, finalmente, edulcoraria
un proceso que fue bastante sangriento y con el que no se llego a la ruptura
completa con la dictadura anterior. La cancion es Libertad sin ira de Jarcha
que se utilizé para la presentacion del periddico Diario 16y que termind
siendo un himno no oficial de esa etapa crucial de la Espafia del ultimo cuarto
del siglo XX. Esta siguié formando parte del imaginario colectivo nacional

y reaparecio resignificandose en las manifestaciones masivas contra los
asesinatos de ETA a finales de los noventa.

Durante el proceso transicional, se alcanzaron la mayor cantidad de discos de
cantautores en el mercado espaniol, pero la inmensa mayoria no llegaria a las
listas de ventas de discos nhacionales y su presencia entre el publico de masas
es casi anecdadtica. De hecho, una vez que la democracia se va instalando en
Espana, los cantautores mas comprometidos y con canciones subversivas
dejaran de interesar a la industria discografica e iran desapareciendo de la
escena publica, manteniéndose muchos de ellos en circuitos alternativos de
musica en directo y sin proyeccién dentro de las discograficas. La censura
politica desaparece casi por completo pero la censura econémica se impone
como nueva linea de corte entre lo aceptable y lo rechazable.
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«Todos estos
elementos muestran
la intermedialidad
que se lleva a cabo
entre distintas artes
y que convergen
en ese espectaculo
total en el que se ha
convertido el universo
de las canciones.»

Canciones en democracia: una industria
discografica

Algunos cantautores como Luis Pastor y periodistas estudiosos de la cancion
como Fernando Gonzalez Lucini suelen atribuir la pérdida de espacios
publicos para los cantautores mas comprometidos a una traicion por

parte tanto de la industria discografica como (y sobre todo) de los politicos
antifranquistas que, una vez en las instituciones, dejaron de interesarse

por estos artistas que habian servido de altavoz a sus proclamas politicas.
Esto puede tenerse en cuenta, pero debe matizarse porque el principal
problema de estos artistas fue su falta de conexion con la juventud que habia
abrazado otros géneros musicales como el pop, el rock, el punk, el heavy...
Ante esta realidad, la industria discografica se gira hacia este mercado juvenil
que se ha convertido en la principal fuente de ingreso de las discograficas.

Por un lado, los cantautores que habian alcanzado el éxito en las décadas

de los sesentay de los setenta y que cuentan con un publico de masas

se mantienen durante las décadas posteriores sin mayores problemas.

De hecho, siguen realizando macroconciertos y giras multitudinarias como
las de Serrat y Victor Manuel. Por otro lado, los cantautores que inician sus
carreras a principios de los ochenta y que todavia no cuentan con un publico
de masas ya no apuestan por la cancion de autor de guitarra y voz, sino que
optan por una estética pop-rock y, como hiciera Bob Dylan en 1965, enchufan
sus guitarras a los amplificadores. Estamos ante un cantautor que ya no
transmite Unicamente un mensaje a través de sus canciones, sino que incluye
toda una puesta en escena que acompana y refuerza el significado de las
canciones. Joaquin Sabina es el mejor representante de lo que acabamos

de exponery en su gira ‘19 dias y 500 noches’ de 1999 incluso reproduce
sobre el escenario una estacion de tren para interpretar Yo me bajo en
Atocha. La cancion se ha convertido en un arte total en el que, ademas

de la encarnacion de la musicaYy la letra, se le ha afadido la teatralidad, la
iluminacion y los decorados sobre el escenario, el disefio plastico en las
portadas de los discos y el videoclip como entidad (aunque empezara siendo
un instrumento publicitario) visual de sentido que nutre y aporta profundidad
al mensaje de la cancion. Todos estos elementos muestran la intermedialidad
que se lleva a cabo entre distintas artes y que convergen en ese espectaculo
total en el que se ha convertido el universo de las canciones. Evidentemente,
las discograficas y las productoras de eventos ponen al servicio del artista
estos elementos siempre y cuando los beneficios que se generen sean
mayores que el dinero invertido en estos espectaculos o grabaciones visuales.
Por lo tanto, el primer objetivo de estas estrategias comerciales era atraer

al publico de masas y eran las multinacionales del disco las que poseian
mayores medios para poder llevar a cabo estos proyectos. Los cantautores
que llegan al mercado nacional a mediados de la década de los noventa ya se
benefician de estas practicas empresariales. Javier Alvarez graba un videoclip
de la cancion Sunset Boulevard en 1996 para su segundo album con EMI.
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El peso de la industria discografica va a regular las canciones que llegan al
publico de masas convirtiéndose asi en el epicentro de este arte que va a
estar regulado por los intereses econdmicos. Esta generalidad se puede
matizar con las apariciones de escenas contraculturales que se resisten
a formar parte de este engranaje pero que no repercuten de manera
evidente sobre el imaginario colectivo nacional y no se consolidan, en su
mayoria, a largo plazo. Por eso, los aspirantes a artistas de las dos ultimas
décadas del siglo XX intentan ser descubiertos por cazatalentos mientras
tocan en pequeios locales de musica en directo o graban maquetas para
presentarselas a los productores artisticos de las distintas discograficas
nacionales e internacionales para que estos apuesten por su talento.
Dentro de la cancion de autor, Joaquin Sabina sera el cantautor de los
anos ochenta y noventa que alcance mayor éxito y que se reuna con los
cantautores consagrados de las dos décadas anteriores. Las canciones
de este artista se centran mayoritariamente en la cotidianeidad urbana
donde la nochey el vicio juegan un papel central.

Podria pensarse que el compromiso politico desaparece entre los hilos del
mercado discografico, pero seran las propias discograficas las que apuesten
por cantautores comprometidos desde la segunda mitad de la década de
los noventa. Quiza la figura mas representativa sea Ismael Serrano quien,

en 1996, afiora en la cancidon Papa cuéntame otra vez® las luchas que se
libraron por la democracia y critica la pasividad de la sociedad veinte afios
después; y, en 1998, dedica una cancion a los olvidados de la Guerra Civil en
Al bando vencido. Y este compromiso politico ha sido un baluarte que ha
recorrido su carrera tanto en las entrevistas que le realizaban como en sus
trabajos discograficos. En 2014, graba el videoclip/cancién La llamada® en el
que aborda la cuestion del corralito argentino, pero que tiene un fuerte eco
en Espaia por la situacion socioecondmica del pais tras la crisis econdmica
de 2008.Y en 2025 colabora con Guada en la cancion/videoclip Historia
compartida® que aborda la cuestion de la memoria histérica en Espaiia
insistiendo sobre la necesidad de esa segunda ley de Memoria Democratica
que se habia aprobado unos meses antes.

® Ismael Serrano, Atrapados en azul, Universal, Madrid, 1996.
"Ismael Serrano, La memoria de los peces, 1998.

? Ismael Serrano, La llamada, 2014. Consultado el 29/08/2025 en https:/www.youtube.com/
watch?v=QVr7hnAellO.

? Guada e Ismael Serrano, Historia compartida, 2025. Consultado el 29/08/2025 en https:/www.
youtube.com/watch?v=mb_EzgolHug.
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La cancion de autor ha pasado de una colaboracion con la industria
discograficay la oposicion antifranquista, donde la prioridad de la accion se
concentraba en la transmision del mensaje libertador, a una interdependencia
construida sobre los intereses econdmicos y en la que lo artistico queda
supeditado a la capacidad de atraccion del cantautor para que la inversion

se convierta en algo rentable. Sin embargo, a pesar de este condicionante
economico, los conciertos y los videoclips de los cantautores van a ir ganando
en complejidad y la intermedialidad se va a instalar como un elemento
fundamental de la creacion artistica que se desarrolla todavia mas con la
llegada del nuevo milenio.

La cancion de autor en la era digital

El modelo econdmico de la industria discografica se mantiene desde la
década de los cincuenta hasta el afno 2001 a pesar de haber pasado por

tres formatos fisicos diferentes como son los discos de vinilo, las casetes y
los discos compactos (Compact Disc). Con el cambio de milenio se produjo
una crisis de la industria discografica con la aparicion de los formatos
digitales y un aumento del consumo de musica a través de plataformas
musicales, primero piratas y luego legales. La implantacion de estas practicas
economicas y de consumo conllevo todo un periodo de adaptacion de la
industria discografica sin que esta reestructuracion supusiera la desaparicion
de las grandes discograficas que, en lugar de perder partes de mercado,

han conseguido alcanzar hoy mayores beneficios que los que se obtenian

al final del siglo pasado. Si simplificamos la funcion de las discograficas

en la actualidad, su trabajo se resume a la publicidad y difusion de los
trabajos discograficos que ya han sido creados y editados por los artistas
indistintamente del género al que pertenezcan. Incluso los intérpretes
construyen su proyecto discografico y graban las canciones para luego firmar
el contrato de difusion y publicidad con la discografica.

Las nuevas tecnologias han permitido que el trabajo que antes se hacia con
técnicos de sonido y de maquetacion en un estudio de grabacion se haga en
cualquier lugar cerrado a los ruidos exteriores en el que haya un ordenador,
un micréfono y una serie de programas que reproduzcan las cualidades de
una mesa de grabacion con diferentes pistas para introducir los distintos
instrumentos y voces. Los cantautores pueden no solo crear laletray la
musica sino dirigir todos los arreglos de cada una de las canciones, realizar el
videoclip para que circule en plataformas como YouTube y vender el producto
artistico directamente a plataformas como Spotify. Y los derechos de autor
no se cobrarian por la venta de discos en formato digital sino por el niumero
de reproducciones de cada una de las canciones de esos discos. Este nuevo
acceso a las canciones también ha modificado la manera en que la musica
se consume. Hemos dejado atras un consumo individual o colectivo que
requeria la compra del formato fisico, su inserciéon en un reproductor de
musicay cuya limitacion estaba en las capacidades econdmicas para adquirir
los distintos albumes que aparecian cada afio de nuestros artistas favoritos.
Por el contrario, en la actualidad, podemos escuchar a cualquier artista y

casi cualquier cancion que forme parte de los catalogos de las distintas
plataformas pagando una cantidad mensual o asumiendo el consumo de
anuncios para poder escuchar musica de manera gratuita y legal. A finales del
siglo XX, la compra de un album implicaba que el género y las canciones del
artista nos gustaban tanto que llegabamos a conocer las letras de memoria.
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«Esto provoca que en
algunos casos aparezca
lo transmedial cuando el
mensaje de una cancion
cambia y/o se resignifica
alejandose de la intencion
primigenia del creador.»

Hoy en dia, ya no se consumen los albumes de la misma manera; el
consumidor accede a listas de canciones predeterminadas donde se alternan
artistas por periodos, géneros musicales o similitudes tematicas sin que haya
una coherencia artistica de una obra acabada. Es decir, que el producto se
construye con canciones aisladas que pertenecen a otros albumes, otros
artistas y diversos afnos.

La coherencia artistica se construye de otra maneray esto provoca que en
algunos casos aparezca lo transmedial cuando el mensaje de una cancion
cambia y/o se resignifica alejandose de la intencion primigenia del creador.
Una anécdota interesante de esto se produjo durante los debates de
investidura del presidente Pedro Sanchez tras las elecciones generales del

23 de julio de 2023". El presidente cito para cerrar su discurso el verso de
Antonio Machado: “Hoy es siempre todavia” para apoyar la ley de amnistia

que concierne al independentismo catalan. Alberto Nunez Feijoéo, lider del

PP, acuso al presidente de mentir por no citar el verso completo del poetay
afadio: “Hoy es siempre todavia. Toda la vida es ahora. /Y ahora, ahora es el
momento de cumplir las promesas que nos hicimos”. Sin embargo, esta cita
del lider de la oposicion no es de Antonio Machado, sino que es la introduccion
ala cancion Ahora que hace el cantautor Ismael Serrano en su disco grabado
en directo Principio de incertidumbre" en 2003. El uso de este verso por

parte del presidente busca el talante conciliador y republicano del poeta para
convertirse en la réplica de Feijéo en una imagen opuesta a la ideologia del
poeta puesto que el anadido de Ismael Serrano es para una cancion de amor
en la que el verso se integra para poner de relieve el paso del tiempo en la voz
poética. Se produce una convergencia cultural que viene dada por la busqueda
en el navegador de internet que propone la introduccion de la cancion de
Ismael Serrano como un poema de Antonio Machado. Esta transmedialidad no
siempre tiene que ser negativa ni tiene que perjudicar a la obra artistica en si.
La cancion Yo me bajo en Atocha de Joaquin Sabina -que es una declaracion
de amor a Madrid por parte del cantautor jienense- se ha resignificado y se ha
convertido en un simbolo musical de los atentados de Atocha del 11 de marzo
de 2004, hasta el punto de que Radio Television Espainola retransmitio el 11 de
marzo de 2024 en el Homenaje a las victimas del 11-M™ un videoclip dirigido por
Fernando Ledn de Aranoa que tenia como protagonistas a Leiva, a Travis Birds
y ala estacion de trenes de Atocha. Ademas de la resignificacion de la cancién
asistimos a la intermedialidad porque tanto la imagen como la musicay la letra
construyen ese recogimiento y esa emocion ante la masacre que se produjo
veinte anos atras en ese lugar. Es como una oda visual y sonora.

La interrelacion entre la poesia y la cancion parece evidente porque las letras
de las canciones buscan, ademas de entrar en el ritmo, unos sonidos y unas
imagenes que podrian encontrarse en la poesia. Numerosos han sido los
cantautores que han musicalizado poemas de poetas de todas las épocas para
transmitir en sus canciones un mensaje que consideraban todavia vivo o para
reactualizarlo a la cotidianeidad o la literariedad contemporanea.

® Javier Arias Lomo, Feijéo confunde una cancion de Ismael Serrano con un poema de Antonio
Machado, www.elcorreo.com, 15/11/2023. Consultado el 28/08/2025 en https:/www.
elcorreo.com/politica/feijoo-confunde-cancion-ismael-serrano-poema-antonio-
20231115170358-ntrc.html.

"Ismael Serrano, Principio de Incertidumbre, Universal Music, Madrid, 2003.

> Consultado el 28/08/2025 en https:/www.rtve.es/noticias/20240311/1Im-especial-
telediario-cancion-leiva-travis-birds-homenaje-victimas/16010245.shtml.
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«Hay una busqueda
intermedial para crear el
objeto artistico y que el
mensaje llegue al publico
por diferentes sentidos.»

De hecho, cantautores como Luis Eduardo Aute y Joaquin Sabina han publicado
poemarios con estilos diferentes al de sus canciones como los sonetos de
Sabina. Esto podria interpretarse como una necesidad de legitimar su arte,
como si la cancion no fuera suficiente. Serrat ha llegado a publicar las letras

de sus canciones en un libro como si fueran poemas, aunque esto parece

mas una estrategia comercial que una busqueda de coherencia artistica en

su obra musical.

El cantautor Luis Pastor grab6 en 2012 ;Qué fue de los cantautores?,

un poema/cancion que recitaba con fondo musical. Este ejemplo va mas

alla de las introducciones narradas por los cantautores para explicar sus
canciones.Ademas de ser un ejercicio hibrido, en el mensaje de la cancion

se buscaba reivindicar y valorar el trabajo realizado por los cantautores en

los ultimos cincuenta afos. La idea de recitarlo y no cantarlo puede ser
interpretada como una necesidad de dignificar la cancion y considerarla un
arte como la poesia. Sin embargo, el camino recorrido por Luis Pastor también
se esta realizando en sentido contrario. En X e Instagram, han aparecido
numerosos poetas que se han abierto camino en las redes recitando sus
poemas y abriéndonos sus vidas. Elvira Sastre es un ejemplo de ello.”

Cuenta con varios poemarios publicados y mantiene un ritmo activo en las
redes. En los ultimos tres afos, ha comenzado a acompanar sus recitales
con instrumentos de cuerda como la guitarra o el violin, introduciendo un
matiz nuevo a su poesia que podriamos calificar como cancion puesto que
se realiza una musicalizacion de los versos. Al realizar estos cambios en

sus recitales, los espacios en los que se realizaban han ido aumentando
exponencialmente, lo que supone un mayor ingreso econémico para la poeta.
Indistintamente de las intenciones de estos artistas, estos ejemplos muestran
la porosidad de las fronteras genéricas y las intenciones de numerosos
artistas de borrar las mismas. Y si la intencion no es borrarlas, al menos hay
una busqueda intermedial para crear el objeto artistico y que el mensaje
llegue al publico por diferentes sentidos.

Conclusiones

A lo largo de este trabajo, hemos visto una cancion de autor poliédrica que
con el paso del tiempo y a través de las distintas influencias, ya sean estas
artisticas o econémicas, ha ido enriqueciéndose y evolucionando hasta la
actualidad. Sin embargo, esto no termina de responder a la pregunta que nos
haciamos al principio de este trabajo en la medida en que no sabemos qué es
la cancién de autor y qué es un cantautor. Si nos remitimos a los origenes de
la cancion de autor, el noventa por ciento de cantautores actuales no cumpliria
los requisitos establecidos en cuanto a ritmo para pertenecer a este género. Si
nos remitimos a las transformaciones que los distintos cantautores han hecho
durante sus carreras artisticas, seria imposible determinar las caracteristicas
musicales y ritmicas de la cancion de autor porque esta se difuminaria en el
pop, el rock, los ritmos aflamencados, el funky, el rap... Si solo consideramos

el compromiso politico, la cancion de autor desapareceria ante la ausencia de
canciones suficientes para constituir un géneroy si la discriminamos por el
componente poético, estariamos estableciendo un canon que dependeria de
criterios subjetivos y que estableceria una clasificacion jerarquica en cuanto a
la calidad de las canciones dependiendo del género al que pertenezcan.

® Elvira Sastre, Quiero hacer contigo todo lo que la poesia aun no ha escrito, consultado el
28/08/2025 en https:/www.youtube.com/watch?v=ewpLuntjQyc.
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Articulo | Lacancion es un arma cargada de poesia. Intermedialidad y transmedialidad en la cancion de

autor espanola contemporanea

Este estudio nos ha permitido ver el recorrido de una cancion de autor desde
un periodo iniciatico y de urgencia en el que la prioridad era la recuperacion de
una cultura popular discriminada por el régimen franquista y la recuperacion
de las libertades individuales y colectivas hasta una cancion de autor
concebida como un arte total en el que la musicay la letra se acompanan de
imagenes, de teatralidad, de movimiento para transmitir un mensaje anclado

en la sentimentalidad de la sociedad espanola. Artistas como Antilopez,

El Kanka, Rozalén proponen no solo canciones innovadoras en cuanto a

los ritmos habituales de los artistas de masas, sino que profundizan en

la cotidianeidad de la sociedad espaiola y cargan sus creaciones con un
compromiso sociopolitico, sin olvidarse del componente festivo y ludico que
rodea el mundo de la cancion y de la musica en directo. Una cancion de autor
que ha recuperado un publico de masas, si es que alguna vez lo perdio, y

que reivindica con frescura uno de los principios fundamentales del género:

la libertad.
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Resumen

Este articulo, basado en el proyecto Cuando los Libros Cobran Vida, ofrece
un modelo convincente para reavivar el amor por la lectura al integrar con
éxito las practicas literarias tradicionales con la vanguardista inteligencia
artificial (IA). El proyecto demuestra que la IA no es una amenaza para el

aprendizaje auténtico, sino una poderosa aliada que potencia el compromiso

y la creatividad del alumnado.

Concebido para fomentar el placer de leer en iOS, el proyecto -desarrollado
en la EOI de Avilés- afronta el reto de integrar la IA en el aula para fomentar
el aprendizaje autonomo y dar a los alumnos la posibilidad de mostrar su

aprendizaje de distintas formas. Se estructura en dos fases complementarias:

la primera, tradicional, incluye una Cata de Libros para motivar la eleccion
auténomay la redaccion de resefias personalizadas “resistentes a la IA” que

promueven el pensamiento critico. La segunda fase introduce la IA de manera

fluida y significativa, utilizando herramientas de texto a voz para mejorar la
expresion oral y, finalmente, la creacion de avatares virtuales de personajes

que "hablan" las resefas grabadas.

Este enfoque Unico no solo refuerza competencias fundamentales como la

comprension lectoray la expresion oral y escrita, sino que también impulsa la
creatividad, la autonomia y el pensamiento critico de una manera significativa.

Al mostrar como la tradicion y la tecnologia pueden coexistir y enriquecer
perfectamente la experiencia de aprendizaje, este proyecto ofrece una hoja

de ruta vital para la educacion del siglo XXI.
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Palabras clave
Lectura, creatividad, inteligencia artificial, tradicion, avatares

Introduccion

Siempre fui una lectora empedernida. De esas que devoran libros bajo las
sabanas con una linterna, que hacen colas eternas en la biblioteca del barrio,
que se enamoran de personajes de papel. Pero tengo que confesar que,
durante mi carrera universitaria, esa pasion se perdio... y no por falta de ganas.
Se esfumo entre los cincuenta libros de lectura obligatoria que teniamos

que leer —y releer— para poder aprobar los examenes. Lecturas densas,
desconectadas de nuestra realidad, que nos dejaban mas preguntas que
ganas de seguir leyendo.

Cuando empecé a dar clases, me hice una promesa muy clara: mis alumnos
no iban a pasar por lo mismo. Queria que asociaran la lectura con el placer,
no con la obligacion. Que se sintieran protagonistas, no meros ejecutores
de tareas. Asi nacio un proyecto que, con el tiempo, ha evolucionado y se

ha adaptado a las nuevas realidades educativas, y que hoy quiero compartir
porgue no solo fomenta el habito lector, sino que también incorpora la
inteligencia artificial y la creatividad digital como herramientas al servicio del
aprendizaje significativo.

El reto: fomentar la lectura y convivir con la lA

Vivimos en una época donde la inteligencia artificial esta a un clic de
distancia. Si pedimos a nuestro alumnado que haga una resefia escrita de
un libro, ¢quién nos asegura que no acudiran a ChatGPT, Gemini, Claude o
cualquier otro asistente virtual para que se la redacte? El dilema es real.

Pero ¢como disefiar un proyecto de lectura que sea significativo, personal y
creativo y que no solo no pueda ser sustituido por la mejor IA del mundo, sino
que, ademas, la integre como aliada para potenciar su aprendizaje?

Asi que, con ese reto sobre la mesa —fomentar la lectura en pleno siglo XXI
sin que la tecnologia nos juegue en contra—, me puse manos a la obra. La
clave no estaba en prohibir o evitar el uso de la A, sino en repensar nuestras
propuestas para que fueran tan auténticas y atractivas que les invitaran a
involucrarse de verdad. Y ahi es donde nace este proyecto: una experiencia
lectora que parte del libro fisico y termina... jcon un personaje virtual vinculado
al libro de lectura y hablando sobre el mismo!

El proyecto: del libro de lectura fisico al avatar
digital

El proyecto se estructura en dos fases complementarias y bien definidas: una
primera etapa, mas tradicional, en la que el alumnado se engancha desde el
inicio al poder elegir su propio libro de lectura y, posteriormente, redacta una
resefia personal guiada en clase; y una segunda fase en la que la inteligencia

artificial se incorpora como herramienta para enriquecer la experienciay
potenciar su creatividad digital.
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«Para que un estudiante
lea, primero debe
querer leer. Y para que
€S0 ocurra, es esencial
despertar su curiosidad y
su motivacion.»

- Primera fase: Cata de Libros: una experiencia lectora para
despertar el interés

Antes de hablar de avatares, inteligencia artificial y creatividad digital, hay un
aspecto fundamental que no se puede pasar por alto: para que un estudiante
lea, primero debe querer leer. Y para que eso ocurra, es esencial despertar su
curiosidad y su motivacion. La forma en la que se presentan las actividades
influye directamente en el grado de implicacion del alumnado. Cuando se
cuida la preparacion, se presta atencion a los detalles y se actua con intencion
pedagogica, el alumnado lo percibe y responde de forma positiva. Por ello,

la primera fase del proyecto —-completamente libre de tecnhologia- tiene como
objetivo generar ese primer vinculo con la lectura.

Para lograrlo, se plantea una actividad inicial denominada Book Tasting o Cata
de Libros. Inspirada en el formato de una cata gastrondmica, esta propuesta
permite “probar” distintas lecturas antes de tomar una decision. La dinamica
simula un restaurante literario donde cada estudiante puede explorar varios
titulos y elegir el que mas le atraiga.

El lugar elegido para realizar la actividad fue la biblioteca del centro,
transformada para la ocasion en un espacio tematico que invitaba a la
exploracion lectora.
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¢Como se organiza?

En funcion del nivel del alumnado, se seleccionaron tres grandes
categorias literarias:

e Ficcion
¢ No ficcion
o Clasicos

Cada categoria contaba con su propia mesa, claramente identificada
mediante carteles, y decorada con manteles de cuadros, servilletas y un
menu literario donde figuraban tres “opciones del dia” relacionadas con

los titulos disponibles. Sobre cada mesa se colocé una bandeja con libros
correspondientes a esa categoria (en numero superior al de participantes por
mesa, para asegurar la variedad).

Desarrollo de la actividad

Al llegar a la biblioteca, los estudiantes se distribuyen por las mesas. En cada
ronda realizan el siguiente procedimiento:

e Escogen un libro de la bandeja.

o Dedican cinco minutos a leer la sinopsis, hojear el inicio y formarse una idea
general del contenido.

o Exponen brevemente a sus compafieros de mesa de qué trata el libro y si
les gustaria leerlo o no, justificando su opinion.

¢ Finalmente, anotan en su mend literario cual seria su eleccion favorita
dentro de esa categoria.
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Esta dinamica se repite en las distintas mesas, permitiendo al alumnado
conocer libros variados, escuchar opiniones de otros comparieros y tomar una
decision fundamentada y personal. De este modo, se fomenta la autonomia
lectora, se promueve el dialogo y se refuerza el valor de la eleccion consciente
frente a la imposicion de titulos.

Finalmente, de entre las tres opciones exploradas durante la actividad, cada
estudiante elige el libro que mas le ha interesado para su lectura individual.
Esta decision, basada en una experiencia previa de exploracion, asegura un
mayor grado de implicacion y motivacion desde el inicio del proyecto.
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«Evitar que el alumnado
recurra a herramientas
de IA para redactar
textos sin una verdadera
reflexion personal es
uno de los grandes
desafios actuales del
profesorado.»

Leer y reflexionar: la reseiia como herramienta de pensamiento critico

Paralelamente al proceso de lectura, se dedica tiempo en el aula a trabajar
como se escribe una resenfa literaria: cOmo organizar las ideas, qué tipo de
vocabulario utilizar, como analizar personajes y argumentos, y cOmo expresar
una valoracion personal fundamentada.

Sin embargo, en un contexto cada vez mas digitalizado, evitar que el
alumnado recurra a herramientas de IA para redactar textos sin una verdadera
reflexion personal es uno de los grandes desafios actuales del profesorado.
Disefar tareas que sean “resistentes a la IA” -es decir, que no puedan ser
facilmente resueltas por un generador automatico de textos- requiere
creatividad, tiempo y estrategia.

Para afrontar este reto, opté por formular preguntas personalizadas y
especificas sobre la lectura de cada estudiante, de modo que no pudieran
limitarse a copiar un resumen genérico. Ademas, me apoye en la herramienta
Magic School Al, que permite transformar tareas tradicionales en propuestas
mas significativas, que promueven el pensamiento critico y el desarrollo de
una voz propia. Esta herramienta ofrece alternativas a los enfoques clasicos
de la evaluacion, invitando al alumnado a reflexionar desde su experiencia
lectora y aportar una perspectiva personal.

Asi, la resena del libro deja de ser un simple ejercicio de redacciony se
convierte en una tarea auténtica y profunda, alineada con las competencias
del siglo XXI.
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- Segunda fase: la IA como aliada para mejorar la expresion oral y
la creatividad digital

Herramientas para la mejora de la pronunciacion

En esta segunda fase, el uso de la IA adquiere un papel fundamental para
enriquecer el aprendizaje y desarrollar nuevas habilidades. Una vez que el
docente ha corregido y dado retroalimentacion a las resefas escritas por
sus alumnos, es el momento de aprovechar las herramientas digitales para
continuar el proceso.

El primer paso consiste en que practiquen la correcta pronunciaciony
entonacion de sus textos, utilizando herramientas gratuitas de Text to Speech
(texto a voz). Esta practica sirve como preparacion antes de que puedan
grabarse leyendo sus propias resefias.
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Para ello, se recomiendan dos recursos segun la edad y nivel:

o TTSMPS3: ideal para los mas pequeios, no requiere registro y ofrece hasta
3000 caracteres diarios de uso gratuito.

o ElevenLabs: pensada para estudiantes mas avanzados o adultos, que
dispongan de un correo electrénico para registrarse, ofreciendo voces
naturales y mayor personalizacion.

Una vez que han practicado la lectura de sus resefias con alguna de estas
herramientas y mejorado su entonacion, llega el momento de grabarse
leyendo su texto. Para esta etapa se sugiere utilizar Vocaroo, una plataforma
sencilla que no requiere registro y permite descargar las grabaciones para su
posterior uso o difusion.

Personajes que cobran vida: la fusion de IA y creatividad digital

A continuacion, pasamos a la etapa final del proyecto, donde la creatividad
digital se une a la IA para dar vida a un avatar virtual basado en uno de los
personajes principales del libro leido, Por ejemplo, si los estudiantes han leido
El diario de Ana Frank, pueden elegir la imagen de Ana Frank para darle voz

y hacer que “hable”, aportando una dimension interactiva y emocional a la
experiencia lectora.

Para esta fase final, se propone la herramienta gratuita Vidnoz, que permite
crear avatares de hasta 3 minutos de duracion. El proceso es muy sencillo:
el alumno sube la imagen del personaje elegido de su libro y, a continuacion,
el audio con la grabacion de su reseia. De esta forma, en pocos pasos, se
genera un avatar virtual que da voz y vida al personaje, aportando un toque
innovador y atractivo al proyecto.

Finalmente, solo queda crear un cédigo QR con la URL del avatar virtual,
pegarlo en el libro correspondiente a la resefia y compartirlo con toda la
comunidad educativa. De esta manera, futuros lectores podran acceder
facilmente a la voz digital del personaje, enriqueciendo su elecciony
motivando el habito lector en afios venideros.
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«Practicar la comprension
y la expresion oral en
un entorno significativo,
y mantener viva la
motivacion lectora
através de las
recomendaciones entre
iguales.»

Mas vida para los avatares: una actividad para
practicar expresion oral y motivar nuevas lecturas

BEST DETECTIVE STORIES OF
AGATHA CHRISTIE

Scan this QR Code to read the Book
Review

Tras el proceso creativo de creacion de avatares, podemos aprovechar
estos recursos también en el aula para reforzar la expresion oral y seguir
promoviendo el habito lector. Esta actividad permite reutilizar los avatares
como parte de una dinamica de escuchay conversacion, vinculada a la
eleccion de una nueva lectura.

Antes de la clase, se imprimen los cddigos QR de los avatares generados por
el alumnado y se colocan en la pared en grupos de tres, numerados del 1al 3.
Se recomienda pedirles con antelacion que traigan sus dispositivos moviles y
auriculares, en caso de que el centro no disponga de ellos.

En clase, se organizan grupos de tres estudiantes y a cada uno se le asigna
uno de los tres cédigos QR. Deberan escanear su codigo y escuchar con
atencion el avatar correspondiente, tomando nota de la informacion principal
sobre el libro: tema, personajes, tono, interés, etc.

Después de unos 7-8 minutos de escucha individual, el grupo se reune para
intercambiar impresiones sobre los libros que han conocido a través de los
avatares. Al final de cada ronda, el grupo escribe cual de los tres libros le ha
parecido mas interesante para una futura lectura.

La actividad se repite varias veces, segun el numero de participantes, con
el doble objetivo de practicar la comprension y la expresion oral en un
entorno significativo, y mantener viva la motivacion lectora a través de las
recomendaciones entre iguales.
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«Equilibrar tradicion
y tecnologia para
construir experiencias de
aprendizaje realmente
significativas.»

Conclusiones

En un momento en el que la inteligencia artificial forma parte de nuestro

dia a dia —y también del aula—, este proyecto demuestra que es posible
equilibrar tradicion y tecnologia para construir experiencias de aprendizaje
realmente significativas.

Leer un libro, reflexionar sobre él, expresarse oralmente y, finalmente, dar vida
a un personaje a través de un avatar no solo refuerza competencias clave
como la comprension lectora y la expresion escrita y oral, sino que también
potencia la creatividad, la autonomia y el pensamiento critico del alumnado.

Ademas, al compartir estos avatares con la comunidad educativa sienten que
su trabajo tiene valor real, que trasciende el aula y que puede ser inspiradora.

Porque al final, leer no deberia ser una obligacién, sino una experiencia
personal, motivadora y transformadora. Y si la inteligencia artificial puede
ayudarnos a lograrlo... ¢ por qué no invitarla a formar parte del proceso?
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Este articulo propone un modelo integrador para el desarrollo de la
competencia emocional y comunicativa en el espafol profesional. A partir
de marcos tedricos como la neurosociologia afectiva y la teoria de la
valoracion, se analizan las emociones en el discurso especializado, las
habilidades sociales adaptadas al contexto hispano y las estrategias
discursivas socioemocionales. Se presentan propuestas pedagdgicas y
herramientas tecnoldgicas para la formacion de profesionales competentes
en contextos interculturales.
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Propuesta de un modelo integrador para el desarrollo profesional

Introduccion

El llamado “giro emocional” ha transformado radicalmente el panorama de

la investigacion linglistica en las ultimas décadas situando las emociones
no como fendmenos secundarios de la comunicacion, sino como elementos
constitutivos de los procesos cognitivos, sociales y discursivos (Alba-Juez

& Mackenzie, 2019). Esta transformacion cobra especial relevancia en el
ambito del espafiol de fines especificos, donde la competencia comunicativa
trasciende el mero dominio linguistico para abarcar dimensiones
socioemocionales complejas que determinan el éxito profesional.

Como sefiala Orts Llopis (2023: 57),

“la comunicacion especializada y profesional se articula en torno a las
emociones, y la dinamica interaccional, interpersonal e interdiscursiva
de las profesiones se asienta sobre manifestaciones discursivas muy
concretas: las del poder, la manipulaciony la persuasion como gama
basica de expresiones socio-emocionales”.

Esta perspectiva integrada reconoce que las habilidades comunicativas en
contextos profesionales no pueden entenderse sin considerar su dimension
emocional y social.

El presente trabajo propone un modelo integrador para articular la
investigacion sobre emocion en el discurso con el desarrollo de habilidades
sociales y comunicativas especificas para el espafiol profesional. Partiendo de
los marcos tedricos desarrollados por la neurosociologia afectiva (TenHouten,
2021) y la teoria de la valoracion (Martin & White, 2005), asi como de las
taxonomias clasicas de habilidades sociales (Goldstein, 1980), intentaremos
explicar como se manifiestan, gestionan y explotan estratégicamente las
emociones en contextos profesionales hispanohablantes.

Los objetivos especificos que nos proponemos son:

o Establecer un marco tedrico integrado que conecte la neurobiologia
emocional, las habilidades sociales y la competencia comunicativa
en espanol.

¢ Analizar las especificidades culturales de la expresion emocional en
contextos profesionales hispanos.

o ldentificar estrategias discursivas socioemocionales caracteristicas del
espanol de fines especificos.

o Proponer herramientas pedagogicas para el desarrollo de la competencia
comunicativa emocional.
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Figura 1. La competencia emocional en el espanol para fines profesionales

Marco teodrico: la convergencia disciplinar

La neurosociologia afectiva y el discurso especializado

La neurosociologia afectiva, en la formulacion de TenHouten (2021), constituye
un marco teorico clave para el analisis del papel de las emociones en

las comunidades discursivas profesionales. Esta disciplina propone una
superacion de la dicotomia clasica entre razon y emocion, al considerar que

el significado emocional emerge de una arquitectura mental compleja que
integra procesos cognitivos, perceptivos, atencionales y relacionados con

la memoria.

Aplicada al contexto del espafiol profesional, esta perspectiva adquiere
especial relevancia, ya que los procesos sociales y las interacciones
culturales estan profundamente imbricados con las emociones, como ha
sefialado Orts Llopis (2023). En este sentido, las comunidades profesionales
hispanohablantes se organizan en torno a lo que TenHouten denomina
problemas vitales universales —identidad, temporalidad, jerarquia 'y
territorialidad—, que se vinculan con emociones especificas que pueden ser
interpretadas a partir del modelo de Plutchik (1980).

La aplicacion de este marco al espafiol de fines especificos revela patrones
emocionales distintivos. Por ejemplo, la expresion de jerarquia en contextos
profesionales hispanos tiende a manifestarse a través de emociones como
el respeto, la deferencia y la dignidad, conceptos que poseen correlatos
linglisticos especificos inexistentes 0 menos frecuentes en otras lenguas.
Como observa Wierzbicka (2003), el concepto espaiol de “quedar bien”,

por ejemplo, integra dimensiones emocionales, sociales y comunicativas que
requieren competencias especificas para su manejo profesional efectivo.
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La Teoria del Espectro Afectivo (AST) aplicada al espanol
profesional

La Teoria del Espectro Afectivo (Affect Spectrum Theory) desarrollada por
TenHouten proporciona un marco util para entender qué tienen las emociones
para articularse en sistemas que ayudan a las personas a adaptarse a
distintos entornos. En contextos profesionales, esta teoria permite distinguir
dos formas principales de interaccion emocional dentro de las comunidades
discursivas hispanohablantes:

 Modalidad regulativa. Basada en relaciones jerarquicas, competencia por
recursos y control del discurso. En el espanol profesional, esta modalidad
se refleja en géneros como la legislacion, los contratos, los informes
técnicos y la comunicacion institucional formal. Estos géneros, como indica
Bhatia (2017), utilizan estrategias discursivas complejas para moldear las
normas comunicativas segun sus objetivos.

¢ Modalidad participativa. Fundamentada en relaciones igualitarias,
cooperacion y busqueda de consenso. Se manifiesta en géneros como
la divulgacion cientifica, la comunicacion empresarial participativa, la
mediacion y la consultoria. Esta modalidad busca mantener el equilibrio
social dentro de las organizaciones, lo que puede denominarse
homeostasis organizacional.

En el espanol profesional, estas dos modalidades conviven en tension.

Por un lado, persisten tradiciones jerarquicas propias del formalismo
institucional; por otro, emergen tendencias mas democraticas vinculadas a la
modernizacion organizacional. Esta tension se refleja en el uso del lenguaje:
alternancia entre formas de tratamiento (tu/usteq), empleo estratégico de
modalizadores y adaptacion del registro segun el contexto.

Las habilidades sociales en el marco de Goldstein: adaptacion al
contexto hispano

La taxonomia de habilidades sociales desarrollada por Arnold Goldstein
(1980) identifica 50 habilidades fundamentales organizadas en seis categorias
y resulta de utilidad. No obstante, es importante resefiar que su aplicacion

al contexto hispanohablante requiere adaptaciones significativas que
consideren especificidades culturales y linglisticas.

En el ambito profesional hispano, las primeras habilidades sociales (escuchar,
iniciar conversacion, presentarse) adquieren matices especificos relacionados
con la cortesia lingliistica y las expectativas culturales. La cortesia
comunicativa en espariol integra dimensiones de autonomia y afiliacion que
requieren competencias comunicativas especificas. Entre otras, saber cuando
usar diminutivos afectivos, como gestionar el espacio personal a través del
lenguaje y como expresar desacuerdo manteniendo la armonia relacional.

Las habilidades sociales avanzadas en contextos profesionales hispanos
incluyen competencias especificas como la capacidad de “dar la cara”,
“quedar bien”, “hacer un/el favor” o “echar una mano”, expresiones que
encapsulan valores culturales profundos relacionados con la reciprocidad,

la solidaridad y el compromiso social. Estas competencias no tienen siempre
equivalentes directos en otras culturas y requieren un aprendizaje especifico
por parte de profesionales no nativos.
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El Iéxico emocional como herramienta profesional

Taxonomias emocionales en espaiol: mas alla de la dicotomia
razén/emocion

El Iéxico emocional del espafol presenta rasgos particulares que inciden
directamente en su aplicacion en contextos profesionales. Segun Alba-Juez

y Mackenzie (2019), la emocion en el discurso puede entenderse como un
sistema lingtistico dinamico que interactua con los mecanismos de evaluacion,
cuya funcion principal es expresar los estados afectivos, sentimientos y
emociones del hablante.

En el contexto profesional hispano, este sistema se manifiesta a través de
varios niveles linguisticos:

¢ Nivel léxico: términos como ilusion (expectativa positiva), pena (tristeza
empatica), verglienza ajena (incomodidad empatica ante acciones de otros)
0 anoranza (nostalgia proyectiva) expresan matices emocionales especificos
que carecen de equivalentes directos en otras lenguas. Su uso apropiado
en contextos profesionales requiere competencias sociopragmaticas
sofisticadas.

¢ Nivel fraseoldégico: expresiones como poner el corazon en algo, tener
las ideas claras, dar la talla o estar a la altura de las circunstancias
integran componentes emocionales, cognitivos y sociales que resultan
fundamentales para la comunicacion profesional efectiva.

¢ Nivel discursivo: estrategias como la atenuacion cortés (no sé si me
explico), la intensificacion afectiva (me da mucha pena decirle que...) 0
la modalizacion empatica (entiendo perfectamente su preocupacion)
constituyen herramientas comunicativas esenciales para la gestion
emocional en contextos profesionales.

La rueda de Plutchik aplicada al discurso profesional hispano

El modelo de emociones basicas de Robert Plutchik (1980) proporciona
un marco sistematico para analizar las manifestaciones emocionales en
el discurso profesional. Sin embargo, su aplicacion al espafol requiere
adaptaciones que consideren especificidades culturales y lingliisticas.

Las ocho emociones primarias identificadas por Plutchik (alegria, confianza,
miedo, sorpresa, tristeza, asco, ira, anticipacion) se manifiestan de manera
especifica en contextos profesionales hispanos:

o Alegria profesional: se expresa a través de formulas como es un placer,
encantado de, me alegra comunicarle, que integran satisfaccion personal
con cortesia institucional.

o Confianza institucional: se construye mediante marcadores como tenga la
seguridad/garantia/certeza de que, puede estar tranquilo, le garantizamos,
que combinan compromiso organizacional con responsabilidad personal.

o Miedo profesional: se mitiga a través de estrategias como por si acaso,
no sea que, para evitar malentendidos, que gestionan riesgos manteniendo
la imagen profesional.

o Las emociones complejas resultan especialmente relevantes para la
comunicacion profesional. Por ejemplo, la combinacion alegria + confianza
genera “entusiasmo profesional”, que se expresa mediante formulas
como estamos encantados de colaborar o nos ilusiona enormemente

este proyecto.
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s

Figura 2. Rueda de Plutchik adaptada al espanol profesional

Marcadores somaticos y expresiones idiomaticas en el ambito
laboral

Los marcadores somaticos, concepto desarrollado en neurociencia cognitiva,
se refieren a sefales corporales que influyen en la toma de decisiones. En el
espanol profesional, estos marcadores se lexicalizan a través de expresiones
idiomaticas especificas que reflejan la integracion entre experiencia corporal y
evaluacion cognitiva.

Las emociones se expresan frecuentemente sin léxico emocional explicito
a través de metaforas corporales que resultan fundamentales para la
comunicacion profesional:

o Expresiones de control emocional: mantener la compostura, no perder
los nervios, conservar la calma reflejan la expectativa profesional de
regulacion emocional.

o Expresiones de competencia: estar a la altura, dar la talla, estar
preparado combinan evaluacion de habilidades con confianza personal.

o Expresiones de responsabilidad: hacerse cargo, asumir el compromiso,
responder porintegran obligacion moral con capacidad ejecutiva.

Estas expresiones constituyen herramientas comunicativas esenciales que
permiten gestionar emociones manteniendo el registro profesional apropiado.

22a"8 %® % ""a™a~g | REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
. ' I...‘.'"\-.-.‘ ... A LA ENSENANZA DEL ESPANOL 67



Articulo | Competencia emocional y habilidades comunicativas en el espafiol para fines especificos.

Propuesta de un modelo integrador para el desarrollo profesional

Estrategias discursivas socioemocionales en el
espanol profesional

Manifestaciones discursivas unidireccionales: podery
manipulacion

Estas manifestaciones, en el espariol profesional, se caracterizan por el
ejercicio unidireccional del poder a través del control discursivo (Orts Llopis,
2023). Estas estrategias operan mediante dos mecanismos principales:

¢ Imposicion explicita: se manifiesta a través de géneros como la
legislacion, los reglamentos institucionales y los contratos. En espafiol, esta
modalidad se caracteriza por el uso de formas impersonales (se establece
que, queda prohibido), futuro de mandato (debera cumplirse, se aplicaran
las sanciones)y nominalizacion (la transgresion de la norma implica, el
incumplimiento conllevara).

Un analisis de contratos laborales en espafiol revela patrones emocionales
especificos: el uso del condicional de cortesia (seria conveniente que)
mitiga la imposicion directa, mientras que marcadores temporales

(con caracter inmediato, sin dilacion) intensifican la urgencia emocional.

¢ Manipulacion encubierta: opera a través de la distorsion de marcadores
emocionales para generar respuestas automaticas. En el discurso
empresarial espafol, esta estrategia se manifiesta mediante:

- Eufemismos organizacionales: reestructuracion (despidos), optimizacion
(recortes), flexibilizacion (precarizacion).

- Metaforas bélicas: estas expresiones, aunque inspiradas en el ambito
de la guerra, se han lexicalizado en el discurso empresarial como
indicadores de dinamismo competitivo y orientacion estratégica:
conquistar mercados, estrategia de ataque, defender posiciones.

- Apelaciones emocionales: somos una gran familia, compartimos valores,
construimos futuro juntos.

Manifestaciones discursivas colaborativas: persuasiony
divulgacion

Las manifestaciones heterogldsicas buscan la legitimacion social a través
del didlogo y la construccion de consenso. En el espafiol profesional, estas
estrategias se materializan mediante:

¢ Persuasion dialégica: utiliza recursos como la inclusion del receptor
(como usted comprendera, seguramente coincidira conmigo), la
modalizacion epistémica (probablemente, es posible que)y la atenuacion
cortés (si me permite la expresion, sin animo de contradecir). En las
presentaciones empresariales en espanol, se observa una tendencia
marcada hacia el uso de un lenguaje emocionalmente positivo. Este tipo
de discurso busca generar cercania con el receptor, transmitir confianza
y fomentar la adhesion a los valores, objetivos o propuestas de
la organizacion.
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¢ Divulgacion legitimadora: se manifiesta en géneros como informes
de sostenibilidad, memorias institucionales y comunicacion corporativa.
Esta modalidad combina informacion técnica con apelaciones emocionales
sutiles que buscan construir imagen positiva sin recurrir a manipulacion
explicita. Vamos a verlo con algun analisis de casos especificos de
géneros profesionales:

- Caso 1. Comunicacion médica. El analisis de consultas médicas en
espanol revela patrones emocionales especificos. Los profesionales
sanitarios utilizan estrategias como la “empatia profesional” (entiendo
Ssu preocupacion), la “tranquilizacion técnica” (estos sintomas son
totalmente normales)y la “responsabilizacion compartida” (vamos a
trabajar juntos para). Estas estrategias combinan competencia técnica
con sensibilidad emocional, generando confianza terapéutica.

- Caso 2. Negociacion empresarial. Las negociaciones empresariales
en contextos hispanos se caracterizan por la gestion cuidadosa de
emociones como el respeto, la dignidad y la reciprocidad. Expresiones
como buscar un punto medio, encontrar una solucion que beneficie
a todas las partes o llegar a un acuerdo satisfactorio reflejan
valores culturales profundos relacionados con la armonia social y
el beneficio mutuo.

Competencia comunicativa emocional en
contextos interculturales

Diferencias culturales en la expresion emocional profesional

La investigacion transcultural revela diferencias significativas en la expresion
emocional profesional entre culturas hispanohablantes y otras tradiciones
culturales. Estas diferencias no se limitan al Iéxico, sino que abarcan patrones
discursivos completos.

En los contextos profesionales hispanos, la expresion emocional ocupa un
lugar destacado dentro de las practicas comunicativas. A diferencia de las
culturas anglosajonas, donde se tiende a una mayor contencion afectiva
en entornos laborales, el espanol profesional permite —e incluso espera—
una manifestacion explicita de emociones positivas. Expresiones como
nos complace, es un honor para nosotros o estamos encantados de son
habituales en discursos formales y se interpretan como signos de cortesia
y cercania, mientras que en otros entornos culturales podrian considerarse
excesivas o poco apropiadas.

Esta orientacion emocional también se refleja en la gestion relacional, que
suele primar sobre la eficiencia comunicativa. La preservacion del vinculo
interpersonal se manifiesta en el uso de preambulos corteses, transiciones
suaves y formulas de cierre afectivas, como sin otro particular y esperando
sus noticias, que contribuyen a mantener un clima de respeto y cordialidad.

Por ultimo, la informacion técnica en espafiol profesional no se presenta de
forma aislada, sino que se contextualiza emocionalmente para facilitar su
aceptacion y comprension. Es frecuente que los informes incluyan secciones
que expresan satisfaccion por los logros alcanzados o preocupacion por los
retos futuros, integrando asi el componente afectivo en la construccion del
discurso organizacional.
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Desafios emocionales del espanol como lengua profesional
global

El uso creciente del espafiol como lengua franca en contextos
profesionales internacionales genera desafios especificos relacionados
con la competencia emocional. Los hablantes no nativos no solamente
deben desarrollar competencias linglisticas sino también competencias
socioemocionales especificas.

o Desafio 1: interpretacion de marcadores emocionales. Expresiones
como me da pena decirle (lamento informarle) o qué lastima (expresion
de decepcion profesional) pueden ser malinterpretadas por hablantes no
nativos como expresiones de debilidad emocional en lugar de marcadores
de cortesia profesional.

o Desafio 2: graduacion de la intensidad emocional. El espafiol profesional
utiliza escalas de intensidad emocional especificas. La diferencia entre
estamos contentos, estamos muy satisfechos y estamos encantados
refleja grados de compromiso institucional que requieren competencias
sociopragmaticas sofisticadas.

o Desafio 3: gestion de conflictos emocionales. La resolucion de conflictos
en contextos profesionales hispanos requiere estrategias especificas como
la busqueda de la dignidad mutua, el reconocimiento de razones legitimas y
la construccion de soluciones honorables para todos.

Formacion en habilidades socioemocionales para profesionales
en el mundo hispanohablante

El desarrollo de habilidades socioemocionales en espaiol para fines
especificos requiere programas formativos que integren competencias
linguisticas, culturales y emocionales. Basandose en el modelo de Goldstein
(1980) adaptado al contexto hispano, se propone el siguiente marco formativo:

Modulo 1: Conciencia emocional profesional

» |dentificacion de emociones propias en contextos profesionales.
» Reconocimiento de patrones emocionales culturales hispanos.
o Desarrollo de vocabulario emocional especializado.

Modulo 2: Autorregulacion emocional

o Técnicas de control emocional en situaciones de estrés profesional.
o Estrategias de comunicacion asertiva en espaniol.
o Gestion de conflictos manteniendo la cortesia cultural.

Modulo 3: Empatia intercultural

o Comprension de expectativas emocionales en diferentes culturas
hispanas.

o Adaptacion del registro emocional segun el contexto situacional.
o Desarrollo de sensibilidad hacia diferencias individuales.
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Aplicaciones pedagadgicas y profesionales

Desarrollo de la competencia emocional en espaiiol de fines
especificos

La incorporacion de la dimension emocional en la ensefianza del espafiol
orientado a fines especificos exige enfoques pedagdgicos innovadores que
superen la tradicional dicotomia entre contenido lingliistico y competencia
emocional. Esta integracion permite formar profesionales capaces de
comunicar con eficacia en contextos especializados, atendiendo no solo a
la correccion linglistica, sino también a la gestion emocional en situaciones
comunicativas complejas.

Siguiendo el enfoque de analisis critico de géneros propuesto por Bhatia
(2017), se disefian unidades didacticas centradas en géneros discursivos
especificos —como informes, presentaciones o negociaciones— que articulan
el andlisis linglistico con el desarrollo de competencias emocionales.

Por ejemplo, una unidad dedicada a las presentaciones de resultados
empresariales incluiria:

o Analisis del Iéxico emocional caracteristico (por ejemplo, “nos complace
informar”, “lamentamos comunicar”).

o |dentificacion de estrategias para la gestion emocional de la audiencia.

o Practica de técnicas de autorregulacion emocional durante la
exposicion oral.

o Desarrollo de habilidades para la lectura emocional de la audiencia.

Basado en el modelo de inteligencia emocional, este enfoque propone
actividades estructuradas de manera secuencial para fomentar:

1. Percepcion emocional: identificacion de emociones en textos
profesionales en espafiol.

2. Comprension emocional: analisis de las causas y consecuencias de
estados emocionales en contextos laborales.

3. Regulacion emocional: desarrollo de estrategias para gestionar las
emociones propias y ajenas.

4. Utilizacion emocional: empleo estratégico de las emociones para
optimizar la comunicacion profesional.

Integracion de herramientas tecnologicas para el analisis
emocional en la enseiianza del espainol profesional

La incorporacion de herramientas tecnoldgicas de analisis emocional
constituye una innovacion relevante en los procesos de ensefanzay
evaluacion de las competencias comunicativas en espafiol con fines
profesionales. Estas tecnologias permiten una aproximacion mas precisay
objetiva al componente emocional del discurso, facilitando tanto la formacion
como la autoevaluacioén del alumnado.

Lingmotif es una aplicacion multiplataforma desarrollada por el Grupo
Tecnolengua de la Universidad de Malaga, disefiada especificamente para
el analisis de sentimientos en espafiol. Su funcionamiento se basa en un
enfoque léxico y lingliisticamente motivado, que identifica expresiones con
carga afectiva y aplica reglas de contexto para determinar su polaridad

e intensidad.
22 a"a 2™ Y, T ™ o=, REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
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Propuesta de un modelo integrador para el desarrollo profesional

Genera dos métricas principales:

o Text Sentiment Score (TSS): mide la polaridad emocional del texto en
una escalade 0 a100.

o Text Intensity Score (TSI): evalua la intensidad emocional en un rango
de-5a+b5.

Su aplicacion didactica incluye: el analisis comparativo de textos con
diferentes orientaciones emocionales, la evaluacion objetiva de la
competencia emocional en producciones escritas y el fomento de la
conciencia metalingtistica sobre el uso emocional del lenguaje.

El desarrollo de corpus especializados que incluyan géneros profesionales
anotados emocionalmente permite realizar analisis contrastivos entre
sectores, identificar patrones discursivos y disefar actividades basadas en
datos reales. Estos corpus constituyen una base sélida para la investigacion
aplicaday la elaboracion de materiales didacticos contextualizados.

Por otro lado, los entornos virtuales que reproducen situaciones
profesionales reales ofrecen oportunidades para la practica de habilidades
socioemocionales en contextos controlados. Estas plataformas

permiten la interaccion con escenarios simulados, la toma de decisiones
comunicativas y la recepcion de retroalimentacion inmediata, favoreciendo
el aprendizaje experiencial.

1. Seleccidn de E’m: ; Az de Interpretacién Aplicacion
herramienta it o emociones y de resultados diddcticaen el
tecnoldgica profesionales actitudes par el formador aula

Figura 3. Herramientas tecnoldgicas para el andlisis emocional en el espafiol profesional

Propuestas curriculares integradoras

De cara a confeccionar propuestas curriculares para la integracion de
competencias emocionales, es necesario decir que la incorporacion
efectiva de las competencias emocionales en los programas de espanol
con fines especificos requiere una reforma curricular que supere la
tradicional compartimentalizacién entre contenidos linguisticos, culturales
y profesionales.

¢ Modelo integrado vertical: propone la inclusion progresiva de
competencias emocionales en todos los niveles de formacion, desde el
nivel inicial hasta el avanzado:

- Nivel A2-B1: reconocimiento de emociones basicas en textos
profesionales y uso de formulas de cortesia emocional.

- Nivel B2-C1: andlisis de estrategias persuasivas y desarrollo de
competencias de regulacion emocional.

- Nivel C2: dominio de matices emocionales culturalmente especificos 'y
desarrollo de competencias de liderazgo emocional.

¢ Modelo integrado horizontal: promueve la coordinacion entre distintas
areas curriculares —lengua, cultura y especializacion profesional— para
garantizar la coherencia en el desarrollo de las competencias emocionales
alo largo del proceso formativo.
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. ' I... -"\-.-.d ... A LA ENSENANZA DEL ESPANOL 2
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Propuesta de un modelo integrador para el desarrollo profesional

«La comunicacion
profesional efectiva
en espanol exige el
desarrollo simultaneo de
competencias multiples:
conciencia emocional,
regulacion afectiva,
sensibilidad cultural y
habilidades discursivas
especializadas.»

«El analisis de
patrones emocionales
caracteristicos del
espanol profesional
permite una comprension
mas profunda de las
necesidades formativas
de los profesionales
hispanohablantes.»

Conclusiones y perspectivas futuras

El anadlisis integrado de la emocidn y las habilidades sociales y comunicativas
en el espafol con fines especificos pone de manifiesto la necesidad

urgente de superar enfoques fragmentados que separan artificialmente

las competencias linglisticas, emocionales y profesionales. Tal como se

ha argumentado en este trabajo, la comunicacion profesional efectiva en
espanol exige el desarrollo simultaneo de competencias multiples: conciencia
emocional, regulacion afectiva, sensibilidad cultural y habilidades discursivas
especializadas.

Las principales contribuciones de este estudio incluyen:

o Marco teérico integrador: la articulacion entre la neurosociologia afectiva,
la teoria de la valoracion y las taxonomias de habilidades sociales ofrece
una base conceptual sélida para futuras investigaciones y desarrollos
pedagadgicos en el ambito del espariol profesional.

* ldentificacion de especificidades culturales: el analisis de patrones
emocionales caracteristicos del espafiol profesional —como la gestion
de la dignidad, la preservacion de la armonia relacional y la expresividad
emocional graduada— permite una comprension mas profunda de las
necesidades formativas de los profesionales hispanohablantes.

¢ Propuestas pedagdgicas innovadoras: la combinacion de herramientas
tecnoldgicas de analisis emocional con enfoques didacticos basados
en géneros profesionales abre nuevas vias para la ensefianza de
competencias comunicativas complejas.

Las lineas de investigacion futuras que se pueden derivar de un trabajo abren
nuevos caminos al profesorado de espanol para fines especificos:

o Desarrollo de corpus especializados: la creacion de corpus anotados
emocionalmente permitira realizar analisis mas precisos de los patrones
discursivos en distintos sectores y géneros profesionales.

o Estudios longitudinales: la investigacion sobre la evolucion de
las competencias emocionales en hablantes no nativos de espaniol
podra aportar evidencia empirica sobre la eficacia de los distintos
enfoques formativos.

o Analisis intercultural comparativo: la comparacion entre variedades del
espanol profesional podra revelar diferencias en la expresion emocional
que deben ser consideradas en programas de formacion internacional.

o Aplicaciones en inteligencia artificial: el desarrollo de sistemas
de procesamiento del lenguaje natural sensibles a las dimensiones
emocionales del espafiol profesional representa una frontera tecnoldgica
con importantes implicaciones educativas y comerciales.

Como sefiala Orts Llopis (2023: 115-116),

“se necesitan mas estudios que analicen el lenguaje emocional en
contextos especializados”, especialmente aquellos que desarrollen
“métodos y herramientas especificas” para “mejorar la comprension
profunda” de fendmenos comunicativos complejos.”.
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Articulo | Competencia emocional y habilidades comunicativas en el espafiol para fines especificos.

Propuesta de un modelo integrador para el desarrollo profesional

«La formacion de
profesionales
competentes en el siglo
XXI exige, mas que
nunca, la integracion
de competencias
técnicas, linglisticas
y emocionales.»

Este trabajo contribuye a este proposito ofreciendo un marco conceptual

y metodoldgico que puede orientar futuros desarrollos en este campo
emergente. La formacion de profesionales competentes en el siglo XXI

exige, mas que nunca, la integracion de competencias técnicas, linglisticas
y emocionales. En este contexto, el espafiol —como lengua de comunicacion
internacional en expansion— debe adoptar enfoques formativos que preparen
a sus hablantes para desenvolverse con eficacia en entornos profesionales
cada vez mas complejos y emocionalmente exigentes. Este reto representa
tanto una responsabilidad como una oportunidad para la comunidad
académicay educativa hispanohablante.
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Articulo

La adaptacion de los juegos de
mesa en las clases de las ALCE.
Propuestas didacticas

Francisco Javier Robles Prieto

ALCE de Paises Bajos
francisco.robles@educacion.gob.es

Resumen

El presente articulo muestra una propuesta pedagdgica de ocho juegos

de mesa para las clases de espanol. Estos juegos, adaptaciones de otros
tradicionales, se han puesto en practica con éxito en las clases de lengua

y cultura espanola del programa ALCE de la Accion Educativa Exterior,
resultando un excelente recurso didactico que parte del interés del alumnado
y mejora su aprendizaje de manera ludica y divertida.

Palabras clave
Juego, interés, diversion, interaccion, aprendizaje

Introduccion

Los juegos de mesa son una herramienta muy valiosa en el aprendizaje,
constituyendo una pieza clave en el desarrollo integral del alumnado
(Garaigordobil, 2008) combinando diversion, interaccion social y adquisicion
de conocimientos de manera natural y efectiva. Ademas, en la ensenanza
de una lengua, estas actividades permiten mejorar el vocabulario, practicar
estructuras gramaticales y desarrollar habilidades comunicativas en
situaciones dinamicas y entretenidas, que desembocan en un aprendizaje
mas significativo.
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Articulo | La adaptacion de los juegos de mesa en las clases de las ALCE. Propuestas didacticas

«Partimos de los
tradicionales juegos de
mesa como el trivial, el
tabu o el pasapalabra
y los adaptamos a los
contenidos de nuestras
clases delenguay
cultura espanolas.»

Sin embargo, aunque existen multitud de juegos de mesa, no todos son
validos para ser integrados en el proceso de ensefianza-aprendizaje. En la
educacion actual, es importante partir del centro de interés y necesidades
del alumnado para disefar actividades de aprendizaje significativas que
realmente sean mejores vehiculos de desarrollo cognitivo (Couso, 2023).

En este sentido, el objetivo de este articulo es, partiendo de los juegos de
mesa que nuestros estudiantes conocen, crear una serie de actividades que
les motiven al aprendizaje del espafiol mediante una practica ludica. Estas
permitiran, por lo tanto, de manera motivada conectar el aprendizaje con su
realidad y la adaptacion de materiales brindara oportunidades para que todo
el alumnado alcance su maximo potencial.

Por ello, partimos de los tradicionales juegos de mesa como el trivial, el tabu o
el pasapalabray los adaptamos a los contenidos de nuestras clases de lengua
y cultura espafiolas. Cambios en las reglas, creacion de tarjetas especificas,
variaciones en la mecanica del juego, incorporacion de elementos
tecnoldgicos, etc. son algunas de las adaptaciones y modificaciones que
llevaremos a cabo. Porque en clase... jsi se juega! (Sanchez, 2022).

Juegos de vocabulario

El vocabulario es esencial en la adquisicion de un idioma. Su aprendizaje es
indispensable, ya que sin un suficiente conocimiento se tendra dificultad para
comunicarse. Por ello, los docentes deben crear actividades que conlleven al
aprendizaje y conocimiento de vocabulario (Tovar-Viera, 2018).

1. El cuatro letras

Juego original: 4 en letras

Es un juego que consiste en formar
palabras de cuatro letras y que pone
a prueba el vocabulario, la agilidad
mental y la suerte. Tiene multiples
formas y estilos de juego.

m“@

Figura 1. Juego 4 en letras (ludonauta.es)
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Articulo | La adaptacion de los juegos de mesa en las clases de las ALCE. Propuestas didacticas

Juego adaptado: LetrALCE

Damos 20 cartas iguales a cada grupo (con las mismas vocales y
consonantes). Cada grupo tiene 1 minuto para formar palabras de 4 letras sin
repetir las cartas. Gana el grupo que consigue mas palabras (el maximo puede
ser cinco). Otras variantes pueden ser incrementando el nimero de letras o
encontrando la palabra que tiene mayor numero de ellas.

2.Ilmagenes

Juego original: Ikonikus

Es un juego de mesa de cartas
disefiado para fomentar la empatiay
la expresion de emociones. El juego
consiste en que los jugadores
deben adivinar qué sentirian otros
jugadores en diferentes situaciones,
utilizando cartas que representan
emociones con simbolos.

Figura 2. Juego Ikonikus (kinuma.com)

Juego adaptado: Imagenes

Con estas tarjetas se trabajan diferentes variantes de juegos donde se utiliza
el vocabulario de la tarjeta. Dependiendo del nivel y edad del alumnado,
podremos establecer variantes mas faciles o dificiles. Enlazar palabras, definir
conceptos e incluso formar oraciones o historias seran posibles actividades.

Se puede acceder un video explicativo para obtener mas informacion sobre
este juego.

3. Palabras ALCE
Juego original: Palabrea

Es un divertido juego de cartas

de doble cara. En una cara, se
representan las categorias del juego
y, en la otra, tres letras de distinto
color. Se debe ser el primero en
encontrar una palabra de la categoria
que indica la carta y que comience
por la letra del mismo color.

Figura 3. Juego Palabrea (ludilo.es)
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Juego adaptado: Palabras ALCE

La variante que ofrecemos en nuestra agrupacion es, al término de cada
unidad, decir palabras relacionadas con la misma que contengan las letras
de la tarjeta. Cada letra que esté en la tarjeta valdra un punto; y si contiene
las tres letras seran cinco puntos. Por ejemplo, si estamos en la unidad de los
animales y aparece la tarjeta con las letras T, G y O, la palabra “perro” valdra

1 punto (por la O), la palabra “tigre” seran 2 puntos (por Ty G) y las palabras
“gato” o “tortuga” sumaran 5 puntos (al contener las tres letras). Cada alumno
tendra un limite de tiempo establecido para responder.

Juegos de comprension, expresion e interaccion

Las competencias de una lengua incluyen la comprension, expresion
e interaccion tanto oral como escrita. Estas permiten a una persona
comunicarse de manera efectiva en un idioma.

1. jPasate el abecedario!
Juego original: El rosco de pasapalabra

Popular concurso televisivo donde
dos personas intentan adivinar, tras
una definicion, una palabra sabiendo
solo la letra por la que empieza.

pasapalabra

Q J

L

O'N

Figura 4. Juego El rosco de pasapalabra (antena3.com)

Juego adaptado: jPasate el abecedario!

En nuestra ALCE realizamos, al término de la unidad, un juego similar donde al
alumnado se le proyecta el mismo listado de preguntas. La definicion de cada
una de ellas empieza con una letra que debera adivinar. El alumnado dispone
de un tiempo establecido para adivinar el mayor numero de palabras. Al
término del tiempo, dispone de otro tiempo para buscar el resto de palabras
que le faltan. Por cada acierto sin ayuda son dos puntos, mientras que con la
ayuda (internet o compafieros) sera un punto.

También podemos jugar, por parejas, de la misma forma que el rosco oficial.
En este caso, cada uno tendra un rosco diferente y le hara las preguntas a la
persona con la que forma pareja.

En la figura 6 mostramos dos ejemplos del juego con la tematica de
los animales.
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Figura 5. Ejemplos de jPasate el abecedario! con la tematica de los animales
2. (Eres mas de...?

Juego original: Hablar por los codos

Spelendenwis Spains leren

Es un juego que anima a hablar
espanol teniendo una charla amena.
Se juega por parejas y cada uno de
ellos escoge una opcion diferente
de las dos existentes. Los temas se
centran en intereses como deportes,
amigos, familia, vacaciones,

musica, etc.

Figura 6. Juego Hablar por los codos (spaansvoordebasisschool.nl)
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Juego adaptado: ¢ Eres mas de...?

La variante es la misma que el juego original, pero en este caso la
relacionamos con categorias que hemos visto en el aula e incluso
relacionadas con la cultura espafiola. Algunos ejemplos utilizados son
los siguientes:

e ... visitar la Alhambra o la Mezquita.

e ...tomar gazpacho o salmorejo.

e ...emocionarte con Carlos Alcaraz o la seleccién espanola de futbol.
e ...comer un chuletén de Avila o marisco gallego.

e ...decorar con los cuadros de Picasso o de Goya.

e ...leer El Quijote o Platero y yo.

Para llevar a cabo este juego, presentamos la pregunta con sus categorias
y la informacion de cada una de ellas. Tiene el objetivo que el alumnado
las lea, aprenda sobre su contenido y posteriormente realice un debate
con otro companero donde cada uno se posicionara hacia una opcion de
respuesta diferente.

3.3. jFuera tabtes!
Juego original: Tabu

En este juego participan dos equipos
de dos 0 mas personas. Un miembro
del equipo debe conseguir que su
equipo adivine una palabra. Para
ello, debe expresarse sin decir las
palabras prohibidas.

s

Figura 7. Juego Tabu (juguetestoday.com)

Juego adaptado: jFuera tabues!

La dinamica del juego es la misma que el tabu; sin embargo, en esta ocasion
el alumnado se podra ayudar de las palabras prohibidas para poder expresar
mejor, tanto verbalmente como por escrito, el concepto que sus companeros
deben adivinar.
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Juegos de lenguay cultura espainolas

Los juegos que integran la cultura de un pais también son fundamentales
para conocer mas sobre la lengua del mismo. Por ello, en ALCE, un programa
que busca fomentar el vinculo con la lengua y cultura espainolas en el exterior,
integramos propuestas ludicas que refuercen este lazo.

1. TriviALCE
Juego original: Trivial

En este juego se trata de ir acertando
preguntas de cada una de las
categorias de las que consiste el
juego: Geografia, Entretenimiento,
Historia, Arte y Literatura, Ciencia

y Naturaleza, y Deportes 'y
Pasatiempos.

Figura 8. Juego Trivial (drim.es)

Juego adaptado: TriviALCE

Nuestra version del juego ha sido adaptada a las clases de lengua y cultura
espanolas con tarjetas elaboradas por los propios estudiantes. Consta de
cuatro categorias: Naturaleza e Historia, Cultura y Lengua, Gastronomia 'y
Fiestas, y Ocio y Deportes. Con este juego, el alumnado aprende sobre el
Camino de Santiago, Miguel de Cervantes, el jamdn serrano o Rafa Nadal
entre otros. Para su desarrollo se han adaptado también dos tipos de tableros.
Cada uno de ellos tiene sus reglas especificas.

Se puede acceder a mas informacion sobre este juego en este video
explicativo.

2. Latorre espaiola
Juego original: Jenga

Este juego consiste en retirar
bloques de la torre y apilarlos en la
parte superior sin que la estructura
se derrumbe. El juego continua hasta
que la torre se colapsa, momento en
el cual se determina el perdedor.

] -
-
mr
Figura 9. Juego Jenga (bol.com)
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Juego adaptado: La torre espainola

El juego se realiza de la misma manera, quitando piezas de la torre original.

La variante es que cada una de las piezas de madera contiene una pregunta
sobre lengua y cultura espanola (por un lado) y su respuesta (por el otro). Si se
acierta la pregunta de la pieza que se quita de la torre original, esa persona se
queda su pieza y no debe colocarla encima (equivale por lo tanto a un punto).
Si se falla, si debe colocarla en lo alto de la torre. Al tirar |a torre, la persona
que tenga mas piezas (son las preguntas acertadas) gana. Logicamente, la
persona que tire la torre no puede ganar, aunque tenga mas puntos.

Algunas de las preguntas y respuestas son del tipo:

o Existe ‘si’ con tilde y ‘si’ sin tilde. ; Cuando la lleva?
Cuando es afirmativo.

o Latortilla espafnola se hace con o sin...
Cebolla.

e ;Cudl es el tenista espafiol mas laureado?
Rafa Nadal.

e ¢En qué comunidad auténoma acaba el Camino de Santiago?
En Galicia.

e Agudas, llanas o esdrujulas. ;Cuando una palabra lleva siempre tilde?
Cuando es esdrujula.

Conclusiones

Con estas propuestas practicas hemos mostrado actividades ludicas y
divertidas con las que dinamizar la ensehanzay el aprendizaje del espafiol.
Se trata de una buena herramienta para usar de vez en cuando, sobre
todo en los momentos finales de clase donde la atencion del alumnado

va disminuyendo.

Queremos destacar la importancia de utilizar estos juegos de manera
integrada con los contenidos que se estén practicando en clase, sobre todo
los relativos a la cultura espanola, tan rica y diversa. El arte, la literatura,

la musica, la gastronomia, las tradiciones, la historia o la geografia estaran
presentes en las nuevas adaptaciones que hemos propuestos de los juegos.
En este sentido, reflexionamos sobre la utilizacion del juego no solo como
entretenimiento, sino también como un medio que hace aprender al alumnado
y conectar con sus raices culturales.
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Resumen

El objetivo de esta contribucion es presentar algunos elementos clave

que conviene tener en cuenta al plantear la explotacion didactica de un
cortometraje en el aula de Espanol como Lengua Extranjera. Tras una breve
introduccion y una justificacion sobre el valor pedagogico de este recurso
audiovisual, se exponen cuatro grandes criterios y se ofrece una rubrica
adaptable segun las necesidades docentes.

Palabras clave
Cortometraje, audiovisual, didactica, espanol lengua extranjera

Introduccion

Vivimos inmersos en una sociedad profundamente condicionada, en el plano
coghnitivo y cultural, por el universo digital y las producciones audiovisuales.
Puede afirmarse, sin exageracion, que la cultura de finales del siglo XXy

del siglo XXI se caracteriza por ser eminentemente digital y audiovisual.

Las consecuencias de este fendomeno ya son visibles y, en muchos casos,
susceptibles de analisis sistematico, especialmente en lo que respecta a los
habitos de consumo cultural y a las nuevas formas de socializacion (Lazo y
Gabelas Barroso, 2009: 204-207).
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Articulo | Criterios para la seleccion de cortometrajes en la ensefanza del Espafiol como

Lengua Extranjera

En este contexto, el papel de Internet resulta decisivo. Las redes sociales y las
plataformas digitales no solo han multiplicado la velocidad y el alcance de la
difusion de contenidos, sino que también han potenciado la interaccion activa
entre usuarios y obras audiovisuales, trascendiendo fronteras geograficas,
culturales y lingtiisticas (Ruano Lépez, 2013: 683-685). Esta dinamica ha

dado lugar a una forma de “inter-audiovisualidad” que, en determinados
casos, enriquece significativamente, al propiciar didlogos, reinterpretaciones
y resignificaciones de los productos audiovisuales en escenarios globales

e interconectados.

No es ocioso recordar que, como el propio nombre indica, el audiovisual
comporta la interrelacion de lo verbal y lo no verbal, de lo acusticoy lo

visual. En este sentido, en su monografia de referencia sobre la traduccion
audiovisual, Bartoll (2015: 15-23) divide el input audiovisual en dos cddigos que
se subdividen, ademas, en diversos elementos:

Codigos acusticos Codigos visuales
Linguistico Iconograficos
Paralingistico Fotograficos
Musicales y de efectos especiales De planificacion
De colocacion de sonido De movilidad
Graficos
Sintacticos

En primer lugar, dentro de los elementos acusticos, el cédigo linglistico se
presenta en diversas modalidades y medios, tanto de un modo grafico como
fonico. A su vez, el cédigo paralinglistico son las cualidades no verbales de
la voz, que se relacionan con la expresion de las emociones; a esta categoria
podrian incluirse, segun Bartoll, tanto caracteristicas fonicas, ligadas al habla,
como la entonacion, el ritmo o el tono, como elementos diferenciadores, como
la tos, el suspiro, el estornudo, etc. El Marco Comun Europeo de Referencia
para las lenguas (en adelante MCER) recoge profusamente la importancia de
la comunicacion no verbal y, mas concretamente, los gestos y acciones, los
elementos paralinglisticos y paratextuales. Asi, gestos, expresiones faciales,
posturas, miradas, proxémica, etc. son factores que ayudan a comprender la
intencion del mensaje y, por tanto, deben ser tenidos en cuenta a la hora de
comunicarse. En este sentido, el audiovisual ayuda a la deteccion de estos
items y a su valoracion de acuerdo con el contexto. Por ultimo, los elementos
musicales y de efectos especiales y de colocacion del sonido estan ausentes
en los actos de comunicacion y tienen como utilidad crear un ambiente que
enfatiza o refuta la narrativa audiovisual.

En gran parte de las creaciones audiovisuales se exige una coherencia entre
la narracion visual y la verbal, de modo que, como en la vida real, en la mayoria
de las ocasiones se establece una suerte de correlacion de lo auditivo en lo
visual y viceversa. Dentro de los cddigos visuales, los codigos iconograficos
estan formados por iconos, indices y simbolos. Como sucede en nuestro

dia a dia, estos se presentan en el material audiovisual sin una explicacion
verbal en la mayoria de las ocasiones, hecho que da lugar a problemas de
interpretacion, puesto que no son universales; por ejemplo, tal es el caso del
codigo cromatico asociado al luto (negro o blanco dependiendo del pais).
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Son también esenciales los codigos fotograficos, de planificacion (referido al
uso de los planos), de movilidad (referido al movimiento de la camara), graficos
(referido al uso de los titulos y subtitulos) o sintacticos (referido al montaje

del audiovisual), pero tienen menor importancia para la ensefianza de una L2
en la medida que son elementos que no se encuentran fuera de un contexto
extra-audiovisual.

El propio MCER (2002: 142-144) pone de manifiesto el valor de la comprension
audiovisual y plantea las bases del uso del papel del audiovisual en los
manuales de ensefianza. Como sintetiza con gran acierto Azuar Bonastre
(2011: 2):

"El uso de los medios audiovisuales es una de las mas claras
recomendaciones del Marco Comun Europeo de Referencia, uso por
medio del cual podemos, a su vez, desarrollar diversos factores de una
importancia esencial segun este documento: la contextualizacion de
los actos de habla, la practica de la interaccion oral, la ensefanza de las
variedades de la lengua y de los diferentes registros, el conocimiento
sociocultural, la conciencia intercultural y la consideracion de la
dimension afectiva de los estudiantes.”

De igual modo, el Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC) recoge el

valor del audiovisual como un elemento de interés para el aprendizaje por
incluir elementos verbales, no verbales y paraverbales en la comunicacion.'
No sorprende, por tanto, que se considere un instrumento fundamental en

la ensefanza, pues recrea un entorno rico en componentes linglisticos,
paralinglisticos y culturales. De este modo, facilita la observacion de la
interaccion entre comunicacion verbal y no verbal, aspecto esencial dado que
la entonacion, la expresion facial o la postura no solo apoyan la comprension
del mensaje, sino que constituyen parte intrinseca del proceso comunicativo y
condicionan de manera significativa su sentido. De igual modo, estos recursos
expresivos resultan indispensables para analizar la estrecha relacion entre
lengua y cultura, muchas veces desde una perspectiva intercultural.

Ahora bien, al ser elementos complejos, las producciones audiovisuales
plantean un reto a la hora de su explotacion en el aula. En primer lugar,

en ocasiones es dificil encontrar repositorios especificos con contenidos

que cumplan nuestras expectativas docentes.”? Ademas, en muchos casos
surgen dudas respecto a la relacion coste-beneficio, tanto en términos

del tiempo requerido para la planificacion como del aprendizaje real que

los estudiantes puedan obtener. Por otra parte, al tratarse de muestras de
lengua, los docentes deben prestar especial atencion a su adecuacion al nivel
de los alumnos. Igualmente, la tematica y el enfoque adoptado han de ser
pertinentes y estar en sintonia con el contexto y la situacion de aprendizaje.

'Véase, el apartado Nociones especificas y sus subapartados en <https:/cvc.cervantes.
es/ensenanza/biblioteca_ele/plan_curricular/niveles/09_nociones_especificas_
introduccion.htm>.

> En ese sentido, recomendamos consultar el catalogo de la plataforma Platino Educa.
Este repositorio es increiblemente util para docentes ya que no solo aglutina diversos tipos de
producciones audiovisuales libres de derechos en el ambito docentes, sino que también incluye
propuestas didacticas adecuadas a diversos niveles. Sobre sus bondades, véase el articulo
“El cine en las aulas de Bélgica” publicado en Mosaico 42/2024 (pp. 120-125).

o"2a"a 2™ % "a"a™a"a | REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO

A LA ENSENANZA DEL ESPANOL


https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/plan_curricular/niveles/09_nociones_especificas_introduccion.htm
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/plan_curricular/niveles/09_nociones_especificas_introduccion.htm
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/plan_curricular/niveles/09_nociones_especificas_introduccion.htm
https://www.platinoeduca.com/
http://www.libreria.educacion.gob.es/libro/mosaico-no-42-revista-para-la-promocion-y-apoyo-a-la-ensenanza-del-espanol_185624/

Articulo | Criterios para la seleccion de cortometrajes en la ensefanza del Espafiol como

Lengua Extranjera

«Estos materiales deben
integrarse en una unidad
didactica y presentarse
dentro de una secuencia
de aprendizaje
claramente estructurada,
en que el elemento
audiovisual ha de ser el
estimulo o detonante
para la practica de
lalengua.»

«El corto tiene ciertas
cualidades que lo hacen
intrinsecamente idoneo
para la clase de espafol.»

En definitiva, al igual que cualquier otro recurso, estos materiales deben
integrarse en una unidad didactica y presentarse dentro de una secuencia
de aprendizaje claramente estructurada, en que el elemento audiovisual ha
de ser el estimulo o detonante para la practica de la lengua.

El corto y suidoneidad en la clase de ELE

Son muchos los modos de clasificar los contenidos audiovisuales.

Algunos criterios usuales son: duracion, produccion, género, finalidad,

lugar de visualizacion, destinatario, etc. Para nuestros propositos didacticos,
nos parece particularmente util la propuesta de clasificacion de Mecias

y Rodriguez (2009: 5-6), que, sin deseo de ser exhaustiva, permite una
clasificacion de la mayoria del material audiovisual susceptible de emplearse
en el aula en categorias facilmente reconocibles. Dentro de esta clasificacion,
los cortometrajes se definen como producciones cinematograficas de menos
de treinta minutos.

Como enfatiza Doménech (2021: §1), en comparacion con otros soportes
audiovisuales de mayor largura, el corto tiene ciertas cualidades que lo
hacen intrinsecamente idoneo para la clase de espanol. Asi, frente al
largometraje, el cortometraje puede visionarse en una sola sesion en el aula;
por su brevedad, ademas, suele presentar una unidad de accion y una trama
facilmente reconocible en la que se pueden situar los acontecimientos.

Esto no es algo baladi, puesto que ello permite un mejor encaje en una
unidad didactica y su explotacion es mucho menos laboriosa. A esto cabe
anadir que, dado que su produccion suele comportar pocos costes, muchos
directores emergentes empiezan su carrera con cortometrajes, de modo que
€s un género asociado a cierto caracter critico o marginal, lo cual conecta
especialmente con la dimension (inter-)cultural del aprendizaje de las lenguas.

Consideramos que incluir audiovisuales en la ensefianza de una L2 plantea
dos retos: 1. la seleccion de audiovisuales como “materia prima” con la

que desarrollar una serie de contenidos y objetivos comunicativos, y 2.

la confeccion de secuencias didacticas que ayuden al despliegue de una serie
de estrategias de aprendizaje, la integracion de las destrezas y la consecucion
de los objetivos inicialmente planteados. En el siguiente apartado nos
ocuparemos exclusivamente de la primera cuestion.

Criterios para la seleccion de cortometrajes

La seleccion adecuada del material es un factor clave en el disefio de una
unidad didactica, una secuencia o una actividad. Como advierte Fernandez
Lépez (2004), el éxito del aprendizaje depende en gran medida de este
proceso de eleccion. Casi tres décadas atras, Amends Pons (2000) propuso
criterios para la seleccion de largometrajes, aunque su vigencia actual es
limitada debido al impacto de las nuevas tecnologias y a la especificidad de
los cortometrajes mencionada anteriormente. Mas tarde, en 2011, el CEMAV-
UNED publicd la Guia para la Evaluacion Pedagodgica de Material Audiovisual
Educativo, un recurso valioso, aungue no centrado en la didactica de lenguas.®
Por ello, consideramos necesario reformular los criterios y presentarlos en
forma de rubrica. Estos se organizan en las siguientes tipologias:

¢ <https:/canal.uned.es/uploads/serialmaterial/Serie/1192/Gu__a_para_la_evaluaci__n_
pedag__gica_de_material_audiovisual.pdf>.
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«La seleccion de un
cortometraje debe
atender tanto a su
adecuacion linglistica
COmo a su pertinencia
tematica.»

1. En referencia al soporte

La calidad y facilidad de uso de los materiales audiovisuales en el aula
dependen en gran medida del soporte en el que se encuentren. Mientras que
en el pasado los rollos de pelicula o las cintas de video imponian importantes
limitaciones técnicas, hoy los formatos digitales y las plataformas de
streaming ofrecen mayor flexibilidad: permiten detener, retroceder, avanzar,
activar subtitulos o incluso cambiar el idioma de forma inmediata. Estos
recursos facilitan tanto la comprension como la adaptacion del material

a diferentes niveles de aprendizaje. Aun asi, la experiencia de visionado
sigue estando condicionada por la calidad de la banda sonora, el estado del
archivo digital, el tipo de equipo de reproduccion empleado y la acustica de
la sala o del entorno virtual. A ello se suma un aspecto clave: la disponibilidad
del material audiovisual, en particular, en relacién con los permisos

de reproduccion.

2. En referencia al entorno pedagoégico

Al igual que cualquier otro recurso educativo, el uso de un cortometraje
debe estar plenamente integrado en la planificacion pedagdgica para que
su incorporacion al curriculo resulte significativa. No basta con emplearlo
como material complementario o motivador: su valor didactico se potencia
cuando se articula de manera integrada con los objetivos de aprendizaje,
los contenidos y las competencias que se pretenden desarrollar en la
unidad didactica.

Es fundamental que el cortometraje se vincule con el contenido del curriculo,
en particular con los contenidos y los objetivos comunicativos que nos
hayamos propuesto. Su inclusiéon debe responder a criterios claros que
permitan situarlo dentro de una unidad didactica y de una secuencia de
aprendizaje concreta, de modo que favorezca la progresion y la coherencia
pedagogica. De igual modo, debe también adoptarse a la cultura del centro
educativo y, mas particularmente, a los valores que se quieran transmitir.

3. Enreferencia al alumno

Este es, probablemente, el aspecto que los docentes solemos valorar en
primer lugar: ;seran capaces los alumnos de comprender el cortometraje?
¢Cuentan con los recursos lingliisticos necesarios para interpretarlo de

forma adecuada? La seleccion de un cortometraje debe atender, por tanto,
tanto a su adecuacion linglistica como a su pertinencia tematica. En el plano
linglistico, es esencial que el material se ajuste al nivel de competencia
comunicativa del alumnado, de manera que represente un desafio estimulante
sin llegar a convertirse su comprension en un obstaculo insuperable o en algo
demasiado simple. De este modo, se favorece la adquisicion progresiva de
vocabulario, estructuras gramaticales y recursos discursivos, al mismo tiempo
que se mantiene la motivacion.

En cuanto a la tematica, el audiovisual ha de abordar cuestiones capaces
de despertar el interés de los estudiantes y de reflejar contextos culturales
en los que puedan sentirse total o parcialmente identificados. El tratamiento
de temas delicados o potencialmente conflictivos debe realizarse con
sensibilidad pedagdgica, evitando enfoques gratuitos o sensacionalistas.
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«El contenido audiovisual
ha de estar directamente
vinculado con los
objetivos de aprendizaje
previamente definidos.»

Finalmente, la eleccion del material debe considerar su adecuacion al
contexto social y cultural de los estudiantes. Esto supone valorar no solo
la pertinencia de los temas tratados, sino también la manera en que estos
dialogan con la realidad del aula, con la diversidad del alumnado, con su
entorno inmediato y su propio conocimiento del mundo.

4. En referencia al aprendizaje

La seleccion de un cortometraje debe responder a una serie de criterios
que aseguren un verdadero aprendizaje. Como ya hemos indicado,

el contenido audiovisual ha de estar directamente vinculado con los
objetivos de aprendizaje previamente definidos, de manera que su uso no
sea anecdatico, sino plenamente integrado en una secuencia didactica.

En cuanto a la adecuacion lingiistica, esta puede analizarse desde

distintos planos. En el nivel formal, el audiovisual debe presentar
construcciones gramaticales acordes con las metas de ensefianzay con

el grado de competencia del alumnado. En el plano Iéxico, en niveles
iniciales, es preferible que el vocabulario sea limitado, pero significativo

y recurrente, de modo que facilite su asimilacion y posterior reutilizacion.
Finalmente, respecto a la variedad linguistica, dependiendo del nivel del
alumno debemos valorar la incorporacion de una o mas variedades; en
niveles iniciales es recomendable unicamente variaciones diafasicas o
diastraticas menores y cambios de registro que no dificulten la comprension,
mientras que en niveles intermedios o0 avanzados resulta esencial incorporar
multiples variedades diatdpicas del espanol.

Otro aspecto clave es la interculturalidad. En la medida de lo posible,

el contenido audiovisual debe reflejar la diversidad cultural e identitaria,

asi como ofrecer referencias culturales relevantes para el aprendizaje.

De esta forma, la secuencia didactica puede convertirse en un espacio
privilegiado para trabajar el conocimiento cultural y la conciencia intercultural.
Con frecuencia, aborda de manera explicita o implicita cuestiones éticas,
sociales y emocionales que invitan a la reflexion, al didlogo y al desarrollo

de la dimension del estudiante como agente social.

Por ultimo, el material debe facilitar el despliegue de estrategias de
comprension. Esto implica que el audiovisual se preste a la aplicacion
de técnicas variadas por parte del docente y del estudiante —como la
anticipacion, la inferencia, la identificacion de ideas principales o el
reconocimiento de marcadores discursivos—, permitiendo un trabajo
activo y reflexivo en torno a la lengua y al mensaje.

Vo

Q
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Recapitulacion

El uso de cortometrajes en la ensefianza de ELE no debe considerarse un
recurso accesorio o meramente motivador, sino un auténtico instrumento
didactico, especialmente en un mundo cada vez mas audiovisual. Cuando se
seleccionan e integran de forma adecuada en la planificacion docente, los
cortometrajes favorecen no solo la adquisicion de la lengua, sino también la
formacion de aprendientes criticos, capaces de interpretar distintos discursos
y desenvolverse en contextos comunicativos y culturales complejos.

La seleccion del material audiovisual resulta decisiva para el éxito de su
explotacion pedagdgica. Esta eleccion debe basarse en criterios relacionados
con el soporte técnico, la integracion en el entorno de aprendizaje, la
adecuacion al alumnado y su pertinencia para los objetivos formativos.

Ello implica considerar la calidad técnica del material, su accesibilidad,

su coherencia con los objetivos curriculares, la motivacion y el nivel de
competencia de los estudiantes, asi como el valor intercultural que aporta.

En este sentido, los criterios sefialados no responden Unicamente a una
perspectiva tedrico-didactica, sino que estan orientados a su aplicacion
practica. Aunque no son pautas completamente definitivas, permiten
determinar de manera rapida y eficaz si un recurso audiovisual es adecuado
para su uso didactico. No obstante, queremos advertir que no deben
cumplirse necesariamente todos los requisitos, pues, en buena medida, su
valor dependera de la explotacion didactica posterior, particularmente las
actividades posteriores al visionado. En ese sentido, las actividades deben
alinearse tanto con los objetivos de aprendizaje como con el propio contenido
del cortometraje. Definir previamente dichos objetivos constituye un paso
esencial para garantizar que las actividades contribuyan al desarrollo de
destrezas, competencias y objetivos especificos. El disefio de actividades
es, tal vez, el aspecto mas laborioso a la hora de explotar cualquier material.
Sin embargo, esta cuestion merece un espacio diferenciado y, por ello,
esperamos poder abordarla en proximas publicaciones.

=
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Rubrica para la Seleccion de Cortometrajes en Enseiianza de ELE

Criterio Excelente Aceptable Insuficiente Comentarios
Calidad y Imagen y audio nitidos, Pequenas No se reproduce
- formato reproducible en todos los deficiencias de correctamente;
g E soportes calidad o soporte calidad inadecuada
E g Accesibilidad Libre acceso o restringido Acceso limitado Muy dificil o
g l-'oL solo a docencia; facil de usar | o parcialmente imposible de
g (7] en el aula fisica o virtual restringido acceder
w Subtitulado Subtitulos completos y Subtitulos parciales | No hay subtitulos
sincronizados O con errores
00 Integracion Totalmente integrado en Parcialmente No se integra ni
|9 Zz 90 curricular unidad y secuencia didactica, | integrado; cubre desarrolla objetivos
<z,: no: .8 desarrolla muchos objetivos | algunos de los
8 g g comunicativos objetivos
E ; ﬂ Valores y cultura | Refuerza explicitamente Refuerza valores de | No refuerza ni
o del centro valores del centro forma moderada ejemplifica valores
Adecuacion Adecuado al nivel de Mayormente No adecuado a
lingiiistica competencia de los alumnos; | adecuado; algunos la competencia
supone un reto, pero no un puntos son dificiles o | de los alumnos;
g obstaculo muy faciles comprension dificil
= o demasiado facil
; Adecuacion Tema motivador, respetuoso, | Tema interesante; Tema irrelevante,
_| tematica sin lenguaje ofensivo leves contenidos ofensivo o
g sensibles demasiado
E chocante
g Contexto social | Refleja o/y dialoga; contexto | Contexto No refleja el
g y cultural y cultura de los alumnos; parcialmente contextoo/y es
w respetuoso reflejado o irrespetuoso
en dialogo;
generalmente
respetuoso
Contenidos Estructuras y léxico Leves; Léxicos o
nocio- adecuados inconsistencia; estructuras
funcionales algunas dificultades | inadecuados;
confusos o limitados
% Variedad Uso consistente de Algunas dificultades | Incomprension o
ﬁ lingiiistica variedades de acuerdo con el | debidas a las uso inconsistente
o nivel, dificultades facilmente | variedades, de las variedades
E sorteables comprension por
; contexto o inferencia
:t' Interculturalidad | Ejemplifica diversidad Valores y diversidad | No refleja
o) cultural y valores intercultural diversidad ni valores
E interculturales parcialmente interculturales
g reflejados
g Facilita multiples estrategias | Facilita algunas No permite
w para la comprension; estrategias para desplegar
fomenta reflexion la comprension estrategias;
audiovisual comprension
excesivamente
dificil
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Supervillanos en clase de ELE:
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una ensenanza transformadora
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Resumen

En los ultimos dos afos, hemos incorporado la inteligencia artificial (IA) como
aliada en nuestras clases de espanol como lengua extranjera. Al principio,
nuestro uso se centraba en tareas de apoyo a la elaboracion de materiales
didacticos, como redaccion de textos, generacion de imagenes o adaptacion
de contenidos. Sin embargo, esta herramienta ha abierto la puerta a enfoques
pedagogicos mas ambiciosos, creativos y transformadores, especialmente a
través del aprendizaje experiencial y de la gamificacion.

Este articulo presenta una de nuestras propuestas mas significativas
desarrolladas en este proceso: la creacion de supervillanos como herramienta
docente. Se trata de una actividad narrativa y ludica en la que los estudiantes
disefan un personaje malvado, con atributos, traumas y objetivos, y luego
deben enfrentarse a una mision. En este ejercicio, la IA se ha utilizado para
generar las fichas de personaje, para ayudarnos con las tablas de eventos

y de poderes y para, una vez los han desarrollado los alumnos, dibujar a los
personajes imaginados. Esta experiencia ha demostrado ser eficaz para
fomentar la produccion oral y escrita, el trabajo en equipo y el compromiso
emocional del alumnado. También permite conectar la ensefianza con
referentes culturales cercanos, como el comic o el cine.

Palabras clave
Gamificacion, inteligencia artificial, ELE, supervillanos,
aprendizaje experiencial, input significativo
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«La IA no sustituye la
creatividad del docente
pero si que la potenciay
la acelera.»

Introduccion

¢JPueden ingredientes tan dispares como la inteligencia artificial (I1A), los
supervillanos de comic o la creatividad de un viejo profesor mejorar juntos la
competencia lingliistica de sus estudiantes? Quiza esa ya no sea la pregunta
(si es que alguna vez lo ha sido); ser o ser, esa es la cuestion.

Hace no mucho tiempo y de manera dubitativa, la IA entré en nuestra practica
docente como una herramienta de apoyo técnico, pero poco a poco fue
ganando terreno debido a las posibilidades que nos ofrecia. En este articulo
presentamos una experiencia concreta de las varias que van perfilando
nuestras clases: la creacion de supervillanos por parte del alumnado. El
objetivo de esta actividad era integrar lengua, narrativa, juego, negociacion

y diversion en un formato que enganchara a un grupo de estudiantes de
espafol de nivel B2.

Tenemos que reconocer que al principio mirabamos la IA con desconfianza.
Anos de ver peliculas como 2001. Odisea del espacio, Terminator, Her,
Juegos de guerray, especialmente, de leer avidamente a San Isaac Asimov
nos hacia preguntarnos si este huevo avance seria una moda pasajera, un
sacacuartos, una tecnologia que habia llegado para esclavizarnos o si podria
realmente ayudarnos en el aula.

En aquellos primeros momentos, nos limitamos a usarla para jugar o como
asistente de redaccion vitaminado. Sin embargo, poco a poco fuimos
descubriendo que su mayor valor no estaba en sustituir tareas mecanicas,
sino en permitirnos dar vida a escenarios que antes no eran viables por
tiempo, por recursos o por dificultad técnica. Ya no se trataba de confiar
ciegamente en la maquina, sino de ponerla al servicio del disefo didacticoy
de la narrativa en una clase. En un breve espacio de tiempo, descubrimos que
la IA nos ofrecia —y ofrece— una caja de herramientas con la que podiamos
fabricar ejercicios, textos e imagenes, pero también mundos, personajes,
conflictos y sorpresas. Y eso, en nuestra opinion, para una clase de ELE, es el
descubrimiento de El Dorado.

De la lIA como herramienta alalA como aliada
narrativa

Primeras experiencias: el asesinato del seior Garcia

El siguiente estadio de nuestro uso de la inteligencia artificial se concret6

en la actividad El asesinato del sefior Garcia. Esta experiencia realizada en

el contexto de nuestras clases de nivel B2, fue una simulacion policiaca

en la que el alumnado debia resolver un crimen analizando documentos,
interrogando sospechosos y elaborando un informe final. Se trataba de

una actividad pensada para tres horas de clase en la que la IA nos ayudé a
redactar atestados policiales, generar pistas falsas y crear personajes de la
historia (imagenes incluidas). Fue un éxito rotundo desde el punto de vista del
aprendizaje y de la motivacion.

Esta experiencia nos permitié comprobar que el uso de herramientas como
ChatGPT podia integrarse en la pedagogia de forma organica, sistematicay
significativa.
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El deseo de ir mas alla

A pesar del entusiasmo generado, nos quedo la sensacion de que todavia se
podia dar un paso mas: pasar de una narrativa disefiada por el profesor a una
construida activamente por el alumnado. Fue entonces cuando surgio la idea
de crear supervillanos.

La creacion de supervillanos

Diseio y secuencia del juego

La actividad de los supervillanos se diseiid como un taller de tres horas
distribuido en tres fases claramente diferenciadas, adaptadas a estudiantes
de nivel B2:

-» Fase 1- Creacion del personaje (60 min.)

Cada grupo recibe una ficha en blanco y un nimero limitado de puntos para
disefar un personaje malvado. Deben decidir su nombre, origen, poderes,
miedos, traumas y adicciones. Durante esta fase trabajan el Iéxico de la
personalidad, el aspecto fisico y las emociones, al tiempo que negocian entre
ellos las decisiones.

Objetivos lingiiisticos: descripcion fisica y psicoldgica, uso del pretérito
imperfecto y del presente para caracterizar, estructuras de causay
consecuencia.

-» Fase 2 - Mision secreta y evento aleatorio (45 min.)

Cada grupo recibe una mision secreta redactada por el docente y un evento
aleatorio (positivo o negativo). Deben planificar como su villano enfrentara esa
situacion, utilizando estructuras condicionales, consecutivas y Iéxico narrativo.

Objetivos lingiiisticos: condicionales reales e irreales, marcadores
temporales y consecutivos, vocabulario de emociones y accion.

-» Fase 3 - Presentacion y debate final (60 min.)

Los grupos exponen su historia ante la clase, defendiendo sus decisiones 'y
argumentando por qué su villano merece ganar o sobrevivir. Se fomenta la
argumentacion, la cohesion textual y la expresion oral espontanea.

Objetivos lingiiisticos: argumentacion oral, uso de conectores
discursivos, repaso y correccion de errores emergentes.
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«Cada villano creado es un
espejo linglistico de los
aprendizajes adquiridos
y de la imaginacion
del grupo.»

Mision Lugar Descripcion

1 Robar Las Museo El objetivo es robar el iconico

Meninas del Prado cuadro durante una visita guiada sin
(Madrid) dejar rastro.

2  Secuestrara Congreso Durante una sesion parlamentaria, el
un alto cargo de los villano intenta secuestrar a una figura
del gobierno Diputados clave del poder.

3 Hackear Centro Desde el centro espacial se busca
el satélite Espacial infiltrarse y redirigir los satélites para
meteoroldgico INTA (Madrid) su uso personal.
europeo

4 Contaminar Navarra Utilizar un contaminante en el
el embalse embalse clave de la zona norte y
de Yesa provocar alarma sanitaria.

5 Robar una Hospital Vall ~ Acceder al hospital y extraer una
vacuna en d'Hebron vacuna experimental que esta en
desarrollo fase critica.

6 Explotar el Galicia Colocar explosivos para destruir
puerto de Vigo el puerto y sabotear la cadena de

suministros del norte.

7 Secuestrar a Festival Durante un concierto, secuestrar a
un cantante Starlite un cantante famoso para chantaje y
famoso (Marbella) manipulacion mediatica.

8 Provocar un Subestacion  Cortar el suministro eléctrico en
apagon en eléctrica toda la region catalana mediante
toda Cataluia sabotaje técnico.

9 Sabotear Refineria de Destruir instalaciones clave de la
una planta Santa Cruz refineria para causar un desastre
petrolera en ecologico y energético.

Canarias

10  Envenenar Laboratorio Contaminar el banco genético
el banco de marino del marino para eliminar especies clave
peces Cantabrico y alterar el ecosistema.

El objetivo final es narrar como su personaje resuelve la mision, defendiendo
sus elecciones ante los demas grupos. Tres horas de actividad en la que no
echamos de menos la pausa de clase. En contextos donde se disponga de
menos tiempo, podrian dividirse las fases en sesiones separadas o reducir el
numero de atributos y misiones.

Algunos de los villanos creados por el alumnado no desentonarian en una
saga de comics de las editoriales Marvel o DC. Sefalaremos, por ejemplo,

a Ceniza Negra, una antigua panadera convertida en justiciera vengativa que
quemaba todo lo que oliera a gluten; o a El Archivista, un bibliotecario que
manipulaba el tiempo robando recuerdos a través de fichas de préstamo.
Estos personajes no solo eran divertidos, sino que servian para practicar
recursos linglisticos como hipadtesis, descripciones fisicas, expresiones
temporales, estructuras de causay consecuencia, condicionales...

NSA A AA el
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Ademas, tuvieron lugar un buen numero de debates lingliisticos intragrupales
que surgieron de la necesidad del equipo de describir mejor al personaje y no
de una consigna explicita. La motivacion era intrinsecay el error no se percibia
como castigo, sino como parte del proceso creativo (o de la accion de algun
supervillano de la RAE).

El papeldelalA
En este tipo de ejercicios, la IA participa en varios niveles:

o Generacion de imagenes personalizadas segun la descripcion del villano
creada por los estudiantes.

e Apoyo en la elaboracion de las reglas y de las tablas de atributos mediante
plantillas y hojas de calculo automatizadas.

o Soporte textual: contextualizacion de las historias, las misiones, los
elementos culturales y los universos narrativos.

Desde el punto de vista técnico, el uso de IA en esta actividad no exige
conocimientos avanzados, pero si planificacion. Para generar las imagenes,
solemos utilizar descripciones detalladas redactadas por el propio alumnado
y ajustadas en un generador de imagenes como DALLeE. En ocasiones,
corregimos detalles visuales para que coincidan con lo escrito (por ejemplo,
el numero de brazos, el color del traje o el entorno).

Para las fichas y reglas, empleamos plantillas predefinidas y una hoja de
calculo que permite distribuir los puntos automaticamente y generar atributos
equilibrados. El contenido de las mismas se redacté con ayuda de un modelo
como ChatGPT y siguiendo las pautas descriptivas de nuestra propia tesis
doctoral'y las indicaciones claras por parte del docente en cuanto al estilo,
nivel |éxico, tono narrativo, etc.

' Basado en la tesis doctoral en curso del autor sobre los villanos en el cémic y la cultura popular
(Universidad de Cantabria).
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«No se trata de introducir
la IA porqgue si, porque
esté de moda, sino
porque permite
devolverle al aula el
juego, la sorpresay
la implicacion.»

En nuestra opinion, la clave esta en usar la IA como extension de la
imaginacion del grupo. No se trata de que la IA cree por ellos, sino de que
potencie sus decisiones y haga visible lo que han inventado. A menudo, ver

a su villano “dibujado” tiene un efecto transformador: el personaje ya no esta
solo en el papel, respira, jesta vivo! A partir de ahi les resulta mucho mas facil
crear su historia. La IA actua aqui como un potenciador creativo que no invade
la autonomia del grupo.

Impacto en el aulay posibilidades de expansion

Resultados observados

Los estudiantes han mostrado un alto grado de motivacion, implicacion
emocional y disposicion a hablar en publico (tanto en grupo como ante la
clase). En todos los casos, se ha registrado un aumento significativo en la
produccion oral espontanea, el uso activo de estructuras complejas y, sin
duda, una mejora en la cohesion de la clase.

Desde una perspectiva metodoldgica, creemos que esta experiencia se alinea
bajo la bandera del input significativo: los estudiantes reciben y producen
lengua en un contexto rico, comprensible y emocionalmente implicado. No
estan completando huecos en un PDF sino utilizando la lengua que aprenden
para resolver problemas, describir mundos y convencer a otros de que su
villano merece el triunfo (o la mas absoluta de las derrotas). Como en las
teorias de Krashen (1982), aqui el lenguaje se adquiere porque es necesario
para participar plenamente en la experiencia.

Transferencia y adaptabilidad

Este modelo es facilmente adaptable a otros temas en los que estamos
trabajando y que en algunos casos ya hemos probado: fendmenos
paranormales, viajeros en el tiempo, exploradores del espacio o incluso
detectives histdricos. La clave esta en el equilibrio entre lo ludicoy lo
lingtistico.

Una variante que ha funcionado muy bien es el proyecto Archivo Paranormal,
donde los personajes son agentes del CNI que deben investigar sucesos
extrafos. El esqueleto ludico es el mismo, pero el universo cambia: los
dilemas son éticos, cientificos o historicos, y los eventos aleatorios se
inspiran en leyendas reales o en casos como el de las Caras de Bélmez.
Esta versatilidad hace que el modelo sea replicable en muchos contextos,
incluso fuera de ELE. Basta con cambiar el disfraz, pero mantener el corazén
del juego.

Con estudiantes de nivel inicial-intermedio (A2-B1), se puede simplificar el
vocabulario y reducir las opciones de atributos o traumas. En una version
modificada para nivel A2, por ejemplo, los villanos solo tenian que completar
frases como “Mi personaje se llama...”, “Es de...” o “Tiene miedo a...”, y luego
narrar una accion breve en pasado o futuro. En cambio, para niveles B2, como
el curso donde desarrollamos por primera vez esta experiencia investigadora,
el juego permite explorar estructuras mas complejas: condicionales irreales,
oraciones consecutivas, I[éxico emocional o argumentacion moral.
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Conclusiones

En nuestra opinion, la creacion de supervillanos ha sido mucho mas que

una actividad divertida: ha sido un experimento pedagdgico exitoso.

Ha permitido explorar los limites del aula como espacio de ficcion, incorporar
la A como aliada creativa y ofrecer a los estudiantes una experiencia de
aprendizaje memorable.

Jugar no es perder el tiempo. Jugar es entrenar la mente en entornos seguros,
simbdlicos y cargados de emocion. Por eso, creemos que experiencias

como esta deberian dejar de ser anecdoticas y empezar a formar parte del
repertorio habitual de cualquier docente.

La IA, lejos de ser un atajo facil o una amenaza al pensamiento, puede ser una
puerta a nuevas formas de creacion conjunta. Un aliado invisible que viaja en
la mochila del profesor del siglo XXI.

Como recientemente han destacado Pujola y Gonzalez (2025), este nuevo
escenario requiere que el profesorado desarrolle competencias especificas
para integrar la IA en sus practicas de manera critica y creativa. En nuestra
experiencia, la creacion de supervillanos es un ejemplo concreto de como
esas competencias pueden convertirse en oportunidades de innovacion
pedagogica en ELE.

Invitamos a quienes lean este articulo a probarlo. No hace falta saber
programar ni dominar herramientas complejas. Solo hace falta algo de tiempo,
mucha curiosidad y ganas de dejar que la clase se convierta, aunque sea por
un dia, en un comic vivo donde los estudiantes aprenden sin darse cuenta.
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Resumen

El texto describe una experiencia innovadora llevada a cabo durante

el curso 2024-2025 en el aula de Leiden (ALCE de Paises Bajos), cuyo

centro de interés fue la cultura del jamon espanol. Este tema se eligio

por su capacidad de servir como vehiculo para transmitir al alumnado los
vinculos linglisticos y culturales de su herenciay preservar las costumbres
ancestrales. Esta actividad destaca tanto por su metodologia como por su
estrategia evaluativa. El enfoque competencial se baso en situaciones reales
y significativas, incorporando una experta externa para enriquecer el proceso
de ensefanza.

La metodologia activa se centré en el alumnado, permitiendo desarrollar
diversas competencias a través de tareas como el analisis de materiales
audiovisuales, la interpretacion de textos, la localizacion geogréafica,

la reflexion sobre las implicaciones culturales y econdémicas del producto, y la
colaboracion en grupo. En cuanto a la evaluacion, se empled una estrategia
etnografica combinada. Esta estrategia incluyo la observacion participante

y entrevistas informales junto con la evaluacion formativa en la primera
sesion. La terceray ultima sesion tuvo un caracter sumativo, donde las
evidencias de aprendizaje se recogieron mediante producciones orales 'y
escritas estructuradas en torno a una estrategia cognitiva y metacognitiva,

lo que proporciond una vision completa y reflexiva del progreso competencial
alcanzado.
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Palabras clave
Aprendizaje, cultura, innovacion, jamon

Introduccion

Incluir el patrimonio cultural asociado al jamén espafol en las clases de
Lenguay Cultura representa una oportunidad unica para acercar al alumnado
a una de las manifestaciones mas emblematicas de la tradicion y la identidad
espafolas. Mas alla de su dimension gastrondmica, este constituye un
verdadero patrimonio cultural que permite abordar contenidos relacionados
con la historia, la geografia, la lengua, los oficios, la sostenibilidad, los
rituales festivos y la economia (Corchuelo, 2012). Su relevancia como sefia

de identidad esta reconocida tanto en el imaginario colectivo como en
multiples productos culturales, desde refranes y canciones populares, hasta
rutas turisticas o celebraciones locales. En este sentido, puede configurarse
como una innovacion pedagdgica en el ambito escolar, al constituirse en eje
vertebrador para el desarrollo de un enfoque competencial, con especial
incidencia en la competencia cultural (Castaneda et al., 2021).

El curriculo de las Agrupaciones de Lengua y Cultura Espafiolas (ALCE)
incorpora de manera explicita la dimension cultural como uno de los ejes
fundamentales del proceso de ensefanza-aprendizaje, proponiendo

una aproximacion multisensorial e interdisciplinar (Palomares, 2008).

Esta orientacion se articula coherentemente con los objetivos curriculares,
que promueven el conocimiento de las principales manifestaciones
culturales espaiolas, la valoracion de las costumbres y modos de vida de
generaciones anteriores, asi como la comprension de las tradiciones desde
una perspectiva intercultural.

Con el propdsito de fomentar la competencia cultural del alumnado,

esta tematica puede abordarse desde diferentes enfoques en el aula:

como contenido especifico que permite conocer aspectos culturalesy
gastrondémicos; como recurso didactico que enriquece otras areas de
aprendizaje; y como punto de partida o pretexto motivador para disefiary
desarrollar actividades educativas variadas, significativas y contextualizadas
(Onowugbeda, et al., 2024). Un ejemplo de ello ha sido la experiencia llevada
a cabo recientemente en el aula de Leiden. En ella, un grupo de alumnos de
entre 12 y 16 afios multilinglies, hablantes de espafiol como lengua heredada,
junto a sus familias, particip6 en un proyecto de innovacion titulado "Jamoén
espanol: sabor, arte y tradicion".

Este proyecto representa una innovacion educativa destacada, especialmente
en el plano metodoldgico, al integrar de forma sinérgica la figura del docente

y del experto. Esta colaboracion permite combinar el rigor académico con
conocimientos practicos, favoreciendo una metodologia competencial basada
en experiencias reales (Akimov et al., 2023). El alumnado no solo accede a
saberes teodricos, sino que participa activamente en procesos auténticos de
produccion y comercializacion, desarrollando habilidades transferibles.

En el ambito evaluativo, se recurre a estrategias etnograficas, como la
observacion participante y las entrevistas, que permiten una comprension
contextual del fendmeno estudiado. Estas se complementan con una
evaluacion formativa orientada a la mejora continua (Akimov et al., 2023).
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Desde un enfoque interdisciplinar, la ensefianza de contenidos culturales
articula saberes de la gastronomia, la historia, la sociologia y la antropologia
cultural, promoviendo un aprendizaje significativo y contextualizado (Slothuus
et al,, 2025). La combinacion del conocimiento practico del especialista con el
analisis académico enriquece asi la experiencia formativa del alumnado.

El Jamoén como portador de cultura

El jamon no es solo alimento: es simbolo, rito y herencia viva de
un pueblo.

(Julio Caro Baroja, adaptado)

No cabe duda de que uno de los elementos mas representativos y valorados
de la cultura espafola es el jamon. Este producto, presente en celebraciones
familiares, festividades populares y encuentros cotidianos, constituye mucho
mas que un simple alimento: es un simbolo cultural cargado de significados
histoéricos, sociales y emocionales. El jamon, ya sea ibérico, serrano o de otras
variedades, forma parte del imaginario colectivo espafnol y actua como un
potente transmisor de tradiciones y valores identitarios (Herruzo, 2024).

Su proceso de elaboracion y consumo refleja practicas que han evolucionado
alo largo de los siglos, conservando al mismo tiempo elementos ancestrales.
Cada fase de la produccion del jamén encierra saberes transmitidos de
generacion en generacion: desde la seleccion de las razas porcinas hasta

la alimentacion de los animales, el tiempo de curaciony, por supuesto, el

arte del corte, que se ha convertido en una disciplina profesional reconocida
(Betancurth, 2024).

Uno de los aspectos mas significativos del jamon como portador de cultura
es su estrecha vinculacion con el territorio. Las diferentes variedades de
jamon, como el jamon ibérico de bellota de Jabugo, el de Guijuelo, el de Los
Pedroches o el de Extremadura, estan profundamente ligadas a ecosistemas
concretos, como las dehesas, donde se crian los cerdos ibéricos en
libertad alimentandose de bellotas (Herruzo, 2024). Esta simbiosis entre
paisaje, animal y practica ganadera ha generado un modelo de produccion
sostenible que define no solo un producto de calidad, sino también una
manera de entender la relacion entre el ser humano y la naturaleza. Por otro
lado, las zonas de produccion de jamon serrano, como Teruel o Trevélez,
tienen también sus propios métodos y saberes ligados a la altitud, el

clima seco y frio, y los ritmos tradicionales de curado (Sanchez Vega et

al., 2019). Ademas, en tanto que producto con denominaciones de origen
protegidas, permite explorar la geografia cultural de Espafa. Conocer sus
distintas procedencias invita al alumnado a identificar regiones en el mapa,
comprender su climatologia, su economia local y los factores culturales que
influyen en su forma de vida (Castafieda et al., 2021). Este recorrido geografico
se complementa con un aprendizaje del lenguaje especifico del mundo del
jamon: palabras como “maza”, “babilla”, “pata negra”, “montanera” o “corte
en V” introducen al estudiante en un Iéxico técnico rico y especializado, que
también forma parte del patrimonio lingistico (Betancurth, 2019).
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El corte del jamon, convertido en un arte reconocido internacionalmente, es
otro ejemplo claro de como un saber practico puede adquirir una dimension
cultural. La figura del maestro cortador no es solo la de un técnico que sabe
extraer el maximo rendimiento del producto, sino la de un transmisor de
cultura que, mediante su gestualidad, su explicacion y su relacion con el
publico, conecta lo gastrondmico con lo artistico (Rojo, 2024). En muchas
ocasiones, estas demostraciones se convierten en eventos sociales 'y
educativos en los que se comparten conocimientos, experiencias y sabores,
reforzando la funcién social del jamon como elemento de cohesion.

De la misma manera, esta cultura culinaria esta profundamente vinculada

a las festividades populares y a los rituales familiares. Esta presente en
bodas, navidades, ferias y celebraciones locales, simbolizando abundancia,
hospitalidad y celebracion. En muchos hogares, el jamon preside la mesa
durante las fiestas y su consumo marca un momento especial de encuentro.
Este caracter ritual fortalece su papel como elemento identitario, al vincular el
alimento con la memoria afectiva y con el sentimiento de pertenencia a una
comunidad (Domingo et al., 2021).

Por otra parte, su dimension internacional permite abordar temas de
globalizacion, exportacion e imagen-pais. El jamon es uno de los productos
mas reconocidos de Espafia en el exterior, lo cual facilita el dialogo
intercultural y la promocion del patrimonio nacional. A través de catas, talleres
y actividades culturales en centros educativos del extranjero, como los
organizados por las ALCE, el jamdn se convierte en un elemento pedagdgico
que conecta al alumnado con sus raices, fomenta la autoestima cultural y
permite explicar a otros la riqueza del legado espaniol.

Degustaciones

LD g iSt i C a Entrevistas informales
Experiencias
~ Participacion
Dialogo intergeneracional
Diversidad cultural

Reflexiones culturales
Conexiones emocionales

Figura de elaboracion propia

Tratamiento de la ensenanza de la cultura en el
curriculode las ALCE

La ensefianza de la cultura del jamoén puede integrarse de forma

coherente y enriquecedora en los distintos elementos del curriculo del
ALCE, constituyendo una propuesta didactica que conecta con el entorno
sociocultural del alumnado. A continuacion, se describe como este aspecto
cultural puede incorporarse a los diferentes componentes del curriculo
establecidos en la Orden EDU/3122/2010, de 23 de noviembre, por la que se
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regulan las ensefanzas complementarias de Lengua y Cultura espafolas para
alumnos espanoles residentes en el exterior y se establece el curriculo de
las mismas.

En la introduccion, el curriculo destaca la importancia de la cultura vinculada
al entorno del alumno, incluyendo creencias, actitudes y tradiciones. La
metodologia sugerida es multisensorial, lo que permite dar protagonismo al
gusto, el olfato y la vista como puertas de entrada al conocimiento cultural. En
este sentido, el jamon se convierte en un hilo conductor ideal para abordar
temas como la agricultura, la economia local, el clima, la tradicion oral o las
fiestas populares.

En los objetivos, uno de los mas relevantes en los niveles iniciales es “conocer
las principales costumbres y manifestaciones culturales espafolas”. En
niveles mas avanzados, se incluye “valorar y respetar las costumbres y

formas de vida de los antepasados”. El jamon, como producto profundamente
arraigado en la tradicion espafiola, permite trabajar la herencia cultural, la
memoria colectiva, el saber hacer artesanal, el vinculo con el paisaje y la
sostenibilidad, contribuyendo al desarrollo de los ODS.

En cuanto a los contenidos, desde los niveles iniciales se contemplan
manifestaciones culturales del ambito hispanico, y en los niveles superiores
se abordan temas como “fiestas tipicas”, “tradiciones gastronémicas” o
“costumbres regionales”, donde el jamoén, con sus variantes y denominaciones
de origen, tiene un papel destacado como simbolo identitario.

Desde las orientaciones metodoldgicas, se propone fomentar el contraste
entre lo que el alumno vive en el pais de residencia y las costumbres propias
del mundo hispano. En este marco, el jamoén permite desarrollar actividades
de investigacion, exposiciones orales, redacciones tematicas, entrevistas
simuladas a maestros jamoneros, o incluso degustaciones simbdlicas que
promuevan una experiencia de aprendizaje significativa y sensorial. Estas
propuestas resultan especialmente enriquecedoras para el alumnado
bilinglie o trilinglie, ya que les permiten conectar sus repertorios linguisticos
y culturales con practicas socioculturales propias del ambito hispanico,
favoreciendo una reflexion critica e intercultural (Palomares y Folgado, 2014).

Por ultimo, en los criterios de evaluacion se contempla que el alumnado valore
y aprecie positivamente las manifestaciones culturales del ambito hispano. En
niveles mas avanzados se espera que identifique los rasgos fundamentales
que configuran la diversidad cultural de Espafia. El jamon, como elemento
representativo del patrimonio gastronomico, facilita esta reflexion desde una
perspectiva critica, identitaria y transversal.

Analisis de contenido y descripcion de una
experiencia

1. Apunte metodoloégico

El analisis de contenido y la descripcion de una experiencia, constituye una
propuesta metodoldgica que articula la narracion de una experiencia de
ensefanza-aprendizaje con un analisis cualitativo orientado a la comprension
profunda de los procesos educativos implicados. El objetivo principal es
ofrecer una mirada integral que combine la dimension vivencial de la practica
docente con un enfoque analitico que permita interpretar criticamente los
datos generados en el entorno educativo (Palomares et al., 2020). Desde esta
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perspectiva, el trabajo no se limita a una mera cronologia de lo acontecido
en el aula, sino que incorpora un analisis de contenido riguroso, sustentado
en una metodologia cualitativa. Para ello, se han empleado dos técnicas
fundamentales: la observacion participante y la entrevista semiestructurada.
La observacion participante permite al investigador formar parte activa del
contexto educativo, captando no soélo los acontecimientos visibles, sino
también las dinamicas implicitas, los matices comunicativos y las relaciones
interpersonales que configuran la experiencia. Por su parte, las entrevistas,
realizadas tanto al alumnado como a sus familias, ofrecen acceso a las
percepciones, valoraciones y significados que los distintos actores atribuyen
a la experiencia vivida (Marcos et al., 2013). La triangulacion de estas
fuentes permite una aproximacion holistica a la realidad educativa, en la
que se integran los discursos de los participantes con la interpretacion del
investigador. Este enfoque facilita la identificacion de patrones, tensiones,
logros y desafios, enriqueciendo asi la comprension de los procesos de
ensefanza-aprendizaje desde una perspectiva situada, critica y reflexiva.

En definitiva, se trata de una estrategia metodoldgica que, mas alla de
describir una experiencia concreta, aporta elementos valiosos para el
analisis contextualizado de practicas educativas, contribuyendo a la mejora
y transformacion de dichas practicas desde un enfoque fundamentado en la
evidenciay en la participacion activa de la comunidad educativa (Ruiz Bueno,
2021).

2. Desarrollo de la experiencia

La actividad se desarrollo en tres sesiones complementarias, con una
duracion total de siete horas, dirigidas a alumnado multilinglie, con distintos
niveles lingliisticos y el espafiol como lengua heredada (Palomares 'y
Folgado, 2014). La propuesta incluyd una primera sesion de investigacion,
una segunda, practica e interactiva, y una tercera de reflexion orientada a la
autoevaluacion del aprendizaje y a la valoracion compartida de la experiencia.
En la segunda sesion, desarrollada a modo de taller, participaron también las
familias y fue dirigida por una experta cortadora profesional, quien explico
las caracteristicas del jamoén ibérico y realizé una demostracion en vivo. Se
emplearon materiales especificos, actividades cooperativas, exposiciones
orales y una degustacion final. La experiencia, muy valorada por todos los
participantes, favorecio la conexion con la cultura de origen, el uso del
espanfol en contextos reales, la motivacion del alumnado, la reflexion sobre
la importancia de preservar las tradiciones dentro del ambito linglistico y
cultural heredado.

-» Primera sesion: s Qué sabes tu del jamon?

En la primera sesion se partio de la pregunta: ; Qué sabes tu del jamon?
como medio de exploracion y de inmersion cultural y linguistica. Esta sesion
se desarrollé exclusivamente entre el alumnado y el profesor. Esta decision
metodoldgica permitié no solo crear un ambiente de confianza, sino también
aplicar de manera efectiva el Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA),
adaptando materiales, soportes y actividades a la diversidad de estilos, ritmos
y necesidades del grupo. El objetivo principal era ofrecer una base conceptual
clara sobre uno de los productos mas emblematicos del patrimonio cultural

y gastrondmico espaiol. Se buscaba no solo transmitir informacion, sino
propiciar un aprendizaje significativo, conectando los nuevos contenidos con
los conocimientos previos del alumnado, activados mediante una dinamica
inicial de lluvia de ideas en torno a la pregunta. Esta actividad permitio
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introducir conceptos y aclarar confusiones, como la confusion entre jamon
serrano, jamon ibérico, de cebo o de bellota, y ofrecer una secuencia de
aprendizaje basada en la comprension, el contraste y la categorizacion.
Mediante el uso de materiales variados como imagenes, mapas conceptuales,
esquemas interactivos, videos breves y recursos digitales, se trabajaron
contenidos clave relacionados con el cerdo ibérico como raza autoctona de la
Peninsula Ibérica y su importancia en el ecosistema de la dehesa. También se
abordaron las principales diferencias entre el jamon ibérico y el jamoén
serrano, en aspectos como la raza, la alimentacion, el proceso de curaciony
la calidad sensorial, asi como el concepto de montaneray la relevancia de la
alimentacion con bellotas.

Todas estas explicaciones fueron presentadas de forma secuenciada,
utilizando estrategias visuales, kinestésicas y auditivas, siguiendo el

principio del DUA de ofrecer multiples formas de representacion para

facilitar la comprension a todos los perfiles del grupo. Ademas, se promovio
activamente la implicacion del alumnado, integrando dinamicas interactivas
que favorecieran la motivacion, la autoevaluacién y la conexion emocional con
los contenidos. La sesion incluyo también la lectura colaborativa de textos
adaptados, segmentados por niveles de competencia lingliistica, sobre la
produccion del jamon. Estas lecturas se complementaron con actividades

de comprension lectora, emparejamiento y juegos Iéxicos.

Desde un enfoque metodolégico integrador, se promovio el aprendizaje
competencial, ya que el alumnado no solo adquirid informacion factual,

sino que también desarrollo diversas habilidades clave: interpreto textos
informativos y visuales, fortaleciendo su competencia en comunicacion
lingtistica.

La dimension intercultural de esta primera sesion resulté especialmente
enriquecedora. Al tratarse de un grupo formado por alumnos bilinglies y
trilinglies, con vivencias diversas en entornos multiculturales, surgieron
espontaneamente comparaciones con productos tradicionales de sus paises
de residencia (como el sujuk, el prosciutto o el bresaola), lo que fomento

la conexidn entre saberes previos y nuevos aprendizajes y dio lugar a un
dialogo reflexivo y respetuoso sobre el valor del patrimonio alimentario

como elemento identitario. A continuacion, se realizaron actividades de
comprension, tales como el emparejamiento de conceptos y un juego tipo
Memory con vocabulario especifico (curacion, secado, bellota, etiqueta, corte,
etc.), entre otros.

La sesion finalizé con un Kahoot que permitid repasar los conceptos
aprendidos de forma ludica. Las preguntas se intercalaban con imagenes
reales y situaciones cotidianas: ‘¢ Cual es el color del precinto de un jamon
100% ibérico de bellota?”. El ambiente de entusiasmo generado por las risas
y la sana competitividad favorecio un clima positivo de aprendizaje, facilitando
la participacion del alumnado y propiciando la reflexion final, asi como
obteniendo sus tickets de salida (Fowler, et al.2019).

22a"8 %® % ""a™a~g | REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
J DCSTXNOU I 105

A LA ENSENANZA DEL ESPANOL



Articulo | Identidad curada al tiempo: una leccion de cultura viva desde las Agrupaciones de Lengua

y Cultura Espafolas

Pero quiza lo mas valioso de esta primera sesion fue el espacio que se abrio a
la reflexion cultural. Se planted al grupo cémo un producto tan aparentemente
sencillo como el jamon puede contener en si mismo elementos de historia,
geografia, ecologia, economiay tradicion. Algunos alumnos compartieron su
perspectiva familiar:

"En mi casa no lo comemos porque somos vegetarianos, pero el jamon me
recuerda a Espana, a mis abuelos... es como una forma de sentirme cerca
de mi pais."

Otros mencionaron como en sus paises de residencia el jamoén espafiol es un
producto de lujo:

"Aqui, en Paises Bajos, donde vivimos, el jamon ibérico es algo super
especial... como un lujo que solo se come en ocasiones importantes.”

Esta primera sesion no solo ofrecid contenidos técnicos y linglisticos,

sino que sirvié como una introduccioén natural al proyecto, basada en una
metodologia activa, inclusiva y con sentido cultural. Supuso el punto de
partida para un proceso de aprendizaje profundo, adaptable y conectado

con la realidad del alumnado. Igualmente, permitié activar conocimientos
previos y fomentar la transferibilidad entre lenguas, al conectar aprendizajes
escolares ya adquiridos en sus centros educativos —-como los ODS vinculados
al medio ambiente o la salud- con los contenidos del proyecto. De este

modo, se integraron saberes de distintas areas en un contexto significativoy
multilingtie. Ademas, se aprovecho esta sesion para presentar a Caty Gomez,
maestra cortadora en el Benelux, que seria la encargada de conducir la sesion
principal del taller.

-» Segunda sesion: Identidad curada al tiempo, profundizamos en
el patrimonio

La segunda sesion comenzo con la presentacion de una serie de ideas
conceptuales clave, retomando y ampliando los contenidos abordados en

la primera sesion para profundizar en ellos y aclarar posibles confusiones
habituales sobre los distintos tipos de jamon. Se explicd con mayor detalle
que el jamon ibérico procede del cerdo ibérico, una raza autéctona de la
Peninsula Ibérica, y se distingue por su sabor intenso y su textura singular.

En contraposicion, se precis6 que el jamon serrano, aunque también curado
en clima seco, se elabora a partir de razas blancas y ofrece una menor
complejidad de matices. Esta diferenciacion permitié al alumnado consolidar
sus conocimientos y adquirir un vocabulario mas preciso sobre el tema.

Del mismo modo, se profundizé en la diferenciacion entre los términos

'de bellota'y 'de cebo', aclarando que no hacen referencia a la raza del
animal, sino a su tipo de alimentacion. Se explicoé que los cerdos 'de bellota’
se alimentan de bellotas durante la montanera, lo que incide directamente
en el sabor y la calidad del jamoén, mientras que los 'de cebo' son criados en
granjas con una dieta basada en pienso y cereales. Ademas, se amplio el
conocimiento del alumnado presentando el sistema oficial de clasificacion
del jamon ibérico mediante etiquetas de colores (negro, rojo, verde y
blanco), que permiten identificar de forma clara la calidad y procedencia del
producto. Esta informacion complementd y enriquecio los contenidos previos,
facilitando una comprension mas completay rigurosa del tema.
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Durante esta parte tedrica, Caty, reconocida cortadora profesional de jamon
y divulgadora cultural, enriquecio las explicaciones con anécdotas de su
experiencia en el sector y con demostraciones visuales del corte (Zurita-
Marquez, 2024). Su presencia dio valor a cada concepto, haciendo que el
alumnado pudiera conectar lo aprendido con una practica real, cercanay
apasionada. Caty insistio en la importancia de saber lo que se consumey
de entender que detras de cada tipo de jamon hay una historia ganadera, un
proceso artesanal y un respeto por el tiempo.

Se abordaron ademas los sellos de calidad europeos, ETG, IGPy DOP,
explicando su vinculacion con territorios especificos de Espafia y su funcion
como garantia del origen y la autenticidad de los productos agroalimentarios
tradicionales. La cortadora mostro etiquetas reales y ayudo al alumnado a
reconocerlas en distintos envases, explicando como estos sellos también son
una forma de proteger el trabajo de generaciones de productores.

En un momento muy especial de la sesion, Caty habld con pasion del jamoén
espanol, destacando el valor unico de cada uno de sus tipos, desde el jamon
serrano hasta los ibéricos mas exclusivos. Puso en valor productos como

el jamon 1.G.P. de Trevélez o el jamoén D.O.P. de Teruel, afirmando que todos
forman parte del patrimonio gastronémico y cultural de Espafia. Su discurso,
salpicado de vivencias personales como maestra cortadora, emocionoy
capto el interés del grupo, transmitiendo que cada jamon tiene una historia, un
origen y un sabor que merecen ser reconocidos y apreciados.

En la parte practica de la sesion, se llevaron a cabo actividades TIC que
favorecieran un aprendizaje significativo e integral. Caty guio al alumnado

en el uso de la app oficial de ASICI, a través de la cual aprendieron a leer e
interpretar los precintos identificativos del jamon ibérico y exploraron un mapa
interactivo de Espana, para ubicar los principales sellos de calidad (ETG, IGP

y DOP), comprendiendo su funcion y localizacion geografica. Esta propuesta
permitié localizar las Denominaciones de Origen Protegidas (DOP) en el
territorio nacional, integrando la competencia digital y social, al tiempo que se
reflexionaba sobre las implicaciones culturales y econdmicas del producto,

lo que potencid la competencia cultural y el pensamiento critico.
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Ademas, el alumnado colaboré en tareas grupales desde el respetoy la
escucha activa, por ejemplo, se realizé un recorrido del jamon ibérico desde
su origen hasta su comercializacion. Caty mostré como esta trazabilidad no
solo garantiza la calidad, sino que también educa al consumidor y fomenta
el respeto por los procesos tradicionales. En conjunto, la actividad integré
el componente digital con el saber artesanal, ofreciendo un modelo de
aprendizaje autonomo, manipulativo y profundamente vinculado al valor
cultural del producto.

En cuanto a la evaluacion de esta sesion, desde la perspectiva las familias,
nos centramos en comprender coOmo vivieron y valoraron la experiencia
educativa. La interpretacion de sus aportaciones permite ofrecer una mirada
contextualizada sobre el impacto del proyecto en el vinculo entre escuela,
culturay comunidad.

Las familias desempefiaron un papel fundamental en el desarrollo y éxito de
la actividad cultural en torno al jamon espaiol. Desde el primer momento,
mostraron una actitud colaborativa y entusiasta, participando activamente
tanto en la preparacion como en la realizacion de las sesiones. Muchas de
ellas se ofrecieron voluntariamente para ayudar con la logistica: organizar

el espacio, preparar los materiales, atender al alumnado mas pequefo o
colaborar en la disposicion de los alimentos para la degustacion. Gracias a
su implicacion, se pudo crear un ambiente acogedor y bien estructurado que
facilité el desarrollo de la actividad.
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Durante la sesion, las familias no se limitaron a observar, sino que participaron
con preguntas, comentarios y reflexiones muy enriquecedoras. Mostraron
curiosidad por el proceso de elaboracion del jamon, las diferencias entre tipos
y zonas de origen, asi como por el arte del corte. Su interés ayudo a crear

un clima de didlogo intergeneracional y multicultural muy valioso, en el que
incluso se compartieron experiencias personales vinculadas a la gastronomia
y la identidad.

Ademas, supieron valorar la dimension artistica, cultural y educativa de la
propuesta. Reconocieron el valor pedagdgico del enfoque, destacando lo
positivo de acercar a los nifios a sus raices de forma vivencial, y también
expresaron su agradecimiento por abrir espacios que fomentan el vinculo
entre escuela, familias y cultura.

Del analisis realizado en las entrevistas con las familias se podria destacar
este resumen de una madre:

“.. Caty no solo explico con claridad y rigor las caracteristicas y la historia
del jamon ibérico, sino que también ha realizado una demostracion en
vivo del corte tradicional que ha captado por completo la atencion del
publico. Con una puesta en escena cuidada, una atmaosfera envolvente
y un dominio escénico que trasciende lo meramente informativo,

ha logrado crear un ambiente excepcional, donde la experiencia
sensorial, cultural y emocional se ha entrelazado con la transmision del
conocimiento...”
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Asimismo, una madre de religion musulmana explicé con respeto que su fe

le impide consumir jamoén, pero eso no le impidié apreciar profundamente la
demostracion realizada por Caty. Admird el cuidado, la destrezay la elegancia
con la que cortaba cada loncha, destacando que, aunque no lo comiera,
podia valorar el arte detras del proceso. Para ella, fue como presenciar una
expresion cultural cargada de belleza y tradicion, donde la estética del gestoy
el respeto al producto superaban la dimension gastronémica.

“No puedo comer jamon por mi religion, pero ver como lo corta Caty es un
arte que merece ser admirado.”

En cuanto a las instituciones, como aspecto social de nuestra cultura, también
tuvieron su lugar en nuestra experiencia de aprendizaje. Una parte muy
especial de la trayectoria de un cortador es la relacionada con la Asociacion
Nacional de Cortadores de Jamon. A través de un video resumen, conocimos
el increible trabajo que hay detras del Campeonato de Espafia de Cortadores
de Jamon. Se destaco con admiracion el trabajo de los profesionales,
subrayando el esfuerzo, y la dedicacion que requiere llegar a una competicion
de este nivel. Fue un mensaje claro para el alumnado sobre la importancia de
trabajar con pasion, disciplinay amor por lo que uno hace.
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«La cultura del jamén
espanol se convierte
en una poderosa
herramienta educativa
cuando se aborda desde
la ensenanza del espanol
como lengua heredada.»

Ademas, nos hablé de la importante labor de la Asociacion Cultural AGACUJ,
formada por profesionales del sector del jamoén, una asociacion sin animo

de lucro que se dedica a difundir y proteger todo lo relacionado con el jamoén
y la paleta. A través de un video mensaje inspirador, su presidente animo al
alumnado a seguir aprendiendo, investigando y transmitiendo la cultura del
jamony sus raices, y sefalaba:

“Porque conocer nuestra gastronomia es también conocer quiénes
somos...”

- Tercera sesion: Evaluacion de aprendizajes

La tercera sesion se planted con mirada evaluativa, destinada a observary
valorar los resultados de aprendizaje alcanzados por cada alumno, tras un
proceso en el que la evaluacion formativa ya habia sido integrada en las dos
sesiones anteriores como parte de la metodologia de ensefianza. Durante
dichas sesiones previas se fue proporcionando retroalimentacion continua en
el momento necesario para guiar y apoyar el aprendizaje.

Por ejemplo, los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) se integraron

de manera transversal, abordando especialmente el ODS 12 (produccion y
consumo responsables) al analizar los procesos sostenibles en la elaboracion
del jamodn ibérico, y el ODS 11 (comunidades sostenibles), al poner en valor
practicas tradicionales vinculadas al territorio. Asimismo, se fomento la
reflexion critica sobre el impacto medioambiental y sociocultural de los
modelos de produccion, promoviendo en el alumnado una conciencia ética

y responsable frente al patrimonio alimentario.

Como producto final de esta tercera sesion se propuso una actividad
combinada que integro tres formatos complementarios para evaluar de
manera mas completa los aprendizajes del alumnado. En primer lugar, se
planted un cuestionario de preguntas abiertas que permitié comprobar la
comprension de los conceptos clave trabajados durante las sesiones previas
y fomentar la reflexion personal. A continuacion, el alumnado elaboré un
mapa conceptual ilustrado, en el que organizaron visualmente la informacion
sobre los distintos tipos de jamon, su procedencia, etiquetado y valor cultural,
incorporando también observaciones personales. Finalmente, se llevo a cabo
una exposicion oral breve, apoyada en el mapa conceptual como recurso
visual, en la que, en parejas, cada una explicé de forma clara y estructurada lo
aprendido, favoreciendo asi la expresion oral, la autoevaluacion y el desarrollo
de competencias comunicativas.

Conclusiones

La cultura del jamon espaiol se convierte en una poderosa herramienta
educativa cuando se aborda desde la ensefianza del espafiol como lengua
heredada. No se trata solo de transmitir conocimientos sobre un alimento
emblematico, sino de activar conexiones profundas con la memoria familiar,
las raices culturales y la identidad linglistica de los aprendientes. A través de
su léxico especifico, sus implicaciones historicas y territoriales, y su carga
simbodlica, el jamon permite introducir contenidos auténticos que fomentan el
uso significativo del espafiol heredado en contextos reales y afectivos.
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Integrar este tema en el aula representa una propuesta innovadora, donde

la experiencia sensorial se alinea con metodologias activas y evaluacion
formativa. Es una forma de ensefar que no solo informa, sino que transforma,
al conectar lo personal con lo académico, lo cotidiano con lo patrimonial.

En este sentido, el jamon actua como un mediador cultural que favorece el
aprendizaje desde lo vivencial y comunitario, promoviendo el respeto por la
diversidad, la sostenibilidad y la transmision intergeneracional del saber.

En definitiva, ensefar sobre el jamon en contextos de lengua heredada es
ofrecer al alumnado una experiencia integral que combina lengua, cultura
y pertenencia. Es abrir la escuela a la comunidad y al territorio, asi como
consolidar el aprendizaje del espanol como un acto de reconstruccion
identitaria y de diadlogo entre generaciones y culturas.

Referencias bibliograficas

AMAYA CORCHUELGQ, S.y AGUILAR CRIADO,
E. (2012). “Patrimonializando saberes locales,
resignificando tradicion e innovacion: el caso
del jamon ibérico.” En Etnicex: revista de
estudios etnograficos, no. 4, pp. 63-75.

ARIAS CASTANEDA, E. y POZO MOREANO, R.
(2021). “Ensayo critico del concepto de Turismo
Gastronémico entre cultura, patrimonio y
viaje”. En RICIT: Revista Turismo, Desarrollo y
Buen Vivir, no. 15, pp. 66-81.

BETANCOURT ANGULO, R., et al. (2024).
Propuesta de un glosario bilinglie (espanol-
francés) sobre el jamon ibérico para
estudiantes de Traduccion e Interpretacion.
Trabajo fin de Grado dirigido por Angela
Flores Garcia. Salamanca: Universidad

de Salamanca, Facultad de Traduccion y
Documentacion.

FERNANDEZ HERRUZO, J. |. (2024). “Spain
is different”: reinterpretacion cultural de la
identidad nacional en Drag Race Espafia. En
Revista Comunicacion y Medios, no. 50, pp.
14-27.

FOWLER, K., WINDSCHITL, M., y RICHARDS,
J. (2019). Exit tickets. The Science Teacher, vol.
86, no. 8, pp. 18-26.

MARTIN DOMINGO, F.y MARZO BACHILLER,
P. (2021). Alimentacion y tradicion. Museo
del Jamon y de la cultura popular. En Actas
Il Congreso internacional sobre patrimonio
alimentario y museos. El gusto en el museo
2020. edUPV, Editorial Universitat Politécnica
de Valéncia, p. 39.

ONOWUGBEDA, F. U. et al. (2024). Can the
culturo-techno-contextual approach (CTCA)
promote students’ meaningful learning

of concepts in variation and evolution?

En Research in Science & Technological
Education, vol. 42, no. 2, pp. 395-411.

PALOMARES-CUADROS, J., MARCOS
MARCOS, J., MARQUINA MARQUEZ, A.
(2020). “Aqui (en Sidney) estamos perdidos™:
estudio etnografico de la satisfaccion vital de
aborigenes urbanos australianos participantes
en un programa sociocomunitario. En Salud
colectiva, vol. 16, p. e2553.

PALOMARES CUADROS, J.y FOLGADO,

M. J. G. (2014). Una mirada a las creencias
sobre el mantenimiento del espafiol como
lengua heredada en contextos multilinglies en
Australia. En marcoELE. Revista de Didéactica
Espanol Lengua Extranjera, no. 18, pp. 1-20.

SANCHEZ-VEGA, L. P, AMAYA-CORCHUELO,
S.y ESPINOZA-ORTEGA, A. (2019). Percepcion
de la calidad y confianza en el jamon ibérico.
Perspectivas del consumidor y del vendedor.
Estudios sociales. En Revista de alimentacion
contemporanea y desarrollo regional, vol. 29,
no. 54.

SLOTHUUS, L., ASHBY, D. y DUXBURY, C.
(2025). Interdisciplinary Pedagogy in Theory
and Practice. Taylor & Francis.

ZURITA-MARQUEZ, E. et al. (2024). Cortes de
jamon. Cartografias de un alimento simbdlico.
European Public & Social Innovation Review,
9, pp. 1-20.

REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
A LA ENSENANZA DEL ESPANOL

12



Guillermo Moreno Mellizo

Docente y director de la ALCE de Paises Bajos (2019-2025)
guillermo.moreno@egducacion.gob.es

.'. REVISTA PARA LA PROMOCION Y APOYO
=Y | ALAENSENANZA DEL ESPANOL




Ventana AEE | Asomate a mi ventana: un paseo por seis anos en ALCE Paises Bajos

Resumen

Quiero invitaros a mirar por mi ventana, una ventana que ha estado abierta
durante los seis afos que he trabajado como docente en el exterior en la
ALCE de Paises Bajos. Un viaje por el tiempo donde sentir mi experiencia

en las aulas de lengua y cultura espafiolas y donde la innovacion, la calidad
docente y el sentido de comunidad se han convertido en razones suficientes
para querer dejar la ventana abierta de par en par en mi recuerdo por
mucho tiempo.

Palabras clave
ALCE, exterior, lengua, cultura, espanola

Introduccion

Han pasado poco mas de seis afios y aun recuerdo con mucha emocion la
mafiana del 24 de junio del 2019: se publicé mi nombramiento como docente
en el exterior. Muchos meses previos de estudio, muchas horas dedicadas

a conocer el mundo de la accion educativa esparola en el exterior, de
profundizar en normativa educativa y una larga espera dieron como resultado
una plaza en adscripcion en la Agrupacion de Lengua y Cultura Espaiolas de
Paises Bajos. Una experiencia profesional y personal fascinante: una aventura
pedagogica, nuevos retos, nuevas formas de trabajar y nuevos caminos que
recorrer en un entorno desconocido. Mi paso por la ALCE de Paises Bajos

y la vida en el exterior me han permitido seguir disfrutando de la profesion
docente en un entorno multicultural diverso y cambiante y han dejado en mi
familia y en mi una huella para toda la vida.

Mis nuevas aulas

Si, digo aulas en plural porque si algo caracteriza al docente de ALCE es la
diversidad de aulas y centros en los que se trabaja a lo largo de la semana.
El programa ALCE en Paises Bajos tiene presencia alli donde hay familias
espafolas que, a lo largo de los afos, han demandado clases de lengua 'y
cultura para sus hijos e hijas. Mis primeras cuatro aulas estaban al este y sur
del pais y fue en esta zona donde me instalé con mi mujer y mis hijos para
comenzar juntos esta nueva etapa.

Arnhem, Eindhoven, Veenendaal y Enschede fueron mis sedes de trabajo,

a donde recorria kildmetros todas las semanas cargado de ilusion y mucho
material que ofrecer a mi alumnado. Pronto entendi que eras mis aulas, mis
estudiantes, mis familias... tenia que gestionar el seguimiento y el contacto
con los representantes de los centros educativos y configurar los momentos y
espacios para que el tiempo compartido fuera lo mas provechoso posible.

Hay que motivar el aprendizaje

Dos semanas me bastaron para entender que las clases de ALCE no podian
replicar modelos de docencia tradicionales; el alumnado llegaba a clase

por la tarde cansado de su jornada escolar y necesitaba que las clases de
espaniol fueran algo diferente, algo que les hiciera ser y sentir comunidad. Alli
estaban unidos por un vinculo, en ese lugar y en ese momento, por su lengua
y su cultura espafiola heredada. Entendi que mis clases debian incorporar
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elementos que aumentasen la motivacion, que fomentasen el trabajo en
grupo, clases dinamicas y en la que todos pudieran aprender en un ambiente
relajado y divertido. Asi surgieron los dos primeros proyectos que aun
recuerdo con carifio: Stopmotion y BiblioALCE.

1. Laboratorio Pedagogico

Los proyectos ALCE han formado parte de mi paso por el programa. Mantener
la motivacion, brindar férmulas didacticas que “enganchasen” a mi alumnado
era esencial para continuar ofreciendo un programa de calidad.

El proyecto Stopmotion surgié por la necesidad de querer desarrollar las
competencias orales y escritas de mi alumnado de una manera activay
participativa. La idea era sencilla: en grupos internivelares el alumnado debia
escribir historias para luego darles vida a modo de videos, creados por ellos
mismos, con sus juguetes, legos, plastilina... y narradas por sus propias
voces en espainol. Fueron semanas de preparativos, de debates, de llegar

a conclusiones y puntos en comun, de repartir roles... Durante la clase, los
grupos iban avanzando hasta conseguir las grabaciones finales: ellos se
divertian, yo conseguia que practicaran y mejoraran su espafol y la motivacion
por asistir a las clases era evidente. Las familias fueron participes de ese
entusiasmo que se contagio. Un proyecto que me permitié encontrar en ALCE
un laboratorio pedagdégico para seguir innovando y acercando la enseianzay
la educacion de nuestra lengua y cultura desde una perspectiva diferente.

BiblioALCE fue un proyecto que gesté durante los primeros meses. En

la mudanza desde Espania traje muchos libros y en los centros encontré
material bibliografico en desuso que también rescaté. Lo llevé todo a casa, lo
clasifiqué y catalogué. Con ayuda de una aplicacion movil creé un registro de
libros con cédigos de barras. Preparé tres cajas de libros que se convirtieron
en mi propia “biblioteca viajera”. Ofrecer material de lectura en espanol

iba a aumentar las posibilidades de que pudieran continuar aprendiendo y
practicando espanol también fuera de las clases. Cada dos semanas montaba
en el aula una exposicion de libros, haciamos préstamos y devoluciones. Las
familias también estuvieron implicadas ya que colaboraban durante esta parte
de la sesion, traian libros para compartir y participaban en la buena marcha
del programa.
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Alo largo de mis seis afios he continuado desarrollando muchos proyectos en
el aula: pédcast, seguridad en la red, faros de Espafia, teatro de marionetas,
deportistas olimpicos, ciencia en el aula, cortometrajes, la circunnavegacion,
Colény el viaje a América, Picasso, el comic, la poesia, escaperoom, la
palabra del dia...

Cada proyecto es una historia y cada historia ha contribuido a mejorar las
destrezas orales y escritas en espanol de mi alumnado de la ALCE de Paises
Bajos.

2. Colaboraciones lingiiisticas y culturales

La ALCE no funciona solo del quehacer de los docentes y de los materiales
del programa, las colaboraciones con otras instituciones como el Instituto
Cervantes, la propia Consejeria, asociaciones de espainoles y voluntarios
hacen que las clases se llenen de mucho espariol, muy diverso y en diferentes
contextos para seguir aprendiendo no solo espafiol si no también en espafiol.

He tenido la suerte de haber estado acompanado en mis aulas de
ilustradores, escritores, cuentacuentos, cientificos... vinieran de cerca o de
lejos, todos ayudaron a que mi alumnado aprendiera y disfrutara con sesiones
en espanol diferentes y motivadoras.

La soledad del trabajo docente en ALCE es también una caracteristica

del programa, pero las tardes en las que un ponente te acompariaba en

tus clases y podias compartir orgulloso lo bien que hablaban espafiol tus
alumnos a pesar de estar tan lejos de Espana era siempre un motivo de
alegria. Podria enumerar a todos los ponentes, pero me voy a quedar con
algunos: para empezar, con Julieta Buitrago, mi primera visita, ilustradora que
guio a mis nifios y nifas en un taller de pintura en espanol sobre el invierno
neerlandés de Averkamp; por otro lado, recuerdo con carifio el escape room
que hicimos con Maria en la biblioteca del Instituto Cervantes para conocer
NUEvVOoSs recursos para aprender y practicar espanol; y, por ultimo, las visitas de
cientificos espanoles para aprender en espafiol sobre el ADN, la impresion en
3D o el funcionamiento del cerebro.
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El COVID-19 desde el exterior

Al igual que el mundo entero, en Paises Bajos también nos tocé vivir la
pandemia del Coronavirus. Alejados de la familia, viviendo desde la distancia
la agonia espafiola, con el miedo de estar en un pais distinto, con reglas
distintas y teniendo que mantener funcionando un programa que paso a un
segundo plano para alumnado y familias.

Tras la sacudida inicial, continuamos con la docencia gracias a la plataforma
Aula Internacional, el espacio virtual del programa ALCE, donde pudimos
seguir ofreciendo material y recursos en espafol para que el tiempo en casa
fuera lo mas ameno posible. Aqui surgieron las visitas virtuales a museos
espanioles, primeros videos de explicacion de pruebas, de gramaticay de
actividades y cuentos.

La docencia en linea supuso un reto para todos. Adaptamos materiales,
juegos, incluimos recursos digitales novedosos... En mi caso, consegui
establecer una nueva forma de trabajo que, sin saberlo entonces, me
acompafaria hasta el final de mi adscripcion, la web de clase. Un entorno
basado en Google Site donde alojar semanalmente los recursos para,
entonces, el aula digital y luego el aula presencial. El profesorado que se fue
incorporando al programa adopto la idea inicial, la hizo suya y aun hoy en dia
sigue presente en las aulas.
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Liderar y gestionar enla ALCE

Cada centro en los que he trabajado a lo largo de mi carrera profesional los he
hechos mios, he trabajado mucho para que siempre fueran el mejor entorno
educativo posible para el alumnado y un lugar en el que trabajar fuera un
placer. Por supuesto, hice lo propio con la ALCE de Paises Bajos.

Una vez establecidas las bases del trabajo en mis aulas quise seguir
aportando y mejorando la ALCE y me impliqué para sacar adelante proyectos
de la administracion, aportando mi granito de arena para mantener un
programa vivo y muy en estima.

Mis ganas por querer seguir contribuyendo a esa mejora constante del
programa me llevaron a presentar mi candidatura para dirigir la ALCE durante
los ultimos anos en adscripcion en el pais.

No me equivoco diciendo que ha sido una de las experiencias profesionales
mas enriquecedoras que he vivido. No solo aporté mi experiencia previa en

las aulas, sino también mi experiencia y formacion en liderazgo y gestion
educativa para continuar haciendo que las aulas de lengua y cultura espafolas
en el pais siguieran funcionando de la mejor manera posible.

Ser director de una institucion educativa no es sencillo, pero si a esto le
sumamos el contexto internacional, docentes nuevos y dispersos por el
pais, incidencias, problemas y novedades de un programa en constante
cambio, convierten el ejercicio de la direccion de la ALCE en un reto aun mas
complicado.

Puse mi tiempo y mi ilusidon en seguir mejorando el programa, me empefié

en marcar una linea de trabajo que facilitase la colaboracion, abraceé el
comparferismo para ofrecer soluciones a los problemas y continué trabajando
por la mejora continua de los aprendizajes del alumnado y la implicacion de
las familias en el mantenimiento del espanol como lengua de herencia en

el hogar.
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El trabajo coordinado con la Consejeria de Educacion, con las asesorias 'y
personal de administracion en el desempefio de mis funciones como director
ayudaron a consolidar el trabajo, a superar dificultades y a seguir adelante en
la tarea tomando las mejores decisiones posibles durante estos afios. Desde
mi ventana guardaré un bonito recuerdo de todos ellos.

El alumnado y las familias ALCE

Una mirada especial de mis afios como docente en el exterior la merecen los
alumnosy las familias ALCE.

Vivir en un entorno multicultural y multilinguistico no es siempre facil y el
alumnado de ALCE Paises Bajos lo sabe bien. Muchos nifios y nifias viven su
dia a diainmersos en la cultura del pais y hablando un idioma distinto, pero
hay algo en todos ellos que les une, de una manera o de otra, con mas o
menos intensidad: el espafnol forma parte de su vida. Las aulas ALCE sirven
de union de todos ellos, se forjan relaciones, se hacen nuevas amistades, se
comparte y se crece juntos durante mucho tiempo.

Alo largo de estos seis afios ha sido muy bonito ver a los nifios y nifias
hacerse mayores, ser participe de sus logros, compartir la pasion que
tienen por Espanay por nuestro idioma. Ha sido un orgullo ver y evaluar

la competencia en espafiol tan alta que alcanzan al finalizar el programa;
siempre lo comentaba con companeras y companeros durante las pruebas
finales, qué futuro tan prometedor y qué suerte la suya de haber crecido
bilinglies y biculturales.

Ese crecimiento y ese camino recorrido, por supuesto, no ha sido por si
mismos. Sus familias estan y han estado siempre detras. Son las familias
ALCE, ellas también merecen un hueco en mi paso por el programa. No solo
acompafaban a sus hijos e hijas en su mantenimiento del espanol, que no es
tarea facil ni mucho menos, también han contribuido a que las y los docentes
no nos sintiéramos tan lejos y tan solos en esta tarea de la docencia en el
exterior. Para las familias, las clases de ALCE son también sus tardes de
espanol, son tardes de compartir un café, de charlar y de hacer amistades.
Recuerdo con carifio las clases de Eindhoven, al llegar al Centro Espafiol los
mayores del hogar del pensionista jugando su partida de domind y apurando
el juego porque habia llegado el maestro, o los padres que traian café y dulces
a mi clase para hacer la tarde mas placentera aun. Las convivencias con las
familias en Navidad o fiestas de fin de curso me permitian conocer mas de
cerca sus historias y entender aun mas la labor tan agradecida que tiene el
programa. Todas ellas son también ALCE.

Docentes de calidad para un programa de calidad

Abro ya las ventanas de par en par para hacer una mencion especial a
todos y cada uno de los compafieros y compafneras que han compartido
esta experiencia del exterior conmigo. No son solo comparieros los que han
trabajado conmigo en ALCE, son todos los que han vivido la experiencia
conmigo de una manera u otra, cerca o lejos, en otros programas o en

otros paises. Todos me han demostrado que la calidad docente espanola
es magnifica, que no salimos de nuestro pais porque no lo queramos, al
contrario, desde fuera lo queremos mas que nuncay siempre pensamos en
volver y en poder devolver lo aprendido a nuestro sistema educativo.
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He tenido la suerte de estar rodeado de grandes profesionales, con los que
he aprendido y de los que he aprendido mucho. Espero también haber podido
contribuir a que sus experiencias profesionales fuera de casa hayan sido lo
mejor posible.

Déjalas abiertas

“Vive el exterior” es el lema que utiliza la Accion Educativa Exterior para
animar a docentes espanoles a participar en los diferentes programas que se
ofrecen desde el Ministerio de Educacion, Formacion Profesional y Deportes.
Estoy orgulloso de decir que yo lo vivi, lo senti y lo disfruté al maximo.

Ser docente de ALCE es salir doblemente de la zona confort, salir de tu casa
y trabajar en un programa completamente diferente. La experiencia me ha
hecho crecer en lo profesional y también en lo personal. Ir al exterior con mi
familia nos ha hecho crecer también como familia, forjar y reforzar lazos y vivir
experiencias fascinantes.

El programa ALCE ofrece una oportunidad magnifica a los espafoles
residentes en el exterior ya que permite, por un lado, crear comunidad y,
por otro, mantener y promover la lengua y la cultura espafolas a las nuevas
generaciones que viven y estudian lejos de nuestra tierra.
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Dejo mi ventana abierta como un recuerdo vivo, feliz, lleno de gente y de
muchas emociones. Con la calma de un verano muy ajetreado de vuelta a
Espafay el recuerdo de un viaje de seis anos que guardaré en mi mochila
de experiencias para siempre, envio desde mi ventana un carinoso abrazo
a todos los que han formado parte de mi experiencia como docente en el
exterior.
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