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ALJAMIA

n°34




PRESENTACION

El presente numero de la revista Aljamfa, que os presentamos desde la Consejerfa de

Educacién de la Embajada de Espana en Rabat, vuelve a la senda habitual de los ndmeros
ordinarios y habituales a los que os tenfamos acostumbrados, tras el exitoso nimero anterior
dedicado a Tetudn, a su historia, a su literatura, a su cultura, a su investigacién o a su arte, sin

que ello suponga que abandonamos esta via de centrar la revista en un eje temdtico de interés.

En esta ocasidn, el consejo editorial ha elegido diferentes propuestas que abordan desde
cuestiones filolégicas o lingtiisticas, pasando por la creacién literaria, con un sentido homenaje
a un amigo marroqui enamorado de Espafia, como fue Rachid Hmami, la investigacién

histérica hispanomarroqui y finalmente el arte marroqui de fuerte influencia hispdnica.

Las colaboraciones de este nimero han sido cuidadas con esmero por sus autores, y

todas nos pueden hacer descubrir nuevos aspectos de los distintos dmbitos del conocimiento

abordados.

Comenzamos con la prestigiosa traductora hispanomarroqui, Malika Embarek,
recientemente galardonada con el II Premio Ibn Rush de la Concordia, que nos cuenta de una
manera informal y amena las influencias de los arabismos en la lengua espafiola en relacién ala

traduccién de la literatura marroqui de expresion francesa de la que es especialista.

Desde la Universidad Complutense de Madrid, el profesor Nicolds Asensio nos
descubre la fuente del Himra, en la obra La ruta, de Arturo Barea, y toda la simbologfa de la
misma en la convivencia entre espafioles y marroquies en la época del protectorado, mientras
que Marfa Isabel Méndez Martinez nos presenta varias traducciones al espafiol de autores

marroquies contempordneos.

Un lugar especial en nuestros corazones y en este nimero tiene el homenaje a nuestro
amigo tetuani, Rachid Hmami, recientemente desaparecido, cuyo perfil y cuya obra traemos a
Aljamia, con un estudio y reedicién de su obra premiada en 2009 por esta Consejerfa cuando
recibié el X Premio Rafael Alberti de Poesfa, realizada por un estudioso de la poesfa marroqui

en espafiol como es Luis Garcfa-Vela.

En el dmbito de la investigacidn, os presentamos una colaboracién de varios hispanistas
marroquies. La primera del profesor Hassan Boutakka que nos descubre los elementos
culturales marroquies en una publicacidn reciente sobre el zéjel contemporineo marroqui, con
traduccién al espanol; la segunda un trabajo sobre aspectos fonéticos de los préstamos espanoles

en el Hassaniyya, que ponen de relieve el contacto histérico entre estas dos lenguas en



Marruecos por dos profesores de la Universidad Hassan II de Casablanca, y la tercera, otra
colaboracién muy bien ilustrada con ejemplos curiosos de la influencia del espafiol en el habla

de Marruecos, a cargo del profesor Mohamed Nouri, desde el norte de Marruecos.

La seccién histérica, trae nuevamente al profesor Hossein Bouzineb, que nos descubre
algunas particularidades de las relaciones diplomdticas histéricas entre Marruecos y Espafia en

época de Felipe I y Felipe III.

Y cerramos este numero de Aljamia con dos pinceladas, nunca mejor dicho, por parte
de dos estudiosos de la pintura marroqui de influencia espafola, la profesora Maria Dolores
Jiménez Valiente que nos hace un repaso por los tltimos 80 afios de la Escuela de Bellas Artes
en Tetudn, que han marcado la evolucién de la pintura en el pais, y del especialista en Mariano
Bertuchi, el profesor José Antonio Pleguezuelos Sdnchez, que nos descubre el paso por la
ciudad de Rabat del pintor granadino que tanto hizo por el arte marroqui, cuya lectura no

defraudari.

Espero que estas pequefias joyas que os traemos en el niimero 34 de Aljaml’a en forma
de colaboraciones de hispanistas y estudiosos de prestigio, sean de vuestro agrado y que en 2026
celebremos juntos los 35 anos de vida de esta querida revista que editamos con mucho carifio

desde Marruecos.

Lorenzo Capelldn de Toro

Consejero de Educacién de Espana en Marruecos
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Los arabismos de la lengua espanola en
la traduccion de la literatura marroqui de
expresion francesa

Por Malika Embarek Lépez
Traductora

El mes de octubre pasado tuve el honor de impartir una charla invitada por el Instituto
Cervantes de Rabat, en el marco de la Tribuna de Hispanistas Marroquies, gracias a la
invitacién de su director Anastasio Sdnchez Zamorano, y en presencia del profesor Hossain
Bouzineb, a quien me unen cincuenta afios de amistad —que se dice pronto—, que me
acompafié esa tarde en la que, con mucho atrevimiento, hablé de un tema en el que ¢l es un
maestro. Por otra parte, quiero dedicar este escrito a la memoria del profesor Federico

Corriente, el mejor lingiiista del 4rabe andalusi.

El titulo “Los arabismos de lalengua espafiola en la traduccién dela literatura marroqui
de expresion francesa”, ya de por si largo, llevaba un subtitulo que lo hacfa atin mds: “un abrazo
de las dos orillas del Mediterrdneo”. Asi pues, traté de explicar, ademds, ese abrazo amoroso,
porque, ya se sabe, las palabras son como las caricias, unas llevan a otras, y, sobre todo, en el

dmbito de la traduccién. Empecé de modo anecdético.

El otro dia recibi un correo electrénico de un gran amigo traductor, anuncidndome que

estaba invitado en Bogotd y que iba a averiguar sobre el terreno si las almojibanas de la
, . . . . B ’ 1.7

gastronomia colombiana eran parecidas a las deliciosas 7 yebnas tetuanies que le describi un
dia, paseando por Salamanca, en el marco de un coloquio de la Universidad, comentindole mis
arabismos preferidos. Ya las he visto por internet, y las almojédbanas colombianas no se parecen
en nada a las tetuanies: unas empanadillas de fino hojaldre rellenas de queso y cubiertas con
miel. La etimologfa nos ha ensefiado que todo evoluciona y, con el tiempo, a veces, las palabras

se alejan de su identidad original.

Por otro lado, otro gran amigo y veterano traductor me hizo hace poco una consulta

por WhatsApp, y mantuvimos el siguiente didlogo:

—Malika, recuérdame cémo traduces en espafiol los youyous de las mujeres de tu

tierra. Lo necesito para una traduccidén.
—Albérbolas...

—iAlbérbolas! {Nada menos! jPues me atreveré con la palabrita...!

Y, para que se convenciera, le adjunte la referencia del DLE:
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Del ar. hisp. alwdlwala, y este del ar. clds. walwalab.

f. Vocerfa o algazara, y especialmente aquella con que se demuestra alegrfa. U. m. en pl.

iCudl no fue mi alegria al tomar conciencia de que, por fin, tras casi cuarenta afios

reivindicando los arabismos, conseguia que alguien me hiciera caso: tenfa un seguidor...!

Albérbolas, como equivalente de los yoyous que utilizan en sus novelas los escritores
marroquies francéfonos, es uno de mis caballos de batalla. Que en francés se haya acufiado esa
palabra para nombrar esa expresién de alegria, me parece una actitud despectiva, un recurso
onomatopéyico sumamente simplificador, que, desde una mirada excesivamente ajena, en mi
opinién, reenvia a una sociedad primitiva. Yo dirfa que es una mirada propia del colonizador.

Explicaré por qué.

En una ocasién, estando en Sevilla, se me ocurrié comparar los youyous de la lengua
francesa con el emocionante canto de las saetas. Y me imaginé una Sevilla, tipica de Mérimée,
ocupada por las tropas de Napoledn, en una Semana Santa de 1809, y, en plenas procesiones,
al ejército francés llenando las calles. Un joven fusilero, recién llegado a la ciudad, se encuentra,
en medio de la bulla, con un paso de una cofradia. De pronto, se abre una reja de un balcén y
sale una bella andaluza de ojos de mora —todos los tépicos reunidos—, lanza una emocionante
saeta a la virgen de La Soledad de San Lorenzo. El soldadito francés se queda alucinado y, al
regresar al cuartel, escribe una carta a su madre, quizis a su novia, contdndole su experiencia:
«Ce soir j ai assisté a un spectacle impressionant. Ils sont fous ces espagnols' | Une belle andalouse
est sortie d’un balcon et a lancé des cris, des ai-ai-ai' a la vierge... » Y, alo que {bamos, se acufia

entonces el término ai-ai-ai, la onomatopeya de un dolor cualquiera, para designar a la saeta...

Por supuesto, esta escena es una hipdtesis parddica, inventada por mi, para que
reflexionemos juntos sobre la extrafieza ante otra cultura, sobre la mirada, en este caso, de la
potencia ocupante, de quien nombra al Otro, muchas veces sin ninguna consideracién. Pues

en francés, saeta se traducirfa respetuosamente por chant religicux.

Y sigamos con las hipétesis coloniales. Si nos trasladamos mds o menos en la misma
época a la otra orilla del Mediterrdneo, e imaginamos al primer francés que oy6 los gritos de
alegria de las mujeres en las fiestas de Marruecos, le debi6 de suscitar algo parecido a lo que
escribe en su carta el inventado soldadito napolednico —1is sont fous ces marocains !—, y los
nombrd youyous... Y, ahora, si, no es invencion: se acufié realmente en francés esa palabra,

nuestras bellisimas albdrbolas.

Se suele decir que traducir es magia. ¢{No me digdis que no es mdgico sustituir ese

término —que si se colocara el acento en la primera silaba serfa yuyu, miedo, aprension, mal

! Como dirfa Obélix, «iEstin locos estos romanos!». Por cierto, el traductor de Astérix al italiano hizo un
magnifico juego de palabras a partir de las siglas SPQR. (Senatvs PopvlvsQve Romanvs): Sono pazzi questi romani!
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rollo— por albérbolas? Quizd sea una arbitrariedad por mi parte, pero este arabismo me parece,
ademds de sonoro, bellisimo. Para mi, descoloniza ese grito de alegria, le da profundidad al texto,
lo marrocaniza, lo libera de la mirada colonial. Ese sonido, que dejé de oirse en la Peninsula
desde la expulsién de los espafioles musulmanes y judios —las mujeres judias de Marruecos
también entonan albérbolas en las bodas— regresa en el siglo XXTI a través de una voz heredada
de Al-Andalus, y auténticamente espafiola, puesto que va en redonda y estd en el DLE, retorna

en la ficcidn traducida de los escritores francéfonos.

A los autores marroquies que utilizan la palabra yoxyou, esta no les extrafa, estin tan
acostumbrados a oirla en francés que no toman distancia. Pero el traductor nota que tras la
palabra parece ocultarse un conflicto identitario, y yo, desde que empecé a traducir a Ben
Jelloun, con la novela Harruda, noté el desgarro —quizd inconsciente— que supone esa
esquizofrenia francés-dariya, esa bi-langue, como la llamaba Abdelkebir Khatibi, ese fenémeno

del palimpsesto en esta escritura, donde debajo del francés subyace la lengua drabe materna.

Me detendré muy brevemente en la particularidad de la literatura marroqui de
expresion francesa, que traduzco desde finales de los ochenta del pasado siglo, para explicar la

funcién que cumplen los arabismos en mi traduccidn.

Nos deberfa sorprender el vigor de esta literatura que se sigue escribiendo en francés, la
lengua del excolonizador, a pesar de los setenta afios transcurridos desde la independencia de
Marruecos. La didspora puede ser un motivo para que un autor escriba en una lengua distinta
de la materna. Pensemos en Jorge Semprun. Pero en el caso que nos ocupa, la causa, a mi
parecer, y al de muchos estudiosos de la cuestidn, es el fendmeno de la diglosia: la cohabitacién
del 4rabe cldsico, que no tiene registro oral, con la lengua drabe materna verndcula de muchos
marroquies (no hablaré del amazig, por no venir al caso), la dariya, que no tiene registro escrito.
Solo se escribe el zéjel, zayal, o el melbun, dos géneros poéticos, este tltimo cantado. Nadie en
una situacién de cotidianidad habla el drabe fis-ha, y, como boutade, suelo decir que los Gnicos
que en estos momentos, en el mundo, pueden estar sosteniendo un didlogo en 4drabe cldsico son

los arabistas extranjeros...

Existen novelistas que se han lanzado a escribir en drabe marroqui, o se ha traducido,
por ejemplo, El principito de Saint-Exupéry al drabe marroqui, pero sin que exista una
normalizacién, una institucién que asuma su reglamentacién; y que se ensefie a escribir en la
escuela a los nifios en su lengua materna. Dificil es, pues, intentar escribir en una lengua que
no ha sido estandarizada. Aunque hoy asistimos a la presencia de la dar7ya en la publicidad o
el arabizi, ideado para los chats, donde se utiliza el alfabeto latino para transcribir el drabe
marroqui, combindndolo con cifras como el 3, que equivale al g5 el 7 al z; 0 el 9 al G; o sea,

cifras similares a las letras que representan los sonidos inexistentes en el alfabeto latino.
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Por supuesto, hay una inmensa mayoria de excelentes novelistas marroquies en lengua
drabe fus-ha. Pero supongo que ellos también se encuentran con el escollo de los didlogos, que
resultarfan inverosimiles en drabe cldsico, y si, como hacen algunos, los insertan en dariya,
parece entonces que baja el registro, como si fuera una jerga, un argot, un dialecto, cuando en

realidad es la lengua materna y legitima de esos escritores.

A otros novelistas les resulta dificil encorsetarse en la lengua 4rabe cldsica, al no tener,
como he dicho, un registro oral. En poesfa y en las canciones, es una lengua bellisima. Pensemos
en los versos de Ibn Arabi o de Mahmud Darwish, o en las maravillosas canciones de Um
Keltum. Pero se trata de escribir novela, que, como dijo el escritor mexicano Carlos Fuentes, es
el territorio comun de la imaginacién y la palabra «donde los negados pueden juntarse y
contarse las historias prohibidas por los negadores». Y algunos autores prefieren escribir en
francés. No solo los que, como Ben Jelloun o Leila Slimani, fueron a la escuela francesa, sino
alguien como Abdellah Taia, que estudié en drabe. También en estos, la experiencia de escritura
en francés no llega a ser completa, pues en los momentos de mayor tensién identitaria, en los
que el narrador necesita transmitir sus referentes culturales drabes e islimicos, la lengua francesa
le es insuficiente. Y entonces recurren a nuestros procedimientos como traductores: la
equivalencia, la modulacién, la adaptacién, la transliteracidn, el uso de la cursiva, la negrita, la

nota a pie de pdgina o el glosario. Y el autor marroqui francéfono traduce.

Fue con los textos de Tahar Ben Jelloun, como dije antes, en los que mds subyace en
palimpsesto la lengua materna del autor tras el francés, donde, poco a poco, fui descubriendo
que podia traducir étranger (al-barrani) por albarrineo; cimetiere (magbara) por almacabra;
la mariée (al-arisa) por alaroza y tras el coiffeur exécutant de la evocacién de la infancia del
autor, se oculta al-haggim, el alfajeme, el barbero circuncisor. Todas esas bellas palabras, ahora
arcaicas en espafiol, podfan recobrar vida en la traduccidén de la literatura de esta orilla del

Mediterrdneo donde siguieron vigentes.

Descubri por primera vez el potencial que contenfan los arabismos en un poema de
amor. Bueno, la verdad es que no era literalmente un poema de amor, aunque a mi me sonara
como tal. Don Américo Castro, en La realidad historica de Espaiia®, en el capitulo dedicado a
“El Islam y la lengua espafiola”, analiza el vocabulario de origen 4rabe, insistiendo en el espacio
que ocupaba la civilizacién isldmica en la vida cristiana. Sefiala cémo la técnica drabe contribuia
allujo dela clase alta y reproduce un fragmento de la lista de los bienes dejados por dofia Mencia
Enriquez, duquesa de Alburquerque, fallecida en 1479, unos poquitos afios antes de 1492, que
serfa en cierto modo como la Nagba (453) palestina de 1948, para los andalusies de origen
judio y mucho después, musulman. Pues no, no era un poema de amor, sino un simple

inventario:

2 Américo CASTRO, La realidad histdrica de Espasia, México, Porrtia, 1982, pdg. 173.
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“Dos camisas de Almerfa. Una almalafa morada, de seda y oro. Un alfareme de treze
varas y media, con unos vivos blancos e de oro e carmesi. Un almaizar morisco blanco,
con guarnicién de carmesi, orillas verdes oscuras. Una arqueta con una poma de
almisque. Una buxeta con cierta algalia. Una marlota de carmesf raso, guarnecida de
perlas e aljéfar. Unas faldillas de aseituni azul con bordes de raso carmesi. Dos
guadamecires, el uno azul e blanco y el otro azul e colorado. Una almarraxica [almarraja,

una vasija para perfume] de oro esmaltada (...)”

Y, como dije antes, al igual que las palabras y las caricias, las lecturas llevan a otras

lecturas, Américo Castro me llevé al Arcipreste.

Y Juan Ruiz?, al igual que Howard Hawks, las preferfa rubias, y describe asf su ideal de

mujer:

Busca muger de talla, de cabega pequefia;

cabellos amarillos, non sean de alhefia;

O esta estrofa:

Bien asi acaesce a vos, Dofa Garoza:
queredes en convento mds agua con la orga
que con tagas de plata, e estar alaroga

con este mangebillo, que vos tornarié moga.

Alhena y alaroza, dos bellisimos arabismos, en mi opinién.

Y del Libro del buen amor no es dificil pasar a Juan Goytisolo y a un fragmento de su
Don Julidn, que marcé para siempre mi estrategia de traduccién a través de los arabismos. Pero,
a la inversa. El traidor narrador goytisoliano impreca a las tropas de Musa y Tarik para que lo
ayuden a sacar de Espafia todos los significantes y significados de origen drabe. Mi finalidad,
en cambio, es reintroducirlos de nuevo en la Espafa contempordnea a través de la traduccién

dela ficcién de los escritores marroquis de expresion francesa. Este fue el fragmento inspirador:

<«

y galopando con ellos en desenfrenada razzia saqueards los campos de algodén,
algarrobo, alfalfa, vaciaris aljibes y albercas, demolerds almacenes y ddrsenas, arruinarés
alquerfas y fondas,

pillards alcobas, alacenas, zaguanes

cargards con sofds, alfombras, jarros, almohadas

devastards las aldeas y sacrificaris los rebanos, despojards a la ilusionada novia de su

ajuar, a

3 Juan RUIZ, Arcipreste de Hita, Libro de buen amor, Madrid, Espasa Calpe, 1981, estrofas 432y 1392.

11
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la dama aristécrata de sus alhajas, al rico estraperlista de su fulana, al hidalgo provecto
de su

alcurnia, retirards el ajedrez de los casinos, el alquitrin de las carreteras

prohibirds alborozos y juergas, zalemas y albricias,

abolirds las expansivas, euféricas carcajadas*(...)”

Y si remontamos, de nuevo, muy lejos, al Diario del primer viaje de Cristébal Coldn,

nos encontramos con una mraxa (4&ys) de agua de azahar:

[Martes, 18 de diciembre de 1492]:
(...) yo vide que le agradava un arambel que yo tenia sobre mi cama; yo se lo di y unas
cuentas muy buenas de dmbar, que yo trafa al pescuego, y unos ¢apatos colorados y una

almarraxa de agua de azahar, de que quedd tan contento que fue maravilla (...)°

La almarraxa que Coldn le regala al cacique es la misma que las que antaio en Tetudn
se distribufan en las bodas entre las invitadas para que se perfumaran y refrescaran. Recuerdo
con deleite ese momento de mi infancia tetuani. Solfan ser de plata y hacian un sonido muy
especial cuando las agitabas para que cayera el agua: rux, rux, rux... Y sentfas el sonido y el aroma

a azahar y la sensacién de frescor.

Me imagino que a partir del siglo XV se dejaron de usar y de fabricar en Espana, y, en el

DLE la delicada a/marraxa quedé con un uso y una forma mucho menos refinados:

Almarraja o almarraza (Del 4r. hisp. almarissa, y este del 4r. clds. mirassah): Vasija de

vidrio, semejante a la garrafa, agujereada por el vientre, y que servia para rociar o regar.

Elanterior hasido un breve recorrido porlaliteratura espafola, que, obviamente, podria
ser més largo, en busca de ese rico patrimonio de vocablos de origen drabe, muchos de ellos
caidos en desuso, y, por consiguiente, arcaicos, pues los hablantes que los usaban fueron
expulsados de la Peninsula Ibérica, como he dicho, los tltimos de ellos a principios del siglo
XVI. En Espana entonces dejé de haber almacabras para enterrar a los musulmanes; ya no se
celebraban bodas en las que las alarozas se engalanaban con sus vestidos de novia y se entonaban
albérbolas; no se cocinaban las deliciosas almojibanas; no hubo mds adules, los notarios que
dejaban constancia del acidaque, las arras que dona el novio; las mujeres dejaron de cubrirse
con jaiques; ya no se rezaban los cinco azalds diarios; dejé de existir la profesién de alfajeme,

encargado de circuncidar a los nifos, etcétera.

4 Juan GOYTISOLO, Rezvindicacion del conde don Julidn, Barcelona, Seix Barral, 1976, pégs. 196-197.
5 Cristobal COLON, Textos y documentos completos, Madrid, Alianza Editorial, 1989, pagina 86.
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Sin embargo, todos esos términos siguen vigentes, en el siglo XX1, en lalengua verndcula
materna del autor francéfono. Corresponden casi exactamente a los significados y significantes

que ¢l no encuentra en francés, como he sefialado. Y el traductor los puede reactivar.

Se trataria, pues, de un ejercicio de rescate de términos que antafo estuvieron vigentes
en Al-Andalus, pero que se pueden revitalizar en los textos literarios contemporineos de los
escritores marroquies de expresion francesa. Esta estrategia consiste, pues, en brindar
hospitalidad al autor, hacer que se sienta, por momentos, como en casa en el texto traducido,
que las voces drabes se integren y suenen de nuevo en la traduccién. Y que el lector en espafiol
perciba esas sefias de identidad extrafias, pero también propias y legitimas, pues pertenecen a su

patrimonio lingiiistico.

El uso de arcaismos en traduccién ha sido estudiado por excelentes tedricos, como
Antoine Berman, Lawrence Venuti u Ovidi Carbonell. Los dos primeros, como herramienta
para resaltar el extrafiamiento del texto, frente a la familiarizacién; y el tltimo, como un recurso

exotizante.

En mi caso, el uso de los arabismos —pero, sobre todo los arcaicos— de la lengua
espafiola nace de mi amor por mis dos lenguas: la materna, el espafiol, y la paterna, el drabe
marroqui verniculo. Del enorme tesoro de arabismos los que me interesan son los que
nombran la vida cotidiana, no tanto los de las ciencias o de la erudicién, y que pasaron al
romance, no a través del drabe culto sino del drabe andalusi hablado. Me interesan los que
nacieron de aquella larga convivenciay que perviven casi en su misma forma en el drabe hablado
en Marruecos. Con lo cual, al utilizar uno de esos arabismos estamos restituyendo el drabe
materno del novelista para que suene en la traduccién con la legitimidad de una palabra que
figura en el patrimonio espafol: alhefia, almacabra, albérbolas, albarrdneo, almalafa, almarraza,
alfajeme, alaroza, azal, adafina, almojibana, arrequives, fodoli, zahorar, etc. Todos esos
términos siguen obviamente vigentes, como ya he dicho, en la lengua drabe materna del autor
francéfono, en el siglo XX1, y corresponden casi exactamente a los términos que no encuentra

en francés.

En realidad, es una especie de juego, pues en toda una novela, quizd aparezcan cuatro o
cinco arabismos, pero situados en lugares esenciales —estratégicos— del relato, que tienen que

ver con la cultura drabe e islimica en la vida cotidiana.

Esta es, muy sucintamente, la explicacién de mi aficidén por integrar arabismos en mi
traduccién. Para mi es una forma de que el autor se sienta cémodo en mi texto. Y que el lector
en espafiol note un cierto extrafiamiento y a la vez una familiarizacién, puesto que son palabras

genuinas de su lengua.

La idea no es tanto que el texto parezca escrito por un espafiol, sino escrito ez espafiol, y

a través de toda la riqueza de esta lengua. Y mi proyecto de traduccién, retomando el concepto
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acufiado por Antoine Berman, dado que los textos de literatura marroqui escritos en francés
transmiten una realidad y un imaginario drabe y musulmédn, es marrocanizar el texto traducido,
a través del componente drabe que subyace en lalenguay cultura espafiola, mucho mds intenso,
mds esencial que el del francés utilizado por el autor. Intentar mitigar el efecto de extranamiento
que produce el escribir en la lengua del otro, facilitando la incorporacién de modo natural de
las voces drabes que se ocultan tras las francesas a través de los arabismos que contiene la lengua
espafiola, fruto de la convivencia de nueve siglos de los drabes en Espana y a través de unas
estrategias de traduccién que tengan presente el respeto de la identidad drabe y musulmana del

autor.

Solo me queda concluir afirmando que ha sido en el territorio de la traduccién de esos
textos mestizos —como yo misma— donde he podido libremente culminar el abrazo amoroso

de mis dos idiomas, mis dos culturas, mis dos paises.

Decir también que estuve buscando en E/ collar de la paloma, el tratado sobre el amor
de Ibn Hazm, si, entre las Sesiales del amor, figuraba el estar repitiendo, unay otra vez, lo mismo
sobre el ser amado, pero no hallé nada. Sin poderme escudar, pues, en el gran poeta cordobés
del siglo X1, quisiera pedir disculpas a todos los compafieros de profesién y amigos, que ya me
habéis oido en otros foros declarar reiteradamente mi amor por ese patrimonio mestizo.
Solicito de vosotros la misma comprensién que mostrarfais hacia esa persona enamorada que,

ciega y machaconamente, ensalza las virtudes del ser amado.
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La fuente de Arturo Barea

Por Nicolds Asensio Jiménez®
Profesor por la Universidad Complutense de Madrid

Aquellas personas que hayan leido La ruta (1943), la segunda - R
I . Alure Barea |
parte de la conocida trilogfa La forja de un rebelde (1941-1946),

11
de Arturo Barea recordardn la historia de la higuera y de la fuente. L A nm A

Es una historia de gran belleza que estructura pricticamente toda

ne l'tdl

la narracién, pues como un motivo tenaz aparecc y réaparcce a lo

largo del texto, hasta desembocar en un final inolvidable.

Arturo Barea fue destinado a cumplir su servicio militar al

norte de Marruecos hacia 1920. Tenfa poco mds de 20 afios

cuando lo plantaron en el campamento de ingenieros de El
Hémara, situado en aquel entonces en un pequeno cerro en el

-

macizo del Yébala rodeado de grandes montanas y pequefios i Zi;ﬁia‘fgzno"fm“um de Edicorial
poblados con los que no siempre habia buenas relaciones. Su -

misién era contribuir a la construccién de una carretera que uniese Tetudn, la capital del
protectorado espafiol en Marruecos, con la ciudad santa de Xauen. Eran los afos centrales de
la Guerra del Rif (1911-1927), que desembocarfan poco después en el desastre de Anual (1921),

del que Arturo Barea fue también testigo.

N VN b AT S Wl =2 . . . . .
S Kitmad ol Fuck : NS4 f?’f* 9 A continuacién, vienen posibles destripes.
s . 7 A )
e 2 4 X = . . 7
-5 ’ 7~ Lo aviso para quienes no se hayan leido La ruta
witndex %d w S ,,‘/ ’ ;.
: 2. v rmmdk y pretendan hacerlo préximamente, pues no
,;;,.,,_..,,:,;m— SN s t¢ quiero desvelarles la parte mds bonita de la
*._3;;55,“,,, SHAeimens LTS L\

0 TE R WS Para construir la carretera, el ejército espanol
A 7T 0.0 . sellevaba por delante pricticamente todo lo que
Recorte de mapa de la zona donde se ubica la fuente de Himara . / . /

se interponfa en su camino. Parecfa tener una
obsesién por hacerla lo mis directa posible, sin
preocuparse por las particularidades del terreno ni mucho menos las gentes que lo habitaban.
La primera escena de la novela muestra cémo destruyen a cafionazos un poblado marroqui

“para que pueda pasar la carretera”.

® Profesor de la Universidad Complutense de Madrid. Articulo realizado gracias a las «Subvenciones para
promover la Cultura de Defensa 2025» de la Secretarfa General de Politica de Defensa del Ministerio de Defensa

de Espana.
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Arturo Barea, que desde el primer momento fue critico con ciertas actitudes reprobables de
corrupcién y barbarie de algunos elementos del ejército espanol, se sentia profundamente
apenado porque debian volar con dinamita una higuera centenaria “para que pudiera pasar la
carretera”. Esa higuera era el punto de encuentro entre los soldados del ejército espanol y los
trabajadores marroquies pues en las horas de descanso se cobijaban y charlaban bajo su sombra,
estableciendo un punto de encuentro entre dos culturas que aparentemente estaban muy
alejadas pero que sus clases humildes y a nivel personal eran mucho mds parecidas de lo que se

imaginaban.

Barea se dio cuenta de que en las inmediaciones de la higuera el suelo estaba mds himedo
delo habitual y, antes de que la volaran, mandé cavar en busca de agua. El agua era una auténtica
joya en aquel entorno, pues, segin nos cuenta en la novela, los rios bajaban contaminados,
causando la enfermedad de las paltdicas. Para hidratarse, los soldados tenfan que recurrir a la
cerveza y al vino (estos sf abundantes), con sus consecuentes consecuencias etilicas que no son

dificiles de imaginar.

Pues bien, al hundir el pico en las inmediaciones de la higuera, de la tierra empezé a emanar
tanta agua hasta el punto de que formé un arroyuelo que encharcé todo. Los alli presentes,
llenos de alegria, decidieron construir una fuente en aquel lugar y desviar la carretera, de tal

modo que la higuera centenaria quedé salvada.

Fascinado por esta historia, me puse a indagar si podia ser verdad y si la fuente de la que
habla Barea llegé a existir realmente y podria existir en la actualidad. Cabia cierta desconfianza,
pues parece que no todo lo que escribié en La forja de un rebelde fue verdad. Asimismo, en el
volumen péstumo E/ centro de la pista (1960) se publicé un cuento con notables similitudes
titulado «Agua bajo el puente» en el que se descubria un manantial escondido bajo una

carretera de un pueblo espanol asolado por la sequia.

Curiosamente, en los mapas del ejército espafiol realizados poco después de la llegada de
Arturo Barea se documenta en la zona un dnico punto de agua que lleva el nombre de «Fuente
del Himara». Estd ubicada junto a la carretera, a los pies del cerro en el que estaba instalado en
campamento de ingenieros, tal y como lo describe Barea. Con anterioridad a la llegada del
escritor no se conocen mapas de la zona donde se ubiquen puntos de agua, por lo que resulta
imposible con los datos disponibles hoy corroborar si la fuente ya estaba antes. En cualquier
caso, sea verdad o no que Barea la descubrid, no cabe ninguna duda de que esa fuente es la que

inspir6 la historia que vertebra la novela.
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Gracias a una de la «Subvenciones
para promover la Cultura de Defensa» del
Ministerio de Defensa para estudiar el
relato de Arturo Barea de la Guerra del
Rif, pude realizar recientemente una
visita a la zona para intentar localizar la
fuente que aparecfa en los mapas

militares. B
Alocucién de Arturo Barea en la BBC

El Hdmara es hoy una pequena localidad de construcciones humildes (llamada también
Zoco el Arbaa de Beni Hassan) atravesada por la carretera de Tetudn a Xauen que construyé el
ejéreito espafiol hace mds de un siglo y que hoy es la Nacional 2. Del campamento de ingenieros
donde pasé varios meses Barea apenas quedan restos. En la loma donde se ubicaba queda un
pequefo anexo a una moderna mezquita cuya construccién se nota antigua y que posiblemente
fue uno de los pocos edificios de piedra del campamento (pues la mayoria de las construcciones
eran de madera o tiendas de campafa). Quedan también algunas de las piedras que se llevaron
de una cantera cercana para construir la carretera amontonadas y desperdigadas en la zona y

restos de alambre de espino.

No obstante, lo mds importante es que a los pies del cerro sigue estando la fuente en el
mismo punto que la documentan los mapas del ejército y que coincide con las descripciones de
Barea. La fuente ahora estd encementada y la flanquean grandes paredes también de hormigén
que se han levantado para evitar desprendimientos de las laderas del cerro sobre la carretera,
cuyo asfalto y anchura tampoco tiene nada que ver con la pista de arena y piedra que construyé

Barea.

= - Confieso que antes del viaje sofiaba con
encontrar la fuente en su estado original y no en
su remodelacién actual, que resulta bastante fea.
Pero resultaba ingenuo por mi parte pensar que,
tras mds de cien afios, estas estructuras efimeras
iban a permanecer igual, a la espera de ser
redescubiertas  por  investigaciones  de

apasionados de la obra de Arturo Barea. De la

Corro del Hi higuera, como es1dgico, no queda rastro, aunque
€rro de amara
por la zona hay bastantes higueras jévenes que, quizd,

sonando un poco mds, podrian ser sus descendientes.

En cualquier caso, la fuente de la que habla Barea, aunque revestida de otra forma mucho

menos bella que como aparece en la novela, sigue existiendo y sigue dando de beber a las gentes
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que se paran a descansar unos minutos en el arcén
de la carretera que une Tetudn vy Xauen que el
y

escritor espafiol contribuyé a construir.

En la dltima década, se han dedicado
importantes homenajes a Arturo Barea que han
contribuido a rescatar su figura. En Reino Unido,

se restaurd su ldpida en el cementerio de Faringdon

y se instal6 una placa conmemorativa en The

Fuente de Hdmara en la actualidad

Volunteer, el pub que frecuentaba. En Espafia, se
puso su nombre a la plaza de Lavapiés frente donde se ubicaba el colegio de las Escuelas Pfas
donde estudié. Siguiendo esta linea, quizd se podria hacer también un homenaje en este lugar

del norte de Marruecos que tanta importancia tuvo en su novela. Serfa fantdstico instalar una

pequefia placa en recuerdo de Arturo
Barea y, quizd, decorar los feos muros de
cemento con una ilustracién de la bella

historia de la fuente y de la higuera.

_______ No sélo servirfa como un recuerdo al
escritor, sino también como un homenaje
al encuentro entre culturas que propone la

bella historia de la fuente y de la higuera.

Fuente del Hdmara, recreada para el homenaje
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Literatura hispanomarroqui actual que
trasciende fronteras

Por Maria Isabel Méndez Martinez
Bibliotecaria del IC de Tanger, Biblioteca Juan Goytisolo

El afio 2025 nos ha traido varias publicaciones destacables de autores marroquies que crean en
espafiol o cataldn, al igual que algunas traducciones al espafiol que merecen ser nombradas por

su importancia en el mundo literario y por la traduccién en si.

De todas ellas he seleccionado cuatro, pero son cada vez mds los titulos publicados en

Espafia.

= EL MORABET, Mohamed (2025): Ecos en la nieve. Barcelona:
Galaxia Gutenberg

Este escritor nacié en 1983 en Alhucemas, se crio en

Marruecos y marché a Madrid para cursar sus estudios

)

universitarios en ciencias poh’ticas. Esta es su tercera novela
Mohamed El Morabet

y la segunda obra que publica con la prestigiosa editorial ~ Ecos en la nieve

Galaxia Gutenberg. Siempre formdndose como escritor y
asistiendo a encuentros literarios, consiguié el Premio
Milaga de Novela en 2021 con su novela "El invierno de los

jilgueros”.

En sus tres novelas Marruecos estd presente, sin
embargo, en su tercera novela Marruecos ni es nombrado,

aunque quien conozca el pafs puede reconocer las montanas

Galaxia Gutenberg

del Rif. En esta obra nos encontramos con una mujer aislada :
Foto de portada de Ecos en la nieve

entre montafias. De una manera lenta vamos descubriendo el

motivo de su soledad y sus circunstancias, con el estilo al que nos tiene acostumbrados este

autor: silencios atronadores que insindan mds que narran.

El libro nos sumerge en una historia llena de dolor y maldad, de huidas necesarias y
violencia. Sin embargo, es una obra muy poética, conectada con la naturaleza y las emociones

de la protagonista, cuyo didlogo interior resulta tan tierno como esclarecedor.

19



domsl) ALIAMIA Revista de Consejeria de Educacién Marruecos N2 34/2025

El autor avanza muy lentamente fijindose en los detalles, en lo que aparentemente
resulta insignificante, haciéndonos cémplices de una mujer dispuesta a acabar con los secretos

familiares que la atormentan.

No es una novela apta para lectores sensibles, pues no encontrarin piedad entre sus
péginas, tan solo algo de sororidad entre algunas de las mujeres que aparecen, todas ellas

victimas en un mundo masculino y cruel.

= EL MAIMOUNI, Youssef. (2025): Qué en diré del dia d'avui.
Barcelona: Jande

El escritor Youssef EI Maimouni nacié en Alcazarquivir (Ksar “

el Kebir) en 1981 pero siendo un bebé marché junto a su

Queé en diré del
dia d’avui
jovenes en uno de los barrios mds multiculturales de la ciudad Youssef El Maimouni

familia a Cataluna. Es educador social y dirige un centro para

de Barcelona.

Tal vez debido a su compromiso social, ha escogido
publicar su tercera novela en la editorial Jande, una
cooperativa que tiene como objetivo impulsar las voces
racializadas o de ascendencia migrante. Una decisién que
querfa resaltar porque sus dos primeras novelas fueron

publicadas en la reconocida editorial Roca.

Otro cambio con respecto a su recorrido literario es

Foto de portada de Queé en diré del dia d'avur

que sus dos primeras novelas fueron publicadas en espanol,

pero en este libro ha escogido como lengua de creacién el catalin, aunque préximamente
aparecerd también su versién espafiola. Podrfamos traducir el titulo por "Qué decir del dfa de
hoy" y destaca por ser un libro que recuerda a una obra de teatro de Samuel Beckett, un libro

que rompe también con los géneros, ya que conjuga teatro, narrativa y poesfa.

Varios personajes extrafios nos sumergen en un realismo mdgico metaliterario, un
ambiente fantasmal y surrealista donde solo un camarero adolescente parece estar conectado

con lo terrenal.

Conforme avanzan las enigmdticas conversaciones vamos descubriendo qué escritores
se esconden tras los personajes. Todo un juego con el lector que ird reconociendo
paulatinamente varios nombres relacionados con la ciudad literaria de Tinger. Pero Youssef va
mds alld y decide romper con mitos orientalistas y otros tépicos, dindoles una nueva dimensién

alos protagonistas de su obra.
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Este libro nos lleva a reflexionar sobre la ficcién en si y los mitos que configuran la
Ténger literaria, desde un absurdo que tal vez tenga mds sentido que las leyendas generalmente

relacionadas con la ciudad.

= AOUATTAH, Asmaa. (2025): El eterno retorno: relatos migratorios
en primera persona. Madrid: Diwan Mayrit

El afio 2018 se publicé en catalin este libro de relatos que

llegé a conseguir una cuarta edicién. Este afio, finalmente,

El eterno retorno

Relatos migratorios en primera persona

la editorial Diwan ha publicado el libro en lengua
espafiola. Asmaa Aouattah nacié en Alhucemas en 1970,
estudio la carrera de filosoffa en la Universidad de Fez, y a
continuacién marché a Catalufia a cursar dos mdsteres,
uno sobre Construcciéon y Representacién de Identidades
Culturales y otro en Agentes de Igualdad de
Oportunidades.

Se trata de un libro de relatos escrito con

Asmaa Aouattah

perspectiva de género, en el que su biograffa y formacién
. R . % Diwan Mayrit

tienen un gran peso. Pricticamente la mitad de los cuentos

tratan el tema de la migracién, especialmente las sorpresas, Fotodeportadade E cterno retorno

afloranzas y malentendidos culturales que experimentan muchos los emigrantes marroquies al

llegar a Cataluna.

El resto de los relatos, en cambio, se centran en las narraciones rifefias que su madre le
contaba, en un esfuerzo por no olvidar sus raices recordando la literatura oral que durante

generaciones han transmitido las mujeres en la zona del Rif.

El libro es realista y honesto, lleno de situaciones que muchos emigrantes han sufrido,
desde pérdidas de seres queridos en la distancia, a chicas ilusas que contraen matrimonio con
un hombre al que no conocen pero que consideran un principe azul por llevarlas a Europa. La
escritora trata estos temas con sensibilidad, pero no deja de recurrir a la ironia en ocasiones, por

ejemplo, cuando trata algunos choques culturales.

Todo un mosaico de narraciones que nos permite conocer mejor el trauma de la
emigracion, la cultura rifefia, y cémo las mujeres viven sus procesos migratorios con problemas

anadidos a causa de su género.
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=2 SLIMANI, Leila. (2025): Me llevaré el fuego. El pais de los otros III.
Madrid: Cabaret Voltaire

La autora Leila Slimani escribe en francés y en 2016 recibié

Leila Slimani
Me llevaré el fuego

el premio Goncourt en Francia. La editorial Cabaret
Voltaire ha editado todas sus obras en espafol para acercarla
al lector hispano, y lo hace con una de las mejores

traductoras de Espaia, la tangerina Malika Embarek.

Esta novela cierra la trilogfa E/ pais de los otros, un
recorrido por la historia de su familia que va en paralelo con
la historia de Marruecos. En la primera novela conocemos la
llegada de la independencia de Marruecos de la mano de sus
abuelos, una francesa alsaciana casada con un marroqui que

participé en la Segunda Guerra Mundial, y que acaban

instalindose en Mequinez (Meknés). La segunda parte CABARET VOLTAIRE

. . Foto de portada de Me llevaré el fuego
relata la vida de sus padres, quienes ya nacen en un
Marruecos independiente y pueden estudiar hasta convertirse en profesionales acomodados.
Sin embargo, vivirin los Afos de Plomo con desilusién y tristeza. La trilogfa se cierra con la
ultima generacién familiar a finales del siglo XX, reflejando la juventud que vivié la propia

autora.

Leila analiza la vida de una familia de Rabat burguesa que ha adaptado varias
costumbres europeas, pero no se muestra ajena a lo que sucede fuera de su burbuja, de hecho,
pone el foco en la diferencia que existe entre ella y su familia y el personal que tienen a su

servicio, senalando una desigualdad social que la incomoda.

También aborda problemas identitarios, ya que, a pesar de haberse criado en
Marruecos, asiste a la escuela francesa, pricticamente no utiliza el drabe y muchas de las

costumbres marroquies las ve como si no tuvieran relacién con ella.

Sin embargo, cuando tenga que marchar a estudiar a Francia sus estudios universitarios,
los cambios en su vida le hardn replantearse sus origenes, su pertenencia familiar, y su propia
identidad. De una forma elegante pero contundente, nos muestra las esquizofrenias a las que
se enfrenta por no sentirse identificada completamente ni con la sociedad marroqui ni con la

francesa, especialmente en el periodo de la adolescencia.

La pérdida de inocencia provocard rebeldia en una protagonista desorientada que vivird
la emigracién como la tnica salida posible, pero el paso del tiempo le llevard a comprender

mejor todo su contexto y a tomar decisiones adultas.
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Una historia que Malika Embarek no podia dejar de traducir porque como ella misma
afirmé al recoger el Premio Ibn Rushd de la Concordia este mismo afo, "espero seguir con mds
entusiasmo mi trabajo de traduccién de unos autores que encarnan unos valores universales
con los que comulgo: la racionalidad, el respeto de la diversidad y la concordia” y Leila Slimani

es una autora que cumple con todos esos requisitos.
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En memoria de Rachid Hmami: un alma
sensible, sabia y profundamente humana
(obituario)

Por Redouan Diki
Inspector de espaiiol en la AREF TTH

El reciente fallecimiento de Rachid Hmami ha dejado un vacio
dificil de llenar entre quienes tuvieron la suerte de conocerlo.
Tras una larga enfermedad, Rachid nos deja no solo como
exprofesor de espafiol y oficial administrativo, sino como un
ser humano integro, de una calidad personal excepcional y una

sensibilidad que trascendfa su entorno profesional.

Rachid fue siempre mds que sus funciones. En su trato
diario irradiaba respeto, equilibrio y una cordialidad serena. Su
saber estar, siempre discreto pero firme, hablaba de alguien
profundamente comprometido con sus valores. Escucharle era

recibir lecciones no solo de idioma o de normas administrativas,

Foto del poeta Rachid Hmami

sino también de vida, de dignidad, de humildad.

Muchos quizds no conocian su faceta mis intima: la poética. Rachid vivia la poesia
como una forma de expresion silenciosa, como un rincén en el que su alma hallaba reposo. Su
escritura era un reflejo de su mundo interior, lleno de delicadeza, melancolia y belleza. En sus
versos se revelaban emociones profundas, pensamientos sutiles, una sensibilidad rara que
tocaba el corazén de quienes los lefan. La poesfa era para €l un refugio y una forma de dejar

constancia de lo vivido, de lo sentido, de lo comprendido desde lo mds hondo del ser.

Su seriedad nunca fue sinénimo de distancia. Al contrario: era la expresién de un
hombre coherente, sabio y auténtico. Su saber —profundo y generoso— iba acompafiado

siempre de un saber estar ejemplar. Siempre proponia. Nunca juzgaba, siempre comprendia.

Hoy le recordamos no solo por lo que hizo, sino por todo lo que fue. Rachid Hmami
fue, ante todo, un hombre bueno, un alma poética que vivié con hondura, con honestidad y
con una silenciosa elegancia. Su legado, mds alld de cualquier cargo o titulo, es su humanidad y

su poesfa. Y en ambos aspectos, nos deja una herencia luminosa y entranable.
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Tradicion y arraigo: Estudio y reedicion de
la poesia de Rachid Hmami

Por Luis Garcia-Vela
Investigador por la Universidad de Zaragoza y Universidad de Granada

En la cartografia de la literatura marroqui en lengua espafiola (LMLE), marcada a menudo por
trayectorias dispersas y bibliografias dificiles de localizar, la obra de Rachid Hmami (Tetudn,
1971-2025) ocupa un lugar tan discreto como revelador. Profesor de espafiol en Oujda desde
mediados de los noventa y formado en Filologia Hispdnica en la Universidad Abdelmalek
Essiadi, Hmami cultivé una escritura que oscil entre el relato breve (Cuando ruge el Estrecho)
y una obra poética escasa pero significativa.” Recibié en 2009 el X Premio Rafael Alberti de
Poesia por su breve conjunto de poemas Otro marinero, centro de este estudio y de la reediciéon

quc aqul' presentamos.

Pese a la concisién de su produccidn, su figura encarna con nitidez un didlogo cultural
concreto entre Espafia y Marruecos: la del escritor «de raices andalusies»® que elige el espariol
como vehiculo de expresién y testimonia, desde la enunciacién local, la persistencia de una
sensibilidad bilingiie que hace de puente entre tradiciones. Esto se aprecia, precisamente, en su

poemario Otro marinero.

La poesia de Rachid Hmami: un localismo apegado a la tradicion
hispanica

Los seis poemas de Otro marinero mantienen un vinculo profundo con la tradicién tanto a
nivel métrico y ritmico como a nivel intertextual. Los mismos titulos —«A Rafael Alberti»,
«En la Plaza Mayor (Salamanca)», «La abeja griega», «La playa» y «Acrésticos»— revelan una
voluntad de didlogo con un autor candnico del siglo XX, Rafael Alberti, y con la cultura

grecolatina, base de Occidente. Al mismo tiempo, se ubican en espacialidades concretas (Santa

Maria, la Plaza Mayor de Salamanca, la playa) y se conectan con la temdtica del mar. Lo esencial

7 En el ntimero 20 de Aljamia (2009, p. 62), se menciona también la existencia de un libro de poemas, «que se
publicard préximamente». Sin embargo, tanto dicho volumen como otro quedaron inéditos; uno llevaba el titulo
provisional Lienzos y cdlamos y el segundo carecia atn de titulo. Este hecho es representativo de las fuertes
dificultades de incorporacién al sistema editorial hispinico que sufren los escritores marroquies en lengua
espafiola. Para mis informacién, ver LOMAS LOPEZ, E. (2011): “La literatura hispanomagrebi y el mercado
editorial: esbozo histdrico”, en Aljamia, n® 22, pp. 69-78

8 Asi lo informaba él mismo a Aljamia, con motivo de la concesién del X Premio Rafael Alberti en 2009.
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de este conjunto de poemas es, pues, por un lado, la métrica tradicional, su densidad

intertextual e imaginaria, y, por otro, su localismo marroqui.

Estudio métrico y composicion formal: un clasicismo a contracorriente

En primer lugar, a nivel formal destaca la presencia de la rima consonante’ en todos los poemas.
La utilizacién de rima -y en particular, consonante— en la poesfa contemporinea constituye
toda una declaracién de intenciones en tanto que la tendencia dominante en la escritura poética
actual es justamente la contraria;'® poco a poco, el uso de la rima se ha ido abandonando en
favor de otras formas de estructurar el ritmo poético. La versificacion regular de Hmami, en la
que la rima desempena un papel estructurador, sittia su poesia, en este sentido, en un espacio

“a contracorriente”.

De esta forma, Hmami alterna rimas oxitonas (agudas) y rimas paroxitonas (llanas) y
optard, en la mayoria de los poemas, por presentar rimas «abrazadas» (abba), aunque también
encontremos rimas «encadenadas» (abab, bcbc) en los dos tltimos poemas. La composicién

de los poemas es minuciosa y estructura el ritmo de forma tradicional.

Por otra parte, en las composiciones de Otro marinero, se aprecian diversos esquemas
métricos. En el primer poema, «A Rafael Alberti», observamos una absoluta regularidad
heptasildbica, algo llamativo, pues el uso del heptasilabo como verso regular —sin combinarlo
con versos con otro cémputo sildbico- apunta a una tradicién poética anterior al
Renacimiento, que caerfa en desuso y volveria a adquirir prestigio en las composiciones de los
autores neocldsicos.!’  Posteriormente, volverd a ser relegado durante el Modernismo y
reaparecerd en la obra de algunos autores puntuales de la generacién del 27, como Federico
Garcfa Lorca. Sin embargo, Marinero en tierra, la obra con la que Otro marinero mantiene el
intertexto mds evidente, no contiene ninguna composicién heptasilibica. La otra forma
homogénea y regular que veremos en la obra de Rachid Hmami serd el soneto («La playa»)

compuesto por versos endecasilabos.

El resto de las composiciones presentan una versificacién anisosildbica o heterométrica:
pentasilabos y hexasilabos en el caso de «en la Plaza Mayor», hexasilabos y eneasilabos en «la

abeja griega», y una métrica variable en los acrésticos. No obstante, se percibe un cuidado

® Empleamos el término «rima consonante, en lugar del de «rima total» que proponfa QUILIS QUILIS, A.
(1982): Métrica espaiola. Madrid: Alcald ediciones, p. 32.

10 Por poner un ejemplo justificativo, en un estudio basado en 1515 poemas presentes en multiples antologifas de
poesia contempordnea espafiola se conclufa que sélo 187 poemas utilizaban rima, mientras que los otros 1328
carecfan de ella. FRAU, J. (2004): “La rima en el verso espafiol: tendencias actuales”, en Rhythmica, n° 2, vol. 2,
pp. 109-136.

1 Son heptasildbicos el Auto de los Reyes Magos, primitiva pieza dramética y la Disputa del alma y el cuerpo, ambos
del siglo XII.
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especial por la medida de los versos, dispuestos segtin patrones ritmicos reconocibles. Ambas
caracterfsticas, una rima constante y una cuidada métrica, se conjugan con la presencia de
anacronismos léxicos y estilisticos, especialmente visibles en «La abeja griega» (por ejemplo,

bermeja).

Todo ello confirma que la poesfa de Rachid Hmami tiende un puente haciala tradicién
hispdnica, revelando una clara querencia por la métrica y la composicién cldsicas. Su preferencia
por el heptasilabo denota un gusto por lo neocldsico, que se aleja de la linea de la revitalizacién
del romancero propia de la generacién del 27. Y con ello, apuesta el autor tetuan{ por entablar

un didlogo con la tradicién centrindose en otros momentos de la historia literaria.

Entre simbolos y ecos: la intertextualidad en la poesia de Hmami

Otro de los rasgos mds destacados de la poesia de Rachid Hmami son constantes
intertextualidades. En palabras de Sinchez Mdiquez, «Rachid Hmami, asimismo, recrea [...]
todo un mundo lleno de referentes y t6picos literarios, que reflejan algunas de las lecturas del
autor»."” Es decir, nos encontramos con una poesfa que no solo enlaza con la tradicién a través
del uso cuidado de la métrica y la rima, sino también mediante una intertextualidad activa y

personal.

En este sentido, veremos un tipo concreto de intertextualidad: el de zransduccion, que

3 No veremos citas directas, sino indirectas.

cambia los mensajes y evita las citas literales.'
Hmami no reproduce versos ajenos, sino que reinterpreta elementos culturales y los adapta a
su propia voz poética, a sus propias circunstancias de enunciacién. El primer poema lo dedica

alafigura de Rafael Alberti:
Mar de Santa Marfa
grumete te saluda
desde la lejana Uxda
con zarca poesfa.

El saludo y la autoidentificacién como “grumete”, como aprendiz de marinero,
presentan a una voz poética que, con respeto y modestia, tiende un lazo hacia Rafael Alberti.
Los topénimos (Santa Marifa, Uxda) ubican el poema y conectan simbélicamente ambas orillas.

Esta conexion es también una forma de identificacién, dado que la voz lirica se reconoce en la

2 SANCHEZ MAIQUEZ, A. (2009): “X Premio Rafael Alberti de Poesia”, en Aljamfa ne 20, p. 61.

13 Para ver mis sobre esta cuestién, recomiendo el excelente articulo de Jorge Arroita: ARROITA, J. (2025):
“Transposiciones y silepsis intertextuales: procedimientos de reapropiacién citacional mediante transformaciones
implicitas”, en Anales De Literatura Espaiiola, n® 42, pp. 39-63.
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tigura del Marinero en tierra albertiano y en su nostalgia del mar: «T4, marinero en tierra, /

tierra a los dos nos sobras.

El segundo poema, «En la Plaza Mayor», también ubica la escritura, particularmente
en Salamanca. Esta localizacidn se refuerza con la mencién de elementos culturales de la ciudad
castellana, como la tuna. Aparecen ademds motivos propios del romancero, como el ruisefor,
«donjuanesco de las canciones amorosas, muy divulgado en Francia y no ignorado en
Espafia».' Sin embargo, aqui el ruisefior («Se callé un Ruisefior») adopta un valor simbdlico
de la tristeza, algo que sucedia mds a menudo en las composiciones cultas del Renacimiento

que en las populares medievales.

El canto triste y melancélico también se enlaza con otro simbolo fundamental: la rosa.
La tradicién literaria Oriental y Occidental de todos los tiempos, desde la Antigiiedad hasta el
presente, la ha utilizado como simbolo. Desde Homero hasta Omar Khayyam, Rumi o Yeats
ha sido incorporada en las obras literarias, hasta el punto de que es ficil pensar que “no other
flower has been so inmortalized”". Es casi un simbolo universal. Rachid Hmami personaliza
este simbolo, asocidndolo a una tragedia amorosa, idea que corroboramos cuando vemos la
referencia a la historia de Antonio Machado y Leonor Izquierdo, historia de amor que ha

generado toda una tradicién de reescrituras en las literaturas hispdnicas.

El poema «La abeja griega» prolonga la linea de didlogo con la tradicién, pero lo hace
con una densidad simbdlica y estilistica mucho mayor, lo que convierte esta composicion en
una de las mds complejas del conjunto de Otro marinero. Su imaginario puede calificarse de
barroco, no solo por la abundancia de imagenes y simbolos, sino también por el uso deliberado
de un léxico arcaizante (con términos como bermeja, o expresiones como “librando yo y
Campeador / batalla por mitica oveja”) que evocan la lengua poética del Siglo de Oro y la épica
medieval. Este recurso, lejos de ser un simple ornamento, forma parte de una estrategia de
revivificacién del pasado literario, mediante la cual Hmami dialoga con la historia de la lengua
y de la poesfa espafiola, apropidndose de su sonoridad y su tono heroico para construir un

discurso propio.

En este contexto, el poeta tetuani recurre a un simbolo presente en varias tradiciones,
como es el caso de la abeja. Desde la cultura egipcia, hasta la biblica, griega, érfica, islimica y
cristiana su simbolismo ha sido muy cambiante (Cirlot 99).'¢ Se recoge este legado polifénico
y se transforma en una metdfora amorosa, donde la abeja, al clavar su «aguijén de amor», tiene

un efecto demoledor en la voz lirica.

14 ASENSIO, E. (1954): “Fonte Frida o encuentro del romance con la cancién de mayo”, en Nucva Revista de
Filologia Hispdnica, n® 4, p. 369.

1> MAHDI AL-ZWELEF, K. (2013): “The Rose Journey”, en International Review of Social Sciences and
Humanities, n2 5, vol. 2, p. 229.

18 CIRLOT, J. E. (2018): Diccionario de simbolos. Madrid: Ediciones Siruela, p. 99.
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Junto al simbolo de la abeja, vemos también el de la blanca flor y la perla. La infinitud
de implicaciones de ambas a lo largo de la historia es muy dificil de trazar, pero en este contexto,
relacionado con el enamoramiento amoroso parecen significar, respectivamente, la pureza
inmaculada y la riqueza. El sujeto lirico emplea estos simbolos como recurso expresivo para
representar la imaginada pureza de laamada y la voluntad de expresar el amor mediante dddivas,

tépico, este ultimo, tanto del amor cortés medieval y del amor #dr7 de la tradicién drabe.

El denso aparato simbdlico de este poema (la abeja, la blanca flor y la perla) se enriquece
con la presencia de intertextualidades «indirectas». La primera es extremadamente dificil de
localizar'” y aparece en «con la bermeja / como en la leyenda tan vieja». Le sigue una estrofa

muy significativa:
librando yo y Campeador
batalla por mitica oveja
que ofrendard durea madeja

asu abrigo pI'OtCCtOI‘.

Buceando sin temor
a sacar ostra, vieira y almeja
por si hallo perla a mi pareja
de ocednico color

La primera referencia es ficil de ver. Es al Cid Campeador, figura histérica y
protagonista del cantar de gesta anénimo Cantar de Mio Cid,"® asi como del resto de
composiciones del llamado «ciclo cidiano». Se trata de una figura clave en la literatura
medieval hispdnica, que aparece en este contexto acompafiada del tépico militia amoris
(«batalla por mitica oveja»): lo bélico en el contexto amoroso. En cuanto a la idea de «durea
madeja», remite al vellocino de oro, elemento mitoldgico que simbolizaba riqueza extrema,
legitimidad real y favor divino, aunque en algunas ocasiones se le concedfan poderes magicos,

curativos o relativos a la fertilidad en la tierra. También se ha considerado como un simbolo de

17 Puede referirse a varias leyendas locales tanto espafiolas como mexicanas, de Zamora («la piedra bermeja»), o
de Taxco («la bermeja», una muchacha altiva), por poner un ejemplo. No he conseguido localizar la referencia
concreta.

18 La frontera entre realidad histérica, biogréfica y ficcién ha sido objeto de numerosos debates. Se ha llegado a la
conclusién de que «el Cantar de mio Cid estd construido sobre una realidad histérica, pero es una creacién
poética en la que se alteran unos hechos y se inventan otros». CACHO BLECUA, J. M. y LACARRA, M. J.
(2012): Historia de la literatura espaiiola. Volumen 1. Entre la oralidad y escritura. La Edad Media. Barcelona:
Critica, p. 332.
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«la fuerza suprema del espiritu por la pureza del alma», lo que implica que era una de las

modalidades mis evolucionadas del simbolismo del «tesoro»."

No obstante, no son las Ginicas referencias del poema, de la misma manera que el tépico
de militia amoris no es el tnico. La referencia a Lucanor y a su ayo alude a la obra el Conde
Lucanor, de don Juan Manuel, otra obra fundamental en la literatura medieval hispdnica, y,
particularmente, en la cuentistica. Contiene multitud de exempla o cuentos moralizantes
originarios de varias fuentes, tanto griegas como drabes. Por tltimo, vemos la idea de la cdrcel
de amor («mi corazén su fiel reja»), que también tuvo correspondencias con la literatura
medieval castellana, y, particularmente, con la obra Cdrcel de amor, novela diddctica y alegérica

de Diego de San Pedro.

El cuarto poema tiene una estructura simbdlica y referencial menos compleja que el
anterior. Sitda en otro contexto (atalaya, balsa de haya, fenicio puerto...), e incorpora tan solo
dos referencias: la referencia a Gabriel Celaya, poeta vasco del siglo XX y la alusién geogrifica
alos volcanes de Marte, los mds grandes del sistema solar. Ademds, otro intertexto puede ser el

rapto de las sabinas, leyenda romana («Tan muerto de celos vendré a raptarte» ).

El dltimo poema es el que tiene el aparato simbdlico y referencial menos denso, en tanto
que las dos palabras que revelan los acrdsticos, «Fitima» y «la madre», no incluyen mucha
mids intertextualidad. La tnica alusién que podriamos nombrar es la de la mano de Fitima
(jamsah), simbolo antiguo de proteccidn y buena suerte asociado con Fitima, hija del profeta
Mahoma.

En conclusién podria decirse que, en conjunto, la poesia de Otro marinero revela un
aparato intertextual extraordinariamente denso, que combina un claro «vuelco hacia lo
hispinico», especialmente lo medieval y aurisecular, con referencias contempordneas (Rafael
Alberti, Gabriel Celaya) y ecos cldsicos, griegos y romanos (como el rapto de las sabinas). Todo
ello nos confirma que nos encontramos con una poesfa muy marcada por las lecturas del autor,

anclada a una tradicién reactivada mediante la reescritura personal.

Del mar y el amor al arraigo: nucleos tematicos

La densidad intertextual y simbdlica de la poesfa de Rachid Hmami se corresponde con un
cierto hermetismo temitico, fruto de una voluntad de sugerir mis que de declarar. En el primer
poema, por ejemplo, resulta dificil descifrar un tema tinico a causa de las metiforas y alusivas
(«tejo noche y dia / gran velamen que ansfa / bdlsamo de poniente»). No obstante, puede
advertirse con claridad la intencién de establecer un vinculo afectivo y literario con Rafael

Alberti, subrayando el sentimiento compartido de desarraigo: ambos poetas comparten el

¥ CIRLOT,J. E. op. cit., p. 885.
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«sentirse en tierra» y anhelan volver a estar a la deriva. La voz lirica de Hmami lo expresa en

€stos Versos:
T4, marinero en tierra,
tierra a los dos nos sobra,
tanta vida nos cobra
temprano nos entierra.

La referencialidad explicita —el saludo «desde la lejana Uxda» dirigido a Santa Marfa,
lugar de nacimiento de Alberti, y la cita directa de «marinero en tierra»— culmina en el deseo
de navegacién: se pide que se «mueva la nave / encallada desde afios». Sila voz lirica de Alberti
lamentaba en Marinero en tierra que «Naci para ser marino / y no para estar clavado / en el
tronco de este drbol»,** Hmami reescribe esa nostalgia desde el Magreb, prolongando el motivo
marinero pero desplazindolo a un territorio simbélico propio. El mar funciona, en ambos
casos, como espacio de libertad, identidad y retorno, aunque en Hmami se tifie de melancolia

fronteriza: la afloranza del mar es también la del trinsito, el viaje y el didlogo entre orillas.

Los poemas segundo y tercero abordan con mayor nitidez la temdtica amorosa, aunque
con matices diferenciados. En «en la Plaza Mayor» vemos un tono mds elegfaco: el amor no
correspondido se funde con la evocacién de un lugar concreto (Salamanca) que actGa como
escenario simbdlico de la pérdida. En cambio, en «La abeja griega», el amor adopta un cariz
menos lamentativo y mds introspectivo y reflexivo. Lo que prevalece en €l es la busqueda de la
amada que poco a poco se aleja. En ambos casos el amor es, en definitiva, el tema central,
aunque en uno se trate en tercera personay en otro en primera; el sentimiento amoroso aparece

igualmente ligado al tiempo y la memoria.

El soneto «La playa» introduce una variacién temdtica: presenta el amor al mary ala
naturaleza. El yo poético adora el mar por su belleza, por su movimiento y delicadeza, y envidia
elementos construidos por el hombre (atalaya, balsa, puerto), porque se encuentran cerca de la
naturaleza. La voz lirica anhela un vinculo mis estrecho con ella, similar al que tienen los
elementos que circuncidan el mar y la playa. Busca, en otras palabras, una integracién arménica

que supere la unidad perdida entre el marinero y su mar.

Por ultimo, el poema «Acrdsticos» trata la fortuna y el arraigo. Los versos iniciales
componen el nombre «Fitima», aludiendo ala mano de Fitima, simbolo protector y de buena
suerte muy arraigado en la cultura magrebi. La voz poética llama a la fortuna «Farola de mi
alma» y confiesa tener en ella «Anclado mi querer», demostrando un sentimiento de gratitud

y dependencia del destino. La composicién final, formada con el acréstico «la madre»,

20 ALBERTTL, R. (2010): Marinero en tierra. Madrid: Publico, p. 108.
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funciona como cierre simbdélico del poemario: tras el viaje por el amor, el mar y la tradicidn, la
voz poética regresa a la tierra natal. El texto se convierte en una oda al arraigo, a la vez nostdlgica
y afirmativa, contraponiendo «la tierra que de nifios amamos» con la que «de viejos
afloramos». Hmami cierra asi su ciclo poético sobre el regreso y la pertenencia, sobre la

reconciliacién entre el origen y la distancia.

La reescritura de la tradicion: el localismo marroqui

La utilizacién de una métrica regular y rima consonante o las referencias intertextuales y el
imaginario apegado a la tradicién no impiden que la poesia de Rachid Hmami manifieste un
fuerte componente local. Antes bien, esa apropiacién formal de la herencia literaria sirve al

poeta para reinsertar lo marroqui en el espacio simbdlico de lo hispanico.

Desde el primer poema, el saludo inicial ya anticipa que entraremos en un universo
simbdlico donde lo hispdnico y lo marroqui convivirin. El poeta tetuani, «grumete» que
«saluda desde la lejana Uxda», empleard referencias a la tradicién como medio para expresar
sus sentimientos, pero lo hari localmente, desde una posicion periférica y consciente de su
diferencia, sin olvidar la conciencia de lo propio. En «La abeja griega», por ejemplo, esa mezcla

de herencia hispdnica y voz marroqui se hace explicita:
Ya siento inmenso dolor
por esta reina que me deja.
¢iDios por qué su enjambre la aleja
de este moro trovador!?

De esta manera traza Hmami una reinterpretacién del llamado romancero morisco,
corpus de textos de origen aurisecular con algunos puntos en comun —segiin Manuel Alvar—
con los anteriores romances fronterizos, y otras diferencias dado que el romancero morisco «se
iba a limitar a contarnos una serie de historias —a veces identificadas, otras no— en las que el
poeta iba a reflejar sus propias penalidades» (Alvar XLII).?" En esta linea, Hmami transforma
el motivo del “moro” literario en una figura de sensibilidad y melancolia, que canta lo que

hermana la humanidad: el desamor y la distancia.

El itinerario simbdlico que comienza en el saludo desde Uxda culmina en los
«Acrésticos», donde el poeta celebra la identidad marroqui y la memoria familiar. La imagen
de la mano de Fitima, procedente de la tradicién popular, y la alusién final a «la tierra que de

nifios amamos» condensan su voluntad de enraizar la palabra poética en lo propio, sin

21 ALVAR. M. (1984): “Introduccién”, en Romancero, seleccién, introduccién y notas de Manuel Alvar.
Barcelona: Bruguera, p. XLIL
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renunciar al didlogo con la herencia espafiola. Asi, Otro marinero se cierra con una doble
afirmacién: la de la continuidad con la tradicién y la de la singularidad de una voz que, desde

Marruecos, reescribe la historia poética en espafiol desde la otra orilla.

Conclusion: la poética transcultural de Rachid Hmami en el marco de la
literatura marroqui en lengua espafiola

La poesfa de Rachid Hmami constituye un pequefio universo singular dentro del panorama de
la literatura marroqui en lengua espafiola. A dicha literatura se le ha atribuido un componente
realista, pero la obra de nuestro poeta tetuani puso énfasis en otras posibilidades de escritura
mis alld de la mimesis de la realidad. En este sentido, se trata de una obra que escapa a ciertas
caracterizaciones que la critica ha querido atribuir a dicha literatura («humanismo solidario»,

«realismo», pobreza formal).

Su obra logra tender puentes entre épocas y tradiciones, integrando referencias que
abarcan desde la Antigliedad grecolatina hasta el Siglo de Oro y el siglo XX, sin renunciar a una
mirada propia, arraigada en su contexto marroqui. En este sentido, su escritura combina forma
y conciencia: una versificacién tradicional y cuidada, sustentada en la rima consonante y la
regularidad métrica, se conjuga con una intensa labor de reescritura cultural. Hmami no se
limita a imitar modelos, sino que los reformula desde la otra orilla, situando su voz en el punto
de encuentro entre lo hispanico y lo magrebi. Su poesia actda asi como un espacio de mediacién
simbdlica, donde las herencias culturales espafiolas y marroquies se entrecruzan en un espacio

poético

El resultado es una obra de gran coherencia estética y profunda carga identitaria, en la
que el poeta demuestra que la tradicién no es un legado estitico, sino una materia viva que
puede ser habitada, reinterpretada y localizada. En su mano, los simbolos cldsicos —la abeja, la
rosa, el mar, la mano de Fitima— recobran vigencia al insertarse en un imaginario que es, a la

vez, transcultural y personal.

En definitiva, la poesia de Rachid Hmami ofrece un ejemplo paradigmiético de cémo
la escritura en espafiol desde Marruecos puede reactivar la tradicion literaria peninsular desde
una perspectiva periférica y diferente, generando nuevos significados y estableciendo un
didlogo fecundo entre las lenguas, las culturas y las memorias. Su voz, discreta pero firme,

confirma que la tradicién solo se preserva plenamente cuando se la vuelve a escribir.
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NOTA: CRITERIOS DE EDICION

Aunque el conjunto de poemas que conforma Otro marinero es reducido, la densidad expresiva
y delicadeza formal que los caracteriza exige una disposicién particularmente atenta. A ello se
suma el deseo de rendir homenaje al legado de Rachid Hmami, recientemente fallecido, cuya
voz poética —sutil, culta y humana— merece una presentacion a la altura del cuidado con el que

el mismo concebia sus versos.

Por este motivo, he optado por respetar escrupulosamente la disposicién original de los
textos, introduciendo Gnicamente un espaciado entre estrofas motivado por razones métricas
y ritmicas. Esta decisién busca favorecer la lectura, permitir que el poema “respire” y facilitar la
percepcién de todo aquello que la métrica sugiere. Esta edicién aspira, en definitiva, a ofrecer
al lector una experiencia de lectura fiel al espiritu creador de Hmami, respetuosa tanto con la

precisién filoldgica como con la emocién poética que late en su obra
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Otro marinero

Rachid Hmami

—Poemario premiado en el X Premio Rafael Alberti de Poesfa—
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A Rafael Alberti

Mar de Santa Marfa,
grumete te saluda
desde la lejana Uxda

con zarca poesfa.

En mi mente candente
yo tejo noche y dia
gran velamen que ansfa

bélsamo de poniente,

que me mueva la nave
encallada desde afios
de interminables dafios

en destino sin clave.

T4, marinero en tierra,
tierra a los dos nos sobra,
tanta vida nos cobra,

temprano nos entierra.
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II
En la Plaza Mayor

(Salamanca)

En la Plaza Mayor,
contemplando la luna
y al son de alguna tuna,

of hablar de un traidor.

Se call$ el ruisefior
al saber la horrorosa
historia de una Rosa

quc ya no rézuma amor,

ni guarda su color,
ni fragancia de diosa.
La vida es engafosa

hasta con la alegre flor,

en cuyo gran honor
la misma primavera
la entroniza a su vera

cual Machado a Leonor.

iCudnta pena y dolor
suspird la campana

por joven mexicana
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en la Plaza Mayor!

III

La abeja griega

Un dfa en el comedor,
mientras me sirvo la bandeja,
entra rojiza griega abeja

zumbando a mi alrededor.

En gesto amenazador
me frunce aquella linda ceja,
y entre decidida y perpleja,

me clava aguijén de amor.

Entonces me entra sopor:
me imagino con la bermeja
como en la leyenda tan vieja

cogiéndole blanca flor;

librando yo y Campeador
batalla por mitica oveja
que ofrendard durea madeja

a su abrigo protector.

Buceando sin temor

a sacar ostra, vieira y almeja
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por si hallo perla a mi pareja

de ocednico color;

siendo yo arado en su alcor
y mi corazdn su fiel reja,

que ni se cansa ni se queja.

Por afio todo verdor;
yendo a tu ayo, Lucanor,
a ver si por fin me aconseja
con su cudn sabia moraleja

a tratarla sin error.

Ya siento inmenso dolor
por esta reina que me deja.
¢iDios por qué su enjambre la aleja

de este moro trovador!?
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IV

La playa

Te tengo envidia, dichosa atalaya,
por el inmenso placer que te aliena
de diay en las noches de luna llena,

contemplando aquella tan linda playa.

Envidia tengo de la balsa de haya,
que cada vibrante segundo estrena
sus caricias y un beso que suena

ala més dulce rima de Celaya.

Envidia tengo del fenicio puerto,
que de lejos viene para casarte

dejéndome a mi de celos tan muerto.

Tan muerto de celos vendré a raptarte
y te traeré a mi poético huerto,

escondido entre volcanes de Marte.
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Acrosticos

I
Farola de mi alma
Arabe mujer,
Tan timida y calma,
Infantil tu buen ser;
Miré en tu palma

Anclado mi querer.

II
Latierra que de nifios amamos

Agua tiene y fértil albero;

Malvas en abundantes ramos y
Albahacas con gran esmero;
Dondiego que sonando gozamos y
Romero cuyo olor venero.

Esta tierra de viejos afloramos.
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Elementos culturales marroquies en una
antologia del zéjel traducida al espafiol

Por Hassan Boutakka
Universidad Hassan Il de Casablanca

Resumen

Un colectivo de investigadores sobre el 4rabe marroqui acaba >
de sacar a la luz una antologia del zéjel marroqui traducido al

espafiol publicada por La Real Editorial Universidad de

Sevilla. Este trabajo examina cémo se han trasladado algunos

fendmenos sociales propios de la cultura marroqui (los g —_—
. , $ ANTOLOG{A DEL ZEJEL
llamamos culturemas) expresados en drabe marroqui a la © CONTEMPORANEO MARROQUI
. . . 2 studio, traducci licidn a cargo de
lengua espanola. Se ha distinguido entre los culturemas de | & oo Moo ot
3 e
cardcter religioso inspirados sobre todo en el texto cordnico, ] sl Gy
: . ) s Moo Kadic
los sociales que reflejan la cultura popular marroqui y los
Fus Editorial Universidad de Sevilla

idiomdticos inherentes a la estructura lingiifstica y a la

. . , . Portada del libro del autor Hassan Boutakka
particularidad del drabe dialectal de Marruecos.

Introduccion

Esta comunicacién aspira primero a hacerse eco de una antologfa del zéjel marroqui recién
aparecida, y a partir de ella echar un vistazo sobre algunos elementos culturales, culturemas,
propios de la cultura marroqui que aparecen en sus poemas y como han sido traducidos. Se
trata de Antologia del zéjel contempordneo marroqui® que reine una seleccién de zéjeles escritos
por quince autores marroquies contempordneos acompafiados con quince biografias
actualizadas de los autores, un estudio y una traduccién de los poemas al espafiol. Esta antologia
es primera y dnica en su género. Sin duda va a dar testimonio de cémo este género andalusi
pervive con gran produccién y afluencia de lectores en esta otra orilla del mediterrdneo. Su
particularidad radica, ahora como entonces, en que estd compuesta en la lengua que utiliza la
gente de a pie en su comunicacién diaria. Vive y se nutre de esta lengua diaria constituyendo

un tesoro de elementos culturales emanados de la lengua, las tradiciones, las creencias, las

22 MOSCOSO GARCIA, Francisco, ARAGON HUERTA, Mercedes, BOUTAKKA Hassan y GINTSBURG,
Sarali (2024). Antologia del zéjel contempordneo marrogqui, editorial Universidad de Sevilla. 243p.
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supersticiones y visiones de estos hablantes. Elementos todos que los tedricos engloban bajo el

nombre de culturema.

El origen del término no es muy claro. Se atribuye a Nord, a Vermeer y también a
Oksaar. Segtin Mayoral Asensio (1999:67-72), Nord cita la siguiente definicién de culturema,

atribuida a Vermeer:

Culturema: “Un fenémeno social de una cultura A que es considerado relevante por los
miembros de esta cultura y que, cuando se compara con un fenémeno social correspondiente

en la cultura B, se encuentra que es especifico de la Cultura A”.

El término “culturema” es, cada vez mds, usado en los estudios culturales, fraseolégicos
y traductoldgicos y hace referencia a una nocidn reciente que es susceptible de confundirse con
otros conceptos tales como frasema, idiomatismo, simbolo, palabra cultural, etc. Los
culturemas son, por definicidn, nociones especifico-culturales de un pais o de un dmbito

cultural y muchos de ellos poseen una estructura semdntica y pragmdtica compleja.

Clasificacion, caracteristicas y ambitos de los culturemas

Los culturemas no existen fuera de contexto, surgen en el seno de una transferencia cultural
entre dos culturas concretas. Son considerados como tales en el marco de dos culturas
concretas. una palabra dada, por ejemplo, hace las veces de culturema entre las lenguas A y B,
pero no necesariamente entre las lenguas A y C*. El numero de culturemas no es ficil de
cuantificar, y se incrementan continuamente. Ademds, pierden validez y actualidad, no son
eternos ni son un grupo cerrado, sino que siempre se crean culturemas nuevos. Existen
culturemas especificos de cada pais, pero también otros compartidos entre distintos paises y

lenguas. En todas las lenguas existen culturemas asociados con personajes arquetipicos.
En la taxonomia de los culturemas, Nida* distingue entre cinco 4mbitos:

1. Las diferencias ecoldgicas entre las distintas partes del mundo. Por ejemplo, es dificil para
los esquimales entender el concepto del desierto.

2. Las diferencias de cultura material, mds complejas atn. Es dificil entender una referencia a
la prictica de cerrar las puertas de una ciudad para las culturas que no tienen la experiencia de

haber vivido en ciudades amuralladas.

» LUQUE NADAL, L. (2009). “Los culturemas: ¢unidades lingtiisticas, ideoldgicas o culturales?”. Language
design: journal of theoretical and experimental linguistics, Ne. 11. p. 80.

* Nos basamos mucho en las definiciones de Eugenio NIDA. Cf. NIDA, E. (2012)"Sobre la Traduccién".
Seleccién y traduccién de Eugene Nida y de Maria Elena Ferndndez.
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3. Las diferencias de cultura social son también complicadas para el traductor; por ejemplo, en
la cultura espafiola o francesa no hay un vocablo para “tio materno” y “tio paterno” como si
hay en 4rabe.
4. Las diferencias de cultura religiosa, que Nida considera las mis complicadas, resultan bas-
tante dificiles de traducir, especialmente en lo que respecta a los nombres de los dioses. Este
dmbito se desglosa en dos apartados:
1) Diferencias de convenciones y hibitos sociales: cuestiones relacionadas con el tratamiento y
la cortesfa, con el modo de comer, de vestir, de hablar; costumbres, valores morales, saludos,
gestos, la distancia fisica que guardan los interlocutores entre si, etc.
2) Diferencias de organizacién social: sistemas politicos, legales, educativos, organizaciones,
oficios y profesiones, monedas, calendarios, eras (la hégira, la era cristiana), medidas, pesos, etc.
S. Las diferencias de cultura lingiifstica las agrupa Nida en cuatro tipos: fonolégicos, morfold-
gicos, sintdcticos y léxicos. los escollos culturales provocados por refranes y frases hechas, y los
desencuentros generados por alegorias y asociaciones simbdlicas (la simbologfa de colores, flo-
res, plantas, animales, etc.). También incluye en este 4mbito la cuestion del trasvase cultural de
interjecciones, insultos y blasfemias, etc., cuyo grado de aceptacién por parte de una cultura
puede provocar una disfuncién entre un texto y su traduccién

En el 4mbito hispdnico, Hurtado Albir destaca seis factores que cualquier traductor
deberia tener en cuenta a la hora de traducir culturemas®:
1. El tipo de relacidn entre las dos culturas, es decir, la distancia entre las dos culturas, la visiéon
que una cultura tiene de la otra, etc.
2. El género textual en que se inserta, ya que las caracteristicas del texto original condicionan la
funcién del culturema en el texto meta.
3. La funcién del culturema en el texto original, es decir, su relevancia, o no relevancia, en rela-
cién con el conjunto del texto.
4. La naturaleza del culturema: el registro al que pertenece, su grado de novedad, de universa-
lidad, etc.
S. Las caracteristicas del destinatario: su motivacidn, nivel cultural, etc.
6. La finalidad de la traduccién que determinard la solucién o técnica que adoptard el traduc-

tor.

Los culturemas de la antologia

A la luz de las definiciones tedricas arriba citadas, hemos seleccionado algunos culturemas de
nuestra antologfa para que nos sirvan de modelo, ya que, si nos detenemos para analizarlos
todos, tendriamos que pararnos ante cada verso y enunciado. Para empezar, daremos por hecho

que la traduccidn sacrifica el ritmo y la musica en los juegos puramente fonéticos. De hecho,

» HURTADO ALBIR, A. (2001/2011). Traduccion y traductologia. Madrid: Cdtedra. (pp.614-615).
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traducir es transferir un significado de una forma de significacién (lengua) a otra forma
(lengua), y no siempre la sustancia del significado en sendas formas corresponde con su forma.
Es el caso que se da, verbigracia, en las casidas de Mimoun El Rhazi que aparece en la antologia
mencionada, cuando el poeta hace un juego fonoldgico en uno de sus poemas del divin Nzn
sin punto, cambiando el sonido ¢ (chicheante prepalatal sonoro) / 2 /, en la palabra “lu=,87,
por el sonido & (fricativo faringal sordo) / / / en la palabra “lus,$” para producir una sonoridad

no trasladada por la versién espafiola:
Laadl JEES & polasS s

Sé comparsa en el carnaval del asombro

Danos especticulo... alégranos

O en esta otra estrofa del mismo poema:
-* Lé - . .“S L;gl\) .“~.

traducida:

Ligero y templado como una brisa en verano

Fino como una pluma en la punta de una espada

En los culturemas, la traduccién se limita a trasladar el significado, con la obligacién de
recurrir a la técnica literal auxilidndose con las notas explicativas del traductor perdiéndose el

juego fénico.

Los poetas antologados, aqui, son representativos de diferentes estilos y escuelas del
zéjel marroqui moderno, y aunque se siente un afin innovador y universalista de muchos
zejeleros sus poemas quedan impregnados de componentes culturales puramente locales y

particulares.
Culturemas de caracter religioso

Hay expresiones de origen religioso usadas de forma lexicalizada y que no plantean gran
problema de comprensién. En el poema So7i¢ de Sabah Bendaoud, el traductor se sirve para la
expresién “,Sau all Je” de su equivalente espanol “ojald” que, al ser un préstamo del drabe
(Del ér. hisp. law 54 lldh 'si Dios quiere'), la traduccién consigue mantenerse fiel al original:
“ojald pensara”. Cuando se dan casos como estos, la traduccién queda fiel al original. Y del
poema La ldgrima de la misma zejelera, la expresién que remite al “iftar” o primera comida del

que ayuna en o fuera de ramaddn: “eleo 3,a5” traducida sin alejarse del marco de referencia
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religioso: “rompo el ayuno”, ya que el ayuno ha sido una prictica y tradicién presente en casi
todas las religiones por lo que no plantea dificultad de comprensién. Es mds, la zejelera lo usa
como referente religioso para recordar otro culturema 4rabe, a saber, el famoso personaje de
ficcién, Sahrazad (Sherezade), la contadora de cuentos en Las mil y una noches que, llegada la

aurora, tiene que dejar de contar, o sea ayunar de hablar:

dmadlly dmal] s
ol ploo 3,858
Myad I8 S Obgt 5
Rompo el ayuno de los dfas
Con una estrella sobre la que...
Sube la aurora del silencio...

Y ha gritado en el corazén de Sherezade.

En el texto original se combina una expresion cordnica “.sl olel”, referida a que solo
Dios tiene conocimiento de lo oculto®, con la palabra “C.s” (aleve)” que socialmente se suele
usar como interjeccién para decir a alguien que lo que estd diciendo o haciendo es falto de

educacidn:

4J Johs G

Pero se pierde en la traduccién:

Yo le digo

no tengo conocimiento de lo oculto
Y ¢l me dice: tienes la culpa,
vergiienza tenfa que darte

Yo te vi en tu nifiez

26 1dea repetida en el Cordn en diferentes azoras y en varias formulaciones, entre ellas:

(188 (31,3 "2 5l Gilia 55 3501 o SBELY sl (el B8 35"
“Si tuviera conocimiento de lo oculto tendrfa abundantes bienes materiales y no me alcanzarfa nunca un mal”
(Los lugres elevados, 188) Traduccién de Isa Garcia.

%7 Aleve: Del dr. hisp. al‘dyb, y este del 4r. clds. 4yb 'defecto’, 'tacha’, 'nota de infamia’. (heeps://dle.rac.es/)
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En general, el lenguaje alegérico se pierde en el texto traducido. Esto es debido a que el
vocabulario pertenece a un campo semdntico relativo a la religién que en la traduccién queda
opacado. “Blasfemar” e “inclinarse” no reproducen exactamente sus equivalentes respectivos
en drabe “,a5)” y “=S,” porque se trata de dos términos inspirados de la religién musulmana. El
poeta Ali Miftah hace uso de los dos vocablos, y otros muchos del campo semdntico de la reli-
gién musulmana, para acentuar el color espiritual con que pinta su composicién La fiesta de
la sombrilla. El repertorio de este vocabulario lo integran las voces y expresiones siguientes: {*
&),” inclinado, “Is,85” han blasfemado, “luss3” hicimos las abluciones, “oaigls Isal>", € S 5o
(«)lewdd” Levanta una palma al cielo, “(s)Ll &S (wd) © 53517 Blastema por el cielo inclinate

ante el agua}. La connotacidn religiosa se evapora, aunque la traduccién es muy acertada.

Lo mismo ocurre con la palabra “hirz”, que se refiere a la siplica que se lee, se escribe o
lleva puesta como amuleto, con el fin de protegerse de los peligros. Mourad Kadiri, zejelero
insigne, usa su forma verbal (3351) cuando pide refugio y suplica ayuda en el dolor, invocando

al “nombre de la rosa” y a poesfa no leida. Dice en el poema Dame:

Y1 8552 & G35
833 eal” O Gy
Slai,d G JoLad & g2
Protégeme con la sura del dolor
Protégeme con “El nombre de la rosa”,

Protégeme con las casidas que no he leido.

El valor religioso del verbo “3;,51” (Protégeme) lo corrobora el término “8;54%” (sura)

que designa cada uno de los 114 capitulos a los que estd dividido el Cordn.
Culturemas sociales

Las creencias supersticiosas son ingrediente presente en el imaginario de todas las culturas y
civilizaciones. Los dientes de leche de un niflo comienzan a moverse y a
caerse, aproximadamente a los 6 afios, para ser cambiados. En algunas culturas se cambian los
dientes por dinero, en otras los dngeles se llevan los dientes de debajo de la almohada y dejan
regalos, lo que en la mayoria de los paises de habla hispana se asocia con “el ratoncito Pérez”. En
Marruecos, una forma de aliviar al nifio de la molestia que acarrea perder un diente es pedir al
nifio que arroje el diente al sol y le pida cambidrselo por otro de oro. En £ sol del agna, Balbali
aprovecha esta costumbre para enlazar con el tema del tiempo y los creptsculos que constituyen

el trasfondo semdntico de su poema. Dice:
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[PYES u.,go G dinew 9
Grsadd 61 dses
Culodl L Il
il & ulatly
Yo te vi en tu nifiez
y te of hablar con él.
Te oi llamdndolo
iSolecito! jMadre de los soles!
Toma este diente de leche

Y dame un diente de gacela

La historia del nifio del poema no termina aqui como hacen los nifios ordinarios. El yo
del poema espera que el sol le entregue el diente exigido tanto que, en vez de diente de gacela,
el sol se rie hasta mostrarle su muela del juicio. Ahora bien, el diente se pide a la aurora y no al
sol, como serfa normal. Es una broma poética que vincula el sol con su muerte en el mar y su

resurreccidn en la aurora:

Sl (233 e 06 e
@553 5
Seall Jae o Jass G
Gesko do 3b Els UL
iCudnto esperaste!
El te sonrefa
Hasta vérsele la muela de la aurora
Y recuérdame,
tengo recuerdos de infancia
de que arranqué un trozo de sus costillas

coloreé con ¢l el diente de la gacela

En el mismo poema, el yo poético se casa con el sol, que es femenino en 4rabe. Lo
sabemos por un léxico propio al campo de la boda y, sobre todo, la palabra “4u4)1” (el cortejo),
que recalca una tradicién social propia de algunas regiones del pais, en las que la familia y
vecinos del novio llevan exhibiendo los regalos a la novia (ropa, zapatos, perfumes, bolsos, etc.)

en un carro tirado por un caballo, tras el cual vienen la familia y vecinos cantando a lo largo del
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camino que conduce de la casa del novio a la de la novia. A veces, se sube alguna mujer al carro
y baila al ritmo de la musica de la banda popular que suele acompanar a la comitiva. Dice:
Gug)l 3@ oe
3530 g Ghols
desde el dia del cortejo
me pidié mi mano

y se lallevé sin arrepentimiento.

La gente del campo en Marruecos sabe que las gallinas suelen emitir un cacareo a modo
de aviso de que van a poner un huevo. Después de ponerlo, emiten otro cacareo que informa
de que podemos recoger el nuevo huevo en el gallinero, como si estuvieran contentas de su
hazana. De este hecho fdunico proviene la expresién “aL;@jl 43 Sls>" que se usa para aludir a
alguien que se entera de un secreto y no puede guardarlo. Con este mismo culturema, Balbali
describe los saltos de los peces que, al descubrir el “secreto” del sol a modo de huevo que se pone
en el mar, tratan de revelarlo porque no lo pueden guardar. Los traductores tuvieron que
explicar la expresién cultural “a.é.:.;jl 43 Sls>" con una frase prosaica como “no pudieron
mantener el secreto”:

Brw Se2dl e Bye Lo

G2 56 JUI

aadl 48 Slo Esidl 5

ami JUI ST

EREES

4 Bye Ly

6 e S50

4 g2 LEds
o3l 9 955l b s
dirw Lo Cdg)l

Con lo que aparecié de él

Calenté el mar sus costillas

Y los peces no pudieron mantener el secreto
Las palabras que oyeron

Quisieron contarlas

Y no supieron cémo

Saltando desde el agua
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Y rdpidamente vuelvan a ella.
Y entre la salida y el regreso

No tuvieron tiempo.

Se da vida a los culturemas aprovechando un molde oracional paremioldgico para crear
otro enunciado poético cargado de simbologfa a la vez que de intertextualidad con el dicho
popular imitado. Lo hace Mimoun El Ghazi en el divin Nzn sin punto, al parodiar el refrin
que dice literalmente “0Ls $ylsd (o guus! Jowll Jbs déwS” (un pufiado de abejas vale més que
unas alforjas llenas de moscas), prevaleciendo el silencio a las palabras:

O
oS @ilsd de B8

gsl>
youd Lalsy Blasl oS

El silencio
Mis suficiente que alforjas de palabras
Vacio

Como conchas que ha arrojado el mar

Culturemas idiomaticos

Aunque el drabe marroqui deriva principalmente del 4rabe cldsico, muchas palabras primitivas
han modificado su significado restringiéndolo o amplidndolo. La palabra “csg=d1” que en drabe
cldsico se refiere solamente a la especie de “ballena”, en el marroqui se ha ampliado para usarse
como hiperénimo referido a todas las especies de peces. El yo poético del poema So7é, de Sabah

Bendaoud, dice verter su corazén lleno de desgracia en el vientre de los peces:

s s

Somdl S B 5255

cuyo corazon se llené
Desbordé en el vaso de la desgracia

Y verti en el vientre de los peces

En este mismo poema, en el que se suefia con un mundo mejor, se evoca el tema de la
emigracion clandestina que ha transformado el desierto del Sdhara y el mar mediterrineo en
cementerios donde mueren emigrantes clandestinos subsaharianos y magrebies. Como

emigran sin papeles, “queman” — o sea no respetan — las leyes. En drabe marroqui, se dice al
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saltarse un seméforo: “ s g6 S,> y y todo lo que es transgresion de leyes se designa con el
verbo, “S,=". Varias obras de arte, peliculas, novelas, y cuentos llevan esta palabra como titulo.
Al extenderse el fendmeno de la emigracion sin papeles, se ha lexicalizado la expresién y se ha
banalizado el término. La voz del poema So7ié compara sus palabras a un mar limpio de

emigrantes, esto es limpio de sufrimiento:

Szl dy 520 9=
033 o2l
o 3 8,5
s 3

Mis letras un mar sin los harraga
Una tierra sin sangre
Una mirada sin angustia

Una noche sin oscuridad

La misma suerte de la palabra “s>”, que modifica su significado en el drabe marroqui,
corre la palabra “lgls” formada por la preposicién “Ae” y el pronombre femenino “W” en
forma enclitica. Este grupo morfemdtico, cuando va precedido de la conjuncién de
coordinacién “y” y la “s”, funciona como alargamiento de la kasra de la “J”, y pasa a ser un
adverbio de consecuencia equivalente a: por eso, por lo tanto, asi, etc. Con este valor se usa, y la
ha usado, Hmida Balbali en su poema £ sol del agua:

UPS-S UL PRVINES
32l &
Por eso paré al sol

en el crepusculo.

Hay frases que se usan para expresar, con matiz enfitico, gran reiteraciéon en
determinada accién para insistir con obstinacién y/o tenacidad, machaconamente. Es el caso
del protagonista del poema El cementerio cristiano, de Bouazza Sanaoui, que al robar una flor
del cementerio cristiano va corriendo y corriendo hacia su casa para guardarla en un florero. La
reiteracion de la accidn de correr seis veces en los tres versos confiere a la accién, con su valor
verbal, dinamismo y énfasis. Para que la reiteracién no se considere excesiva, se anteponen a la
frase el nexo “L L”.

625 e b sy2ls
625 e b sy2ls
65 e b y=ls
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Supongo que este culturema encontrarfa su equivalente en las expresiones espafolas:
“dale que dale”, “dale que te pego” o “dale que le das”. Asi el equivalente de esta estrofa serfa

culturalmente:

Dale que te pego
Dale que te pego
Dale que te pego.

Como equivalente a la traduccién literal:

Y Corre que corre
Corre que corre

Corre que corre.

Lo que pide Mourad Kadiri en el poema Dame son todo ambigiiedades: pide alzhéi-
mer, amargura, trago de muerte, sudario de tela de arafia, etc. ¢Vuelan las alas rotas? Igual no,
pero “5G é ky” (no pasa nada) si las pide el yo poético tal como estd pidiendo todas las ab-
surdidades anteriores. Esta expresion “ G (gé ks~ se lo legitima:

o0 b s

No pasa nada
Si me das alas rotas

volaré con ellas

Conclusion

El zéjel marroqui, al ser poesia cantada en voz del pueblo, sirve como registro de los culturemas
de todo tipo que abundan en la vida cotidiana de los marroquies. Con ellos vive su lengua y a

través de ellos manifiestan su comprensién del mundo y cosmovision.

La equivalencia, que la traduccién ha encontrado a estos culturemas en el plano léxico
o de la expresidn, es unas veces equivalencia total, otras parcial y, a veces, nula. La traduccién
literal, denominada también “sustitucién” es, generalmente, la técnica mds usada en esta

antologfa.

La equivalencia parcial se presenta cuando no hay correspondencia exacta entre las
locuciones del drabe y el espafiol. Estd motivada por divergencias respecto al contenido

semdntico, la composicién Iéxica, la estructura morfosintictica, o el componente pragmitico.
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En general, no se dan equivalencias nulas. A falta de una expresién idiomdtica
equivalente a la del drabe, los traductores se esfuerzan en encontrar una traduccién

interpretativa o explicativa.

Sin lugar a dudas, la traduccién de elementos que reflejan un aspecto cultural propio
del drabe plantea problemas extra. Suelen ser expresiones cuyo término hace referencia a un
objeto sin parangén en el espafiol, expresiones que evocan tradicién o costumbre propia

marroqui, o expresiones pertenecientes a un dominio léxico marcado culturalmente.

Como bien se puede atestiguar con una comparacién de las composiciones con sus
originales, la mayorfa de los vacios referenciales se han resuelto mediante el recurso a la

descripcién (un equivalente no fraseoldgico) o a un equivalente acufiado.

Pese a las observaciones traductolégicas que se puedan hacer a la antologfa mencionada,
las casidas presentan caracteristicas peculiares que les confieren, a cada una, una unidad literaria
y estética que hace que su lectura sea amena. Esperamos que constituya un punto de partida
parala traduccién de mds zéjeles, porque el zéjel es una produccién literaria propia y referencial

marroqui que merece ser leida en castellano y en otros idiomas.
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Analisis de los aspectos fonéticos de los
préstamos espafioles en el hassaniyya

Por Dadda Sidi Abdorabih y Abdelmajid Amehdar
Universidad Hassan Il de Casablanca

Introduccion

Es bien sabido que las palabras de origen extranjero se adaptan a las leyes de la estructura del
sistema nativo acogedor. Esta acomodacién de los préstamos a los hibitos articulatorios de la
lengua receptora se realiza generalmente segin un criterio de semejanza fonética. Cuando, por
ejemplo, las formas fonéticas de la lengua espafiola coinciden con las de la lengua receptora, se
produce una sustitucién de un sonido comin por otro marcadamente semejante. Si la lengua
donante tiene elementos nuevos, la asimilacién auditiva y articulatoria se produce
necesariamente por sustitucién puray simple de los elementos de la lengua receptora que tienen
propiedades fonéticas similares. Esta introduccién de los nuevos elementos fénicos en la lengua
prestataria no es automdtica, puesto que estd sujeta, por un lado, a un hecho sociohistérico
(contacto intenso y desarrollado entre dos lenguas) y, por otro lado, a la forma fénica superficial
de la lengua meta. En este marco, el descubrimiento del proceso de adaptacién fonética de
palabras prestadas del espafiol al hassaniyya pasa por el estudio de las formas fénicas de las
vocales, los diptongos, las consonantes, la estructura sildbica y la estructura del acento,

basdndose en el corpus recopilado en la regién de Ladyoune-Sakia El Hamra de 2022 a 2023.

Vocales

La sencillez del sistema vocélico espafiol facilita normalmente la adopcién de los espafiolismos
en el léxico de la lengua receptora. Sin embargo, esta facilidad no significa necesariamente que
no haya huellas fonicas susceptibles de constituir un criterio para la verificacién de préstamos
de la lengua espafiola. Dejando de lado los elementos funcionales de las vocales abiertas /e/ y
/o/ que suelen equipararse con [i] y [u] fuera de contextos donde aparecen consonantes
enfdticas, hay otros cambios evolutivos del sistema fénico del hassaniyya. Efectivamente, el
sometimiento de las palabras de origen espanol al andlisis conduce a la observacién de dos tipos
fundamentales de cambios que rigen las leyes de formacién del sistema vocdlico hassani:

cambios en la apertura de las vocales y la pérdida de ciertas vocales débiles.
Cambios en la apertura de las vocales

En general, un préstamo no sirve solo para reconstruir la estructura fénica de dos lenguas en

contacto, sino que constituye, en s{ mismo, un argumento innegable para el estudio de la
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evolucién de las lenguas. En el caso especifico de los espafiolismos en el dialecto hassani, resulta
que todos los cambios en la apertura vocidlica sufridos dentro de las palabras transferidas, se
pueden explicar a partir de esta teorfa global de los préstamos.

En un nivel puramente articulatorio, las modificaciones de apertura atestiguadas por
los préstamos son: el cierre de las vocales semiabiertas y la apertura de las vocales cerradas en el

sistema lingtifstico de la lengua fuente.

Pérdida de apertura vocalica

Este cambio afecta principalmente a las vocales de apertura media /e/, /o/, que tienen un estatus
fonolégico en espafiol y que, en hassaniyya, aparecen solo en ciertos contextos de la estructura
superficial, especialmente en contacto con consonantes enfiticas. Estos dos elementos
vocdlicos se articulan automdticamente [i] y [u] cuando el entorno consondntico no contiene
consonantes enfiticas, que tienden a abrir vocales cerradas. Algunos ejemplos aclaratorios de la
sustitucién de la vocal [e] por la [i] son: coche > kuts7, manera > manira, mesa > missa, semana
> simdna, etc. Igualmente, el cierre de [o] en [u] se ilustra en los siguientes ejemplos: abogado
> bugadu, bafio > banyn, bomba > bumba, bonito > bunitu, etc. Asimismo, la conservacién de
la apertura de [e] y [o] solo es posible cuando la consonante que las sigue o las precede se ha
vuelto enfitica: peseta > pisita / bsita, consul > kunsul, etc. Por tanto, podemos decir que la
pérdida de la apertura vocilica [e] y [o] en los préstamos espafioles estd ligada a la estructura
abstracta del sistema vocdlico del hassiniyya donde las vocales [e] y [0] no juegan un papel
distintivo, mientras que la conservacién de la apertura vocilica estd estrechamente relacionada
con la estructura superficial de este mismo sistema, cuyos elementos vocdlicos pertenecen a la
combinacidn fénica en la cadena hablada.

También hay otro tipo de modificacién de apertura que afecta a la vocal de apertura
méxima [a] y que los gramdticos drabes llaman la 7mala.*® Este fenémeno estd atestiguado en el
dialecto hassani. Toca, en palabras prestadas, la vocal corta [a] en posicién pretdnica, que se
convierte en [a]. A modo de ejemplo, citamos los siguientes espanolismos que ilustran mejor
este caso de modificacién articulatoria: mochila > mutsila, carpeta > karpita, etc.

De igual modo, la transformacién de [a] en [2] se rige por la presencia de las vocales
anteriores [e] y [i] en las silabas posteriores: barniz > borniz, pastilla > pastiyya, etc. En estos
ejemplos, la articulacién percibida de la vocal media central [2] es idéntica a la que aparece en
las palabras por razones de estructura sildbica, como en los vocablos de origen espafiol:

brillantina > boriyyantina, escuela > Sokwila, etc.

%8 La imala (inflexién) se refiere al fenémeno fonético que ocurre en ciertos dialectos drabes, por el cual el sonido
[a] cuando es largo [i]-se pronuncia en determinadas circunstancias como € o i. Algunos ejemplos de los
espafiolismos con la imila encontrados en el hassaniyya son: bandera > bandiri, cable > kabli, etc.
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Apertura de ciertas vocales cerradas

En lo que se refiere a la apertura de ciertas vocales cerradas, se puede notar que este tipo este
cambio es mucho mds raro y solo puede explicarse globalmente por el entorno fénico que,
probablemente, influya en la apertura de las vocales de las lexfas prestadas. En efecto, la
sustitucion de las vocales cerradas [i] y [u] por las vocales abiertas [e] y [o] estd determinada por
el contacto de las consonantes enfiticas: pepino > pipinu, constl > qunsul, etc. También, hay
un caso de la apertura de la vocal [e] en [a], en la palabra prestada 72y que proviene de la forma
espafiola rey. La justificacién de esta transferencia vocilica solo es posible desde la estructura
fénica superficial. En efecto, el contacto de la vibrante multiple alveolar sorda la [r] hace que la
vocal [e] sea auditivamente mds abierta que en otros contextos. Su pronunciacién en el
hassaniyya se acerca a la vocal abierta [a], de ahi esta asimilacién fonética® que se da entre los
dos sonidos.

Ademis de los casos expuestos, es pertinente resaltar que algunos cambios en la aper-
tura vocélica son el resultado del fenémeno lingiiistico denominado "armonia vocdlica”. En
palabras de Arnald Steiger (1932 :66) "La armonia vocal, fenémeno muy conocido en el drabe
cldsico, juega un papel importante en los dialectos vulgares del Magreb, ya que influye en el
timbre de las vocales cortas preténicas o postdnicas de la raiz."* De acuerdo con Steiger, algu-
nos espafiolismos que se dan en el hassaniyya tienen armonfa vocilica: senegal > saligan, bolso
> bitrsu, etc. El cambio realizado en el primer caso es la conversién de la primera vocal pretdnica
[e] en [a]. Esta vocal se ha vuelto idéntica a la vocal ténica de la silaba final, larga y cerrada
(saligan). La armonfa se hace entre la vocal de la primera silaba y la de la dltima. En
contraposicion, el segundo caso (bolso > bzrsu) es bastante excepcional en el habla hassaniyya
puesto que la vocal que acercé las propiedades fénicas a la otra es, esta vez, la tonica, de ahi el
cambio de la vocal abierta [o] en vocal cerrada [u]. De hecho, es la vocal final [u] la que influyé
en lavocal [o] de la silaba inicial, para lograr una forma fénica armdnica gracias a estos ntcleos
vocilicos.

Siendo asf, la armonfa vocdlica puede ser, a veces, objeto de aparicién de un elemento
epentético, como es el caso del préstamo cacahuete > kdw kiw, donde la primera
semiconsonante aparece por influencia de la segunda. No obstante, creemos que la palabra
"cacahuete "es una palabra espafola que pasé al hassiniyya mediante el 4rabe dialectal marroqui
después de la recuperacion del Sihara por Marruecos. En este contexto, muchos jévenes
prefieren usar el término carta > kdrta, mientras que la gente mayor todavia sigue usando la

palabra carta > garta, sustituyendo la oclusiva velar sorda [k] por la oclusiva velar sonora [g].

29 La asimilacién fonética es un proceso de cambio fonético tipico por el cual la pronunciacién de un segmento
de lengua se acomoda a la de otro, en una misma palabra (o en el limite de la misma), asi que se da lugar un cambio
en su sonido.

39 Traduccién propia.
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La pérdida de las vocales débiles

Este tipo de cambio fénico es constante en las lenguas naturales.” Se manifiesta en una palabra
por la pérdida de un elemento fénico, en particular vocdlico, ya sea en la posicién inicial, media
o final. Estos son los tres tipos de cambios vocdlicos que han sido clasificados por la lingtifstica

tradicional bajo los siguientes términos: la aféresis, la sincopa y la apScope.

La aféresis

De acuerdo con la RAE, la aféresis se refiere a la supresién de algtin sonido al principio de un
vocablo, como en norabuena por enhorabuena. Este fenémeno fonoldgico estd ligado, sobre
todo, a la estructura fénica del habla en el hassaniyya que rechaza los elementos voclicos en la
posicién inicial de las palabras. Por un lado, la estructura sildbica en dicho idioma puede ser la
causa de esta supresion fénica, ya que sus palabras frecuentes no superan dos o tres silabas. Por
otro lado, esta restriccién en la lengua prestataria justifica incluso la desaparicién de los
mdrgenes silibicos con sus nticleos vocilicos en palabras de estructura silibica larga.

Visto desde este dngulo, queremos subrayar que en los préstamos espafioles se nota
claramente la eliminacién automdtica de las vocales iniciales. Prueba de ello son las unidades
léxicas que siguen: abogado > bugadu, aduana > diwana, armario > maryi, escalera > skalira,
oficina > fisinit, albargata > lbargata, ambulancia > bulansya, instituto > stitutu, electricista >
trisyan, ensalada > Saldda >, ametrallador > mitrayyadir, arrancar > ranka, asegurar > sawgar,
etc. Junto a estas unidades que empiezan por vocales se han observado casos en los que la
supresién inicial de elementos fénicos ha afectado al margen sildbico y al nicleo vocilico:
cigarro > garri, limonada > mundda, contrabando > trabandn, docena > zina, etc.

Estos ejemplos ponen de relieve la tendencia del hassaniyya al sukin**, lo que da lugar a
las formas impositivas en posicién inicial, lo que es inadmisible en castellano. En este contexto,
la tendencia de supresién de sonidos, tipica del habla popular, afecta a silabas enteras. Como
ejemplo de ello, citamos algunos espafolismos, tales como albargata > lbargata, ambulancia >
buldnsya, instituto > stitutu, enfermero > infirmiru, etc. A veces, lo que se omite es la parte de
una silaba, como en instituto > stitutu. En este sentido, la aféresis afecta a mds de una silaba,
dando lugar a una palabra dificil de identificar como tal en el vocabulario del espafiol. Es el caso

de electricista > trisyan.

31 Una lengua natural es una variedad lingifstica o forma de lenguaje humano generada espontdneamente en un
grupo de hablantes con propésito de comunicarse, a diferencia de otras lenguas, como puedan ser una lengua
construida, los lenguajes de programacién o los lenguajes formales usados en el estudio de laldgica formal,
especialmente la l6gica matemdtica. Para servir a su propdsito de comunicacién, una lengua natural ha de disponer
de una gramdtica (sintaxis, morfologfa, etc.) y de un Iéxico. Se suele considerar que las lenguas naturales obedecen
a principios de economia y optimidad. Hay dos tipos de lenguas naturales: las lenguas orales, basadas en un sistema
de signos sonoros, son las usadas por la mayorfa de los humanos y las lenguas de sefias, usadas principalmente por
personas sordas, basadas en signos gestuales.

32 El suk@in (0sSad) [] sefiala una posicidn implosiva, es decir que indica la ausencia de una vocal breve como en
el imperativo del verbo (,3 /a4 /qum/qama/ (levintate/ levantarse, haz/ hacer).
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Si nos referimos a la ley general sobre la caida de un grupo fénico al comienzo de una
unidad léxica, debemos senalar ciertas excepciones donde la eliminacién no deberfa haberse
producido. Los casos justificados por el nimero de silabas contenidas en las palabras en
cuestion son: limonada > munada, contrabando > trabandu, etc. Precisamente, en estos casos
debemos indicar que la reduccién silibica permitié pasar de cuatro a tres silabas en cada palabra.
De este modo, la eliminacidn se centré en las silabas dtonas. Por otra parte, en los ejemplos
siguientes hemos notado una estructura silibica productiva en el hassaniyya: cigarro > garri,
docena > zina, etc.

En nuestra opinién, la omisién de la silaba inicial no es justificable con referencia a la
ley general formulada. Por tanto, debemos buscar otra explicacién que justifique este cambio
de acuerdo con las siguientes hipStesis:

1. En el caso de la palabra cigarro > garri, 1a primera transferencia se efectué al formular la a
palabra garri. La realizacién en el habla de esta forma fénica fue pesada y se sintié atin mds
cuando se combiné con el determinate indefinido en el hassaniyya §7 (algo) como en ‘an-
dak 5i garri (¢tienes algtn cigarrillo?). Por tanto, podemos decir que la transferencia defi-
nitiva resulta de ella porque es el origen de esta aféresis.

2. Encel caso del concepto docena > zina, el paso de este término de origen espafiol al dialecto
hassani mediante el drabe marroqui es evidente. Se trata de una palabra trisilibica ruzzina
que resulta dificil de pronunciar en las conservaciones cotidianas, de ahi la eliminacién pos-
terior de la silaba 4tona inicial [tu]: fuzina > zina. De acuerdo con ello, la evolucidn final
de esta palabra se fij6 a finales de 1940. En efecto, la forma zina, que se utiliza hasta hoy en

dia para referirse al concepto "docena”, se recoge como tinica forma en la obra del arabista
Daniel Ferré (1950:291).

La sincopa

Lasincopaes un proceso fonolégico que consiste en suprimir fonemasen el interior de
una palabra. Aunque ocurre normalmente al usar un lenguaje informal (cantado > cantao), la
sincopa es responsable de muchos procesos de evolucién de las lenguas, incluido el hassaniyya
o el drabe marroqui desde el espafiol: cherna > $arna > Srn.

Histéricamente el fendmeno afecté especialmente a las vocales dtonas y breves
precedidas y seguidas de vocales ténicas o largas. La sincopa en el hassiniyya provocé la
aparicién de dobletes de palabras con significados préximos pero diferentes, uno como
resultado de la evolucién normal sincopada de la palabra espafiolay otro como préstamo
lingiifstico directo del castellano, por ejemplo: saboga > §big. La sincopa puede afectar
a fonemas individuales, ya sean vocdlicos (corriente > kwurrinti,) o consondnticos (saboga >
$biiq), a silabas completas (fresco > f7if) o a grupos mds complejos.

El hassaniyya, igual que el drabe marroqui, cuenta con ejemplos de sincopa
contempordneos de todos los tipos, que pueden dar lugar a palabras aceptadas como sargo >

$rgu, o a pronunciaciones no normativas pero comunes (primera > bymila).
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La haplologia

A estos tipos fundamentales de pérdida de elementos fénicos, se afiade un cuarto tipo no menos
importante, llamado haplologia en la gramdtica tradicional. Esta especie de elision se debe a la
semejanza que existe entre dos secuencias fénicas en una misma palabra. Esta modificacién estd
presente en los siguientes conceptos: ambulancia > bulansya, aluminio > laminyin. Asi pues,
en la primera forma del hassaniyya bulansya se omite la silaba /-am/ de origen espafiol en la
posicién inicial, mientras que en la segunda forma laminyin solo puede explicarse por la
postulacién de una etapa intermedia en la evolucién de esta palabra, donde se pronunciaria
laminyi, con aglutinacién del articulo 4rabe determinante /1/. Posteriormente, cay6 la silaba
/lu/ idénticaa /la/ enla posicién media debido a la nunacién propia del drabe cldsico. Al final,
se adoptd la forma actual laminysin (aluminio).

Hasta ahora hemos examinado las leyes fundamentales que caracterizan los cambios
fénicos de las palabras procedentes del espafol. Estos se reducen, aproximadamente, al cambio
en la apertura vocdlica y la caida de las vocales débiles en la posicién inicial. Se puede decir que,
en ambos casos, las transformaciones obedecen, de hecho, a las reglas de la estructura abstracta
del sistema del hassaniyya. Los inicos cambios que pueden atribuirse a la estructura superficial
son los regidos por el ambiente sonoro.

Es oportuno mencionar que en el hassaniyya se dan dos tipos de préstamos espaioles: los
que procedieron directamente del espafiol, como en punta > /-bbinta, y los que pasaron a la
lengua prestataria mediante el 4rabe marroqui, como en punzén > bbinsa. En este caso, la gente

mayor sigue usando los primeros, mientras que los jévenes prefieren utilizar los segundos.

Diptongos

El estado general del tratamiento de los diptongos en el dialecto hassani permite distinguir dos
tipos de asimilacién: la simple conservacién de los diptongos en ciertas palabras prestadas, con
una adaptacién de cardcter articulatorio de los sonidos vocdlicos que las componen, y la

reduccién de un diptongo a un tnico sonido vocilico (monoptongacién).

La conservacion de los diptongos

Normalmente, la conservacién de los diptongos en el dialecto hassini es debido a los elementos
articulatorios que presentan las unidades léxicas en la lengua prestadora. De hecho, los
diptongos espafioles no exhiben propiedades articulatorias completamente diferentes a las que
existen en el sistema fénico del hassaniyya. En los casos en los que se anuncia una diferencia
articulatoria, se suele abrir el elemento vocilico que constituye el nicleo de la combinacién de
dos vocales contiguas en una misma silaba. Ahora bien, examinemos las unidades donde
aparecen estos diptongos.

1. Lasemiconsonante palatal:
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La transformacién del diptongo creciente [yu] se hizo asimilando la vocal [o], dada la
naturaleza subyacente del componente fonoldgico del hassaniyya: colonia > kul#inya, aviacién
> labyasin, canario > kandryn, pension > pansyin, racién > rasyin, etc. En estos ejemplos, el
caso de la forma labyasin, donde normalmente falta el diptongo [yu], puede ser sorprendente,
porque uno esperaria mds bien la forma labyasysin. No se trata, sin embargo, de una reduccién
pura y simple de este diptongo; la hipétesis mds plausible es la de una caida progresiva de la
semiconsonante [y] por el fenémeno conocido como "haplologfa”, como cité anteriormente.
Es necesario, a este respecto, subrayar que las formas fénicas del dialecto hassani no toleran la
continuacién de dos diptongos en la misma palabra.

2. Lasemiconsonante posterior [w] + vocal:

La modificacién notada en el paso del diptongo [we] a [wi], del ejemplo rueda > rwida,
depende de la percepcién auditiva en el sistema del hassaniyya, donde el timbre [e] no es
funcional. El propio contexto fénico no condiciona su conservacion (como en cuerda > kirda),
de ahi viene la adaptacién de esta estructura fénica en la lengua receptora: cuatro > kwatru,

rueda > rwida , cuerda > kirda, luisa > lwiza, ruina > rwina, etc.

La monoftongizacion
Consiste en convertir dos vocales, que constituyen un diptongo, en una vocal simple. Ninguna
explicacién histérica puede justificar la solucién adoptada por el dialecto hassani, para los
diptongos crecientes. En cambio, dicho idioma sigue manteniendo los diptongos [ay] y [aw]
procedentes del drabe cldsico: baydatun > bayda (un huevo), gawmun > gawm (gente, pueblo),
dawd'un > dwi (medicamento), etc. Entonces, debemos buscar el origen de la reduccién de los
diptongos crecientes en la estructura fénica de la palabra misma. As{ pues, algunos préstamos
en los que encontramos esta simplificacién son: fiesta > fista, tierra > tirra, fuera > fwira,
tuerza > fwirsa, cuerda > kirda, sueldo > sild, etc. En los primeros tres ejemplos, el diptongo:
[ye] se cambia a [i]. Esta simplificacién puede explicarse a partir de la estructura fénica del
dialecto hassani, donde la realizacién de la [yi], que deberia corresponder a la transferencia de
palabras prestadas, solo es posible en agrupaciones consondnticas muy limitadas y, sobre todo,
en las fricativas laringeas /°/ y /h/, como en estos ejemplos: ‘yit (estoy cansado) vs. byit (recuperé
mi fuerza). Por lo tanto, existe una restriccién que impide la produccién de la combinacién [yi]
en otros grupos fénicos del sistema lingiiistico del hassaniyya. En otras palabras, el diptongo
[we] se transformd en la vocal abierta 4tona [o] debido al contacto entre enféticos.

De manera general, se puede decir que no existe ninguna restriccién que pueda prohibir
la conservacién de [we] para las palabras como Fwira, Fwirsa, Sild. La simplificacién de este

diptongo puede atribuirse entonces a la tendencia del sistema del hassaniyya a aligerar las
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palabras. De hecho, la ley del minimo esfuerzo articulatorio® es el que da lugar a la reduccién
de los diptongos.

El hiato

En lo tocante a la adaptacién de los diptongos de palabras prestadas, se destacan casos
particulares como armario > mariyyn > maryu. Por lo cual, en la palabra de origen espaiol
mariyyu, en lugar del diptongo [yo] ha producido un hiato* [i]. Esta pronunciacién estd
condicionada por la constitucién fénica del préstamo en cuestién. Después de la caida de la
vocal cerrada /i/ en la posicién media, la secuencia fénica resultante es maryu. Ninguna palabra
bisilibica que termine en la vocal abierta dtona [ryo] no estd confirmada en el hassaniyya, de
ahf esta redistribucién sildbica que da a este segmento fénico una nueva forma en la lengua
prestataria. Los términos que ilustran su asimilacién son muy pocos: grda > gruwd, proa >
bruwa, etc.

Aparte de los cambios vocédlicos observados en estas palabras pasando de un idioma a otro,
hemos notado que todas ellas han mantenido el hiato. En el primer ejemplo pasamos de [e - 0]
a [a - wa]. El elemento sildbico [o] se ha transformado en [wa] debido a la nueva estructura
fénica de la palabra integrada. En relacién con este tipo de acomodacién, se nota que el
encuentro de dos vocales que forman silabas separadas, requiere la presencia en el hassaniyya,
de un soporte para la vocal de la segunda silaba. Este mismo fenémeno se observa en los
ejemplos citados anteriormente, donde la segunda silaba estd formada por el elemento asildbico

[w] + vocal larga: graa > gruwd, proa > bruwa, etc.

Consonantes

Los cambios fénicos de consonantes en el proceso de acomodacién de los préstamos del espanol

al hassaniyya constituyen un capitulo importante que debe ser considerado bajo tres aspectos:

a) La sustitucién de los sonidos consondnticos espafoles que no existen en el sistema del
hassaniyya por otros sonidos mds cercanos.

b) La asimilacién de las consonantes espafiolas trasponiendo las caracteristicas articulatorias
de estas en consonancia con el sistema del hassaniyya.

c) Lamodificacién consonante regida por la estructura evolutiva del dialecto hassani.

33 Larelajacién articulatoria, a veces referida como ley de minimos esfuerzos articulatorios, es una tendencia
general en la evolucién de las lenguas en la que ciertos rasgos fonéticos y oposiciones fonoldgicas irrelevantes, es
decir que el "costo” en términos del esfuerzo articulatorio es importante. en relacién a la cantidad e importancia
de los semas que permiten distinguir, tienden a "desgastarse” o desaparecer, al final de una evolucién diacrénica o
en determinados contextos socioculturales. Por tanto, la relajacién articulatoria tiende a empobrecer la diversidad
fonética de una lengua. Sin embargo, estd limitado por la necesidad de comprensién mutua, lo que motiva, por
ejemplo, los fendmenos de disimilacién. Esta tendencia constituye un motor crucial de la evolucién de las lenguas
y, por las desestabilizaciones que puede implicar, estd en ocasiones en el origen de profundas convulsiones en las
estructuras lingiifsticas.

3* Es la secuencia de dos vocales que se pronuncian en silabas distintas: graa, pais, caer, discutfais. Desde el punto
de vista fonético, son hiatos las combinaciones de vocal abierta /a/, /e/, /o/ 4tona + vocal cerrada /i/, /u/ ténica.
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La sustitucion de las consonantes inexistentes en el hassaniyya

La sorda labial [p]

La identificacién de los espanolismos, que llevan en sus segmentos fénicos la oclusiva bilabial
sorda [p], generalmente se hace sustituyendo la oclusiva bilabial sonora [b]. Esta tltima fue la
Unica realizacion oclusiva bilabial en el sistema del hassaniyya. Un gran nimero de lexfas del
espafiol prueban esta sustitucién consondntica: pala > bala, patata > batata, plancha> blansa,
placa > blaca, pufio> binya, compania > kumbaniya, sopa > subba, topo> tubba, etc. Sin
embargo, la oclusiva bilabial sorda [p] sigue manteniéndose hoy en dia en algunos préstamos:
paso > pasu, copa> kuppa, polo > pulu, 1apiz> lapis, punto> pantu, etc.

La existencia de la consonante bilabial sorda [p] en estos ejemplos debe atribuirse al
contacto continuo de la poblacién marroqui con la lengua francesa. Esto siempre estd presente,
debido a la escolarizacién en francés y la presencia de los medios de comunicacién franceses en
Marruecos. En efecto, a través de esta lengua, el sonido [p] fue introducido en el habla hassani.
Esta influencia fénica afecta, también, a algunos préstamos espafioles utizados al principio

antes de la insercién del sonido [b].

La interdental sorda [0]

La sustitucién mds comun de [6] se realiza, en préstamos espafioles, por la consonante alveolar

[s]: cinco > sinku, cinta > sinta, cernida > sanida, cerveza > sirbisa, recibo> risibbu, etc. No

obstante, en algunas palabras, el contexto fénico puede contribuir a un cambio diferente. Pues,

en lugar de una realizacién sorda podemos encontrar una articulacién sonora [z] o enfitica [z]:

barniz> borniz, cocina> kuzina, docena> zina, etc. En estos tres ejemplos, el entorno sonoro

facilita la pronunciacién del sonido[z]. En el primer caso (borniz), la presencia de la vibrante

alveolar no enfitica [r] y la nasal alveolar sorda [n] y la oclusiva bilabial sonora [b] favoreci6 el

cambio sonoro. En otros casos, el contexto intervocilico es un factor determinante en esta

adaptacion de la sonoridad. Entonces, para explicar el estado fénico de estas palabras del

hassianiyya es necesario apelar a las hipétesis basadas en la escritura de los dialectos mozdrabes

por eminentes filélogos espafioles. De acuerdo con Garcia de Diego (1978:341-384), las

transformaciones fonéticas se realizaron en tres etapas:

1) Laoclusiva dental sorda no enfética [t] se vuelve enfitica [t]: contrato > kuntratu

2) Lavocal pretdnica que va antes de la silaba ténica® se debilita en [a] y no desaparece para
evitar el encuentro de tres grupos de consonantes como en: bizcocho > biskitu > baskitu >
bskitu.

3) Lavocal media cerrada [o] se vuelve una vocal anterior breve [i] por disimilacién: bizcocho

> baskitu.

35 La silaba tdnica es aquella que recibe la mayor acentuacién en relacién con las demds silabas dentro de una
palabra, es decir, es la que se pronuncia con mds fuerza. Por ejemplo: in-clu-sién, re-fle-jo, bra-ju-la.
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La africada postalveolar sorda [tS]
En la mayorfa de los casos, la africada postalveolar sorda [t§] se asimila a la fricativa palatal sorda
[$], como ocurre en los siguientes términos: chocolate > suklat, micho > mus, plancha > blansa,
etc. En lugar de la fricativa palatal sorda [$], puede aparecer la [z] sonora. Esta sustitucién no es
automdtica. Estd estrictamente condicionado por el entorno fénico que influye en la sonoridad
de [$]. Junto con estos cambios, la africada [t§] se ha mantenido en estos elementos léxicos:
chica> tfika, coche> kutsi, muchacho> mutsatsu, ficha> fitsa, chucho> tfutsu, etc.

Desde este punto de vista, es importante sefialar que esta realizacién consondntica se

percibe como una secuencia de dos sonidos [$]+ [ §].

La nasal palatal sonora [n]

Esta articulacién no tiene correspondencia en la fonética del hassaniyya puesto que los usuarios
saharauis la reproducen como si fuera la secuencia fénica /n + y/. Esta pronunciacién parece
ser la mds habitual, segtin las formas Iéxicas aceptadas: bano > banyu, puno> binya, cuna>
kiina, tifia > tanya, etc. También, hay algunos casos en los que la nasal palatal [n] se asimilaala
nasal alveolar sorda [n]: compania> kumbaniya, mufieca> munika, etc.

En estas palabras, la realizacién de la nasal alveolar sorda [n] se explica claramente
principalmente por el contexto fénico que bloquea la aparicién de [ny]. Este contexto estd
representado por la vocal cerrada [i] que precede a esta consonante [ny]. La conversién de [p]
en [ny] en estos ejemplos, darfa formas fénicas no admitidos por el sistema fénico del

hassaniyya: compania > kumbaniya, mufieca > munika, etc.

La lateral palatal [£]:

Estamos ante una consonante que no existe en el dialecto hassani. El proceso de acomodacién
se llevé a cabo bajo tres tipos de identificacién:

- La sustitucién de la lateral palatal [£] por el sonido mds cercano, desde el punto de vista del
timbre fénico [y]. Esta asimilacién es la mds comun y se ilustra con las lexfas que citamos a
continuacién como en batallén> batayyin.

- La sustitucién de la lateral palatal [£] por [yl] como en el préstamo siguiente como en caballa
> kabayla.

- La asimilacién simple de la alveolar lateral [1] como en caballero > kabal.

Es de suma importancia mencionar que la adquisicién de las caracteristicas articulatorias
del sistema del espafol por los hablantes del hassaniyya supone cierta alteracién articulatoria.
Este cambio estd relacionado con dos fenémenos importantes en la estructura fénica de la
lengua receptora: la enfatizacién y la geminacién. Estas dos propiedades fénicas son las que

abren el camino al proceso de bassanizacion de los préstamos espafioles en el plano fénico.
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La enfatizacion

Es un fenémeno que afecta a casi todas las consonantes no sonoras e incluso a las liquidas® que
se articulan en la parte anterior de la cavidad bucal. En este tipo de pronunciacién, la
consonante que se articula en la zona anterior de la boca adquiere, ademds, una resonancia
posterior, lo que la convierte en una consonante enfitica, frente a las que no tienen esta segunda
caracteristica. En esta linea, es necesario examinar con mds detalle los préstamos espafioles con
consonantes enfiticas para justificar los casos en los que nos apartamos de los datos expuestos
anteriormente. Para ello, nos basaremos en la comparacién de las formas atestiguadas.
En general, las consonantes que frecuentemente sufren la enfatizacién son [t], [d] y [s]:

1) La enfatizacién de la oclusiva dental sorda no enfitica [t]— [t]: tarifa> tarifa, taza> tasa,
tunante> tuldnti, bota> buta, falta> falta, manta> manta, etc. Al respecto, hay palabras
adoptadas del espanol que no han sufrido la enfatizacién de la oclusiva dental sorda no
enfitica [t]: tierra> tirra, trinca> tringa, tifia> tinya, turno> tarnu, factura> faktira, for-
tuna> furtina, suerte> swirts, etc. Si comparamos estas formas fonicas con la [t] enfitica y
la [t] no enfdtica, notamos las siguientes alteraciones:

a) La vocal [i] no admite la enfatizacién de la consonante [t] que la precede inmediatamente.

b) La vocal [u] tampoco favorece esta realizacion enfitica, excepto en tunante que ha pasado a

tulanti.

c) La posicién intervocilica [a —a] condiciona automdticamente la enfatizaciéon de la [t] como

lo demuestran todos los ejemplos donde se encuentra esta posicion.

d) La enfatizacién puede ocurrir en la posicién media, si esta consonante es precedida por una

nasal y seguida de una vocal [a].

2) Laenfatizacidn de la oclusiva dental sonora no enfitica [d]— [d]: dados> dadus, damas>
dama, dos> dus, contrada> kuntrada, limonada>mundda, ronda>runda, rueda > rwida,
etc. La comparacién entre estos préstamos con la oclusiva dental sonora enfitica [d] y no
enfitica [d] nos lleva a la siguiente conclusién: el rasgo enfitico estd mayormente blo-
queado frente a la vocal anterior con cierre méximo. Algunas formas fénicas con esta con-
sonante no enfitica [d] son: aduna > diwana, delfin> dinfil, cernida > sanida, medalla>
midaliyya, fondo>fundu, sardina> srdin, etc.

3) La enfatizacién de la fricativa alveolar sorda no enfitica [s]— [s]: saca> sika, sala> sala,
sopa> subba, sota> suta, sueldo> suld, cénsul> qunsul, etc. En cambio, la preservacién in-
tacta de [s] estd presente en las siguientes palabras: seguro > sigru, semana> simdana, suerte>
swirti, escuela > sokwila, interés> antiris, etc. Como es el caso de la [d], la enfatizacién de

la [s] facilita la elision de la vocal [i]. Sin embargo, en la mayoria de los préstamos espanoles

36 Una consonante liquida es una clase de consonantes que incluye tanto a las consonantes laterales como a las
consonantes vibrantes. Las liquidas incluyen tres fonemas en espafiol, /1/,/c/ y /1/. Los tres contrastan en posicién
intervocilica: <pelo> <pero> <perro>.
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se mantiene la consonante [s]. En algunos casos, se da la sustitucién de la fricativa interden-
tal sorda [0] por la fricativa alveolar sorda enfitica [s]. Algunos ejemplos aclaratorios son:
barcaza> brkasa, calzén > garsin, carroza> kayrisa, taza> tisa, etc. En estos espanolismos,
el rasgo enfitico puede afectar a los sonidos consondnticos, tales como la oclusiva bilabial
sonora [b] y la oclusiva bilabial sorda [p]: bola > bila, pala > bala, polvo > bulbu, etc. El
cardcter empdtico de los préstamos bala y bitla permiti6 asi que el sistema fonoldgico
hassanf tuviera pares minimos para la oposicién /b/ vs /b/.
4) La posteriorizacién:
La posteriorizacién suele estar ligada a la presencia de la enfatizacién en el entorno fénico.
Los siguientes ejemplos ilustran este tipo de influencia:
a) La enfatizacién de la lateral alveolar no enfitica [1]— [l] como en lata> /4za, bola> bila,
talta> falta, etc.
b) La enfatizacién de la vibrante alveolar no enfética [r]: — [r]: En las palabras de origen espafiol
es frecuente escuchar voces con la vibrante alveolar enfitica. A continuacion, se citan algunos
ejemplos ilustrativos: rueda> ywida, contrato> kuntrada, carroza> kayrrisa, guerra> guiyra,
etc.
La geminacion

La geminacién es un proceso fonolégico que consiste en el reforzamiento de una consonante
simple o resolucién de grupos consondnticos en una consonante doble. Para ilustrar este punto,
es necesario distinguir entre dos clases de geminacién: la primera estd condicionada por la
determinacion en drabe y la segunda tiene que ver con la articulacién inherente a los sonidos
de la lengua prestataria. En el primer caso, es probable que estén geminadas todas las llamadas
consonantes solares. Tomemos algunos casos como ejemplo: rueda> ywida, cerveza> sirbisa,
tierra> tirra, etc.

Adicionalmente, la mayorfa de los préstamos espafioles con la oclusiva bilabial sorda
[p] se ve afectada por la geminacién cuando se encuentra en la posicién intervocdlica. De hecho,
este tipo de reforzamiento consondntico es puramente fénico: capa> kabba, capote> kabbit,
compafifa> kumbaniya, sopa> subba, topo> tubba, vapor> babbir, zapato> sbbat, etc. Debe
notarse aqui que este fenémeno proporciona, desde el punto de vista fonolégico, pares
distintivos para el sistema fonico del hassaniyya. Asi, por ejemplo, tzzba (terrén de azdcar) vs
ttbba (rata) constituye un par minimo para la oposicién entre /b/ y /bb/. Asimismo, la oclusiva
bilabial sorda [p] también se puede geminar en la posicién intervocdlica como en los siguientes
préstamos: sapo> sappu, copa > kuppa, etc.

En definitiva, los casos de geminacién en la posicién intervocdlica son muy frecuentes

en las palabras de origen espafiol.

66



domsl) ALIAMIA Revista de Consejeria de Educacién Marruecos N2 34/2025

Otros cambios

Los cambios consondnticos que se examinan a continuacién se relacionan con ciertas
consonantes que tienen sus correspondientes fonemas en el hassiniyya, aunque han sufrido
trasposiciones significativas, ligadas en algunos casos a la particular interpretacién de algunas
consonantes en los espafolismos adoptados, y en otros a la estructura fénica interna de la

lengua de llegada.

Sonorizacion

Segin José Alemany y Bolufer (2019:19-20), la sonorizacién "es convertir una consonante
sorda en sonora.” A tal efecto, existen diferentes tipos de sonorizacién, pero la mds frecuente es
el cambio de la consonante oclusiva bilabial sorda [p] que se vuelve sonora [b]. La sonorizacién
([p] en [b]) se hace de diferentes maneras y en distintas posiciones. En posicién inicial, las
palabras que sufren este tipo de sonorizacion son en total dieciséis espanolismos, entre los
cuales se destacan los siguientes: puesto > bwistu, pelota > biluta, pasillo > basiyyi, pluma >
bluma, etc.

En lo concerniente a la geminacidn, las reduplicaciones consondnticas son frecuentes
en las formas con cierta tensién consondntica. Esta reduplicacién es debida, segin F. Corriente
(1984: 60), a las consonantes solares del drabe. Al respecto, el articulo determinante /- duplica
las consonantes dentales, alveolares, predorsales y prepalatales sordas. En el hassaniyya, ademds
de las consonantes mencionadas, también se aplica la misma norma a la oclusiva bilabial sorda
[p] y ala nasal palatal sonora [p]: playa > bldya, pufio> binya, etc. Estas situaciones son debidas

“l))

a la prétesis de una “I” procedente del articulo drabe que determina al sustantivo y que acaba
fusiondndose con este. Asi pues, a partir de un sonido oclusivo bilabial sordo /p/ en la posicién
inicial, pasamos a otro oclusivo bilabial sonoro /b/. En la posicién interior, la /p/ se vuelve /bb/
como en capitdn > cabbitin, capote > kabbut, etc. Este tipo de reduplicacién es debido al
fenémeno llamado ta$did®” (énfasis). En este aspecto, hemos encontrado seis palabras que
presentan este tipo de sonorizacién. Tomamos como paradigma los casos que siguen: trompo

> trumbiyya, apendicitis > bindissi, zapato > sbbat, etc.

El silbido y la sonorizacion de [s]

En un gran nimero de espafiolismos detectados en el hassaniyya, la fricativa palatal sorda [3]
sustituye a la fricativa alveolar sorda no enfitica [s]: ensalada> saldda, fresco> fris, etc. Segtin
Arnald Steiger (1932:200), el silbido es especialmente frecuente en préstamos relativamente
antiguos. Esto sugiere que la mayorfa de estas palabras con [§] no pertenecen a los tiempos
modernos. Ademds, Steiger atribuye esta asimilacién al propio caricter fénico de la consonante

espafiola al afirmar que "Insistimos en que la tinica razén que podemos ver para la equivalencia

%7 La shddda o ta$did (333) es un grafema auxiliar del alfabeto drabe que indica la geminacién o cantidad larga de
la consonante sobre la que va escrito.
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de la /3/ drabe y la espafiola es Gnicamente el cardcter dpico-alveolar de la / § / espafiola."
(Nuestra traduccién). Asimismo, es frecuente encontrar casos con la fricativa interdental
sonora enfitica [z] en vez de la fricativa alveolar sorda no enfitica [s], lo que produce el silbido
sonoro como en bisagra > bizdgra.

De la misma manera, hay una sonorizacién de la fricativa palatal sorda [§] al final de la
silaba en la posicién media, probablemente debido a la evolucién fonética de esta forma. Para
Daniel Ferré (1950:35), la forma fiesta > fista es lo que lleva a la conclusién de que fiza es el
resultado de una evolucién posterior a la antigua forma fs7a. La enfatizacién de la [t] en [t] es
sin duda el origen de la sonorizacién de la [§] en [§]. En este marco, estas realizaciones sonoras
[z] y [z] pueden verificarse en los siguientes léxicos: bisagra> bizdgra, fantasia> fantaziyya>
luisa> /wiza, miseria> migiriyya, etc. En todos los casos, la interpretacién sonora se ve
favorecida por el contexto fénico. De forma simplificada, podemos decir que, para los ejemplos
tisga > fizga y reina > rina, el contexto fue determinante desde la primera recepcién. En fizga,
el contacto inmediato del sonido /g/ influyé regresivamente en la sonoridad de la consonante
[s] que se convirtié en [z]. En el segundo caso, esta sonorizacion fue facilitada por el contacto
de la [r] tras la caida de la vocal dtona [e]: fisga> fizga, reina> rina, pesina> psina, etc.

En cualquier caso, el contexto intervocilico es, indudablemente, el origen de esta
modificacién, que se produjo definitivamente en una determinada etapa de la evolucién

fonética de estas palabras en el dialecto hassani.

La permutacion de [K] y [g]
En el hassiniyya no es extrafio encontrar espafolismos con la oclusiva uvular sorda [q].
Algunos casos son: consul> gunsul, Corvina> qurbina, etc. No obstante, en la lengua meta se
da, también, un nimero significativo de palabras con la pronunciacién [k]. Aqui tenemos
algunos ejemplos: caballa> kabayla, caballero> kabal, capa> kibba, carro> karru, etc.
Conviene sefialar que la mayorfa de estos términos espafioles solo se usan en el
hassiniyya hasta tiempos relativamente mds recientes. Junto a estas dos asimilaciones
fundamentales de la oclusiva velar sorda [k], que deben atribuirse a diferentes periodos en el
proceso de recepcién, hemos notado dos ejemplos en la realizacién del sonido [k]: calzén >
garsin, trinca> tringa, etc. Efectivamente, la sonorizacién de la [k] en la primera forma calzén
> garsin probablemente ocurrié mis tarde, por interferencia del francés garcon > garsin
(camarero). Mientras que el de #7inga se debe mds simplemente a la influencia contextual de la
nasal alveolar sorda [n]. De acuerdo con Ramén Menéndez Pidal (1972:254), estas formas
proceden, segtin esta pronunciacién sorda, de palabras mozdrabes de la primera mitad del siglo
XII, donde las consonantes intervocdlicas se pronunciaban preferentemente sordas. Sin

embargo, el sistema fénico del hassaniyya se diferencia inicamente de la forma hispanodrabe

3 Traduccién propia.

68



domsl) ALIAMIA Revista de Consejeria de Educacién Marruecos N2 34/2025

por la disimilacién vocdlica (u—a), producida en hassiniyya para evitar el encuentro de dos

vocales completamente idénticas, como [u].

Por otra parte, es bastante interesante, para el estudio de la estructura fonética de los
préstamos del espafiol en la lengua receptora, notar que la oclusiva velar sonora [g] pasa a la
fricativa velar sonora [y] en las siguientes formas: gancho> Danju, papagayo> babbatiyyu, etc.
Es de subrayar que en la unidad gancho > yanju, la Gnica explicacién fiable es la asimilacién
regresiva, condicionada por el siseo [yanyu] que obligd la fricativa velar sorda [§] a ser oclusiva
velar sonora [g] durante el proceso de fricatizacién. Por tanto, en el préstamo babbandyyu, esta
articulacién fricativa pronunciada debe atribuirse a una interseccién con la forma del drabe
cldsico, lo que dio lugar a la palabra de origen espafiol prestada mds tarde al drabe marroqui.”.
Esta hipotesis es plausible, ya que existen otros préstamos espafoles con la consonante [g]:
bisagra> bizdgra, fragata> frgata, negro> nigru, et.

Entre los cambios consondnticos, podemos senalar el caso mds sorprendente del
cambio de la oclusiva dental sonora no enfitica [d] en oclusiva velar sonora [g] como en sarda
> sarga (caballa) Brunot (1920 :59). De igual forma, los préstamos espafioles adoptados por el
hassaniyya presentan dos tendencias en la realizacién de las consonantes liquidas:

1) La confusién de la lateral alveolar no enfitica [1] y la vibrante alveolar no enfitica [r] esen-
cialmente en las sflabas cerradas. Esta permutacion se manifiesta bajo la forma de una va-
riacidn fénica libre, como en el siguiente préstamo: polvo > bulbu, polvo > bitrbu.

2) Lasustitucién total de la vibrante [r] por la lateral alveolar [1] como en calzén > garsin.
Aun asi, debemos sefialar que muchas palabras de origen espanol han pasado al hassaniyya

a través del drabe marroqui, especialmente los términos pesqueros.

Metatesis de posicion

Segin M. Pidal (1972:277), se refiere al “cambio de lugar de los sonidos dentro de la palabra,
atrafdos o repelidos unos por otros”. Este fenémeno fonético es el menos frecuente de todos
los que se han enumerado hasta ahora. En este marco, en el corpus hemos notado la metdtesis
de la lateral [I] con la nasal [n]. El desplazamiento dentro de la misma palabra entre los dos se
verifica en las lexias que siguen: delfin > dinfil, senegal > saligan, etc.

Por otro lado, hemos observado, el desplazamiento dentro de la misma palabra entre la
lateral [r] y la nasal [n] como se nota en el siguiente ejemplo: granada > garnada. A veces,
sucede que la lateral [1] desaparece a favor de la nasal [n] y viceversa: libro> nibru, melén> bnin,
tunante> fulanti, etc. En una forma como nibru, la asimilacién de la lateral [I] por la nasal [n]

solo puede explicarse por la facilidad de movimiento en las palabras donde estas consonantes

% Para mas informacién sobre este tema cf. OKAB Abdesslam, Etude léxico-semantique des mots dorigine
espagnole et frangaise dans le parler arabe marocain (le Casablancais et le Rabati). Thése pour le doctorat,
Université de Paris-Sorbonne, 1989. (Inédiro)
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aparecen al mismo tiempo. Esto ha creado una especie de equivalencia auditiva que hace que
los hablantes hassanies identifiquen la [I] por la [n].

En contrapartida, en el ejemplo bnn, la consonante liquida [1] ha sido asimilada por la
nasal [n] después de la eliminacién de la vocal débil [e]. En este caso, se trata de una asimilacién
gradual.

En el tercer caso, en el préstamo fulantila sustitucion de la nasal [n] por la liquida [1] puede
atribuirse a una disimilacién de dos nasales idénticas en, lo que lastré la articulacién de la

palabra de origen espafiol "tunante”.

Estructura de la silaba

En general, la estructura sildbica de las palabras prestadas no es inmune a la modificacién, ya
que estd ligada a la adaptacién fénica de estas palabras. Hasta el momento, hemos visto que esta
adaptacion estd sujeta a varios cambios, condicionados por la estructura fénica del sistema
receptor. En efecto, para evaluar el grado de acomodacién de la estructura sildbica de los
préstamos espafioles en el hassaniyya, hay que apoyarse principalmente en la segmentacion
numérica de las silabas, a partir de las formas bésicas del espafiol.

De acuerdo con este principio operativo del nimero de silabas, se deben tener en cuenta

tres leyes generales en la manifestacion sildbica de las formas prestadas:

v Reducir el ndmero de silabas.
v Aumentar el nimero de silabas.
v Mantener las mismas silabas.

Reduccion silabica

La reduccién sildbica es, quizds, el cambio fonético mds relevante de la fonologia diacrénica del
hassaniyya, junto al alargamiento y diptongacién de las vocales y consondnticos como también
en el sistema prosédico. A nuestro parecer, los factores de reduccién de silabas estin subordi-
nados a las reducciones fénicas que sufren las palabras de origen espafiol en cuanto estén ab-
sorbidas por el sistema fénico de la lengua de acogida. Estos estdn, por tanto, intimamente li-

gados a los tres fenémenos que hemos estudiado anteriormente: aféresis, sincopa y apdcope.

Elision de las vocales iniciales

La supresién de las vocales en la posicién inicial conduce automdticamente a una nueva
reestructuracion sildbica, no solo en el nimero de silabas, sino también en la distribucién de
los mdrgenes y nucleos sildbicos. Los recursos identificados en la lengua prestataria tienen las

siguientes estructuras:
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1) Las palabras trisilibicas pasan a ser bisildbicas: espada> sbada, hospital> sbitar, etc. Esta
nueva distribucién numérica provocé la aparicién de nuevos contenidos en el margen sild-
bico de la primera silaba de las palabras espanolas. Este margen se compone de dos conso-
nantes, una fricativa sibilante y una oclusiva.*’

2) Las unidades de cuatro silabas se convierten en trisilabas: abogado> bugadu, escalera>
skalira, etc. En la palabra skalira, la estructura sildbica tiene dos silabas con dos margenes
silibicos prenucleares: ska-/. La primera pertenece al tipo sibilante + oclusiva, y la segunda
ala consonante lateral [1] geminada. Puede ser que la desaparicién de la vocal inicial no dé
lugar a un nuevo nimero de silabas. Este hecho se observa en los siguientes préstamos: ar-
mario> maryiu, escuela> sokwila, aduana> diwdina, etc. En estas tres palabras, el nimero
de silabas es el mismo (tres silabas), pero el contenido cambié por completo. La aparicién
en marys# de un hiato provocd la existencia del nicleo vocilico [i] y el margen geminado
[yy] de la silaba final. En sokwila, la vocal epentética [a] procede originalmente de esta re-
distribucion sildbica en la forma prestada. Esta aparicién estd condicionada por las reglas
de agrupacién consondntica en hassaniyya. De este modo, se rompe el grupo skw, no admi-
tido a la posicién inicial. El tltimo ejemplo diwana contiene el elemento epentético [i]. La
unica explicacion posible para esta realizacién vocilica debe ser el resultado de la interferen-

cia con la forma del drabe cldsico diwan (gabinete, antologfa).

Reduccion de silabas en palabras sincope

Segin Lizaro Carreter (1984:372), se llama sincope o sincopa a "la desaparicién de un sonido
o grupo de sonidos en el interior de una palabra "se llama sincope". Efectivamente, a nivel
consondntico, se nota la desaparicién de las consonantes impulsivas*, en posicion débil: agua
tuerte> awiffirti, almacén> masin, ayuntamiento> yudimintu, etc.

La debilidad sonora de las consonantes /n/, /I/ y /g/) viene motivada por el acento
principal. A nivel vocélico, vemos omisiones debidas a la influencia del sukun en el dialecto
hassini, tal como se muestra en los siguientes ejemplos: television > talfaza, tiesta> fista,
bicicleta > basklit, jeringuilla> jiringiyya, etc. El préstamo bicicleta > basklit es muy raro, ya
que ha conservado solamente dos vocales de las cuatro que posee el vocablo espariol. Este tipo
de modificacién incide directamente en el nimero de silabas y en la propia tipologfa de la silaba.
Es por ello que, la mayoria de las palabras que sufren este tipo de elisién son trisildbicas. Por lo
tanto, dichas palabras se vuelven bisildbicas.

Este fenémeno afecta principalmente a las vocales en posiciones débiles. Por tanto, la
caida vocdlica se produce en palabras de tres y cuatro silabas. En este contexto, las vocales

descendentes estin todas en silabas libres o abiertas y estdn, en general, en posicién pretdnica.

40 También, hay ciertos préstamos que empiezan con consonantes que han sufrido esta reduccién. El origen de
esta cafda se ha estudiado anteriormente caso par caso en el apartado dedicado a la desaparicién de las vocales.

41 Una consonante implosiva es un tipo de oclusiva (marginalmente puede ser una africada) con un mecanismo
mixto de corriente, glotélico ingresivo y pulmonar egresivo.
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El grupo que constituye estos mdrgenes sildbicos presenta cuatro tipos de agrupacion

consondntica: oclusivo + liquido, oclusivo + nasal, silbido + liquido y liquido + silbido.

Reduccion de silabas en palabras apocopadas

Segin Carreter (1982:52), la apécope es “la pérdida del final de una palabra”. A nivel
consondntico, se nota la desaparicién de la (-s) final de los sustantivos plurales. A modo de
ilustracién, se citan los espanolismos que siguen: pinchitos> bzn#situ, boliches> bulitsi, damas>
dama, tocadiscos> tukasicu, etc. Todos estos casos representativos sufren la sincopa de la (-s)
del plural, y en hassiniyya se usan indistintamente para el plural y el singular, haciéndoles
invariables. No obstante, hay un caso aislado en el cual lo que se apocopa es la (-t) final como
en carnet > karni, ya que se trata de una (t) muda que no se pronuncia en espafiol, aunque a
veces se omite y se escribe asf “carné”. A nivel vocilico, hemos encontrado formas apocopadas,
tales como plano> blan, freno> fran, policia> bulisi, bicicleta>basklit, capote> kabbit, etc.

Sin embargo, a veces lo que se apocopa es una silaba entera como en apendicitis >
bindissi. No obstante, cuando una consonante se omite en la posicion final de una palabra, el
ndmero de silabas no varfa, pero cambia la naturaleza de la misma, porque pasamos de una
silaba cerrada a una silaba abierta. Este tipo de estructura silibica se da en el siguiente préstamo:
polvos > bulbu. En cambio, cuando una vocal desaparece al final de una unidad significativa,
el ndmero de silabas varfa y la tltima silaba de la palabra se cierra. Las unidades recogidas
muestran los siguientes cambios sildbicos: punto> pintu, fresco> frifku, micho> mus, etc. De
este lodo, las palabras de dos silabas se vuelven monosildbicas. De modo paralelo, esta
transferencia sildbica revela que es posible que haya un margen sildbico entre dos consonantes
en la posicién final en el hassaniyya. Los ejemplos encontrados contienen las siguientes
posibilidades: dental nasal + consonante, fricativo + oclusivo y unas consonantes gemelas.

En esta linea, la geminacién de mus se percibe al oido en forma de prolongacién del
silbido provocado por la tensién articulatoria con la que se pronuncia esta consonante sorda.
Siendo asi, las palabras de tres silabas se vuelven bisildbicas: caballero> kabal, capote> kabbit,
paquete> bakit, etc. En estos ejemplos de transferencia sildbica también estd presente el
impacto de las caracteristicas fénicas del hassaniyya. El préstamo Kobbit contiene dos
consonantes idénticas, una que constituye el margen silibico posnuclear de la primera silaba y
la otra el margen prenuclear de la segunda. Ademds, la vocal de la silaba final de la palabra kabal
se debilita, después de la apécope. Tiene un timbre menos claro que caracteriza a las palabras
hassanies que tienen una silaba corta y cerrada, donde la vocal [»] tiene el valor de una schwa.*

Igualmente, en la lengua receptora hay palabras que han experimentado en su
transferencia tanto la aféresis como la sincope o sincope y la apdcope. Se trata, por lo tanto, de

una estructura silibica seriamente transformada. A este respecto, se puede distinguir entre una

42 Resulta de la reduccién de las vocales cortas (a, i, u) en las sflabas cerradas.
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palabra de cuatro silabas que se convirtié en bisildbica, como ensalada> s74da y una palabra de

tres silabas que se volvié monosildbica, como micho > 4.

Aumento silabico

Elaumento sildbico, propio de los verbos que comienzan por consonante, consiste en una e que
se antepone a la consonante inicial del verbo. En este caso, existen muy pocos ejemplos que
ilustran este fenémeno lingiiistico: miseria > miziriyya, averfa > labariyya. En el primer
ejemplo, pasamos de una palabra trisilaba a una palabra de cuatro silabas. En este aspecto, es de
notar que el aumento sildbico se debe principalmente a la aparicién epentética de la vocal [i],
probablemente impuesta por la armonfa fonética del sistema hassani. En cambio, en el segundo,
es mds bien la acomodacién fénica del léxico prestado la que ha modificado el nimero de
silabas. Esta nueva estructura estd provocada por la transformacion del diptongo (ya) de la
forma fuente en un hiato (i - yya). El origen de la rareza de los casos que ilustran el aumento
silibico de los préstamos espafioles en el hassiniyya se explica por la estructura fénica y silibica
de cada uno de los dos sistemas en contacto. Se puede decir que las palabras espafiolas tienden
a aligerarse cuando encajan en el sistema de la lengua prestataria. Este relieve estd ligado a la

facilidad de adaptacion del léxico espanol a las leyes de evolucién fonética del hassaniyya.

Conservacion de las silabas

En la lengua receptora hay algunas palabras prestadas que conservan un nimero idéntico de
silabas que se dan en la lengua fuente. Dentro de este marco general, podemos distinguir
entre dos casos. En primer lugar, la conservacion de las sflabas se mantiene en la mayorfa de las
palabras bisilabas que terminan por una vocal o por una consonante: sala> sdla, sota> sita,
taza> tdsa, fruta> frita, tarno> tiarnu, rueda> rwida, cable> rwida, favor> fabur, etc.
También, se debe tener en cuenta que la pérdida de un elemento fénico no sildbico (una
consonante o una semiconsonante) dentro de una palabra no afecta al nimero de sus silabas.
Los siguientes préstamos ilustran esto: contable > kuntabli, fiesta > fista, tierra > tirra, etc.
Asimismo, debemos saber que solo la distribucién sildbica de la forma hassani de estas palabras

es diferente y de ninguna manera afecta al nimero de silabas.

Estructura del acento

En el plano prosédico, las palabras prestadas adquieren generalmente las caracteristicas
suprasegmentarias del sistema de acogida. La acomodacién acentual de las palabras de origen
espafiol va acompanada de una cantidad vocilica, propia de la unidad prosédica del hassaniyya.

En términos generales, aunque el acento es mévil en ambos sistemas, la adaptacién de

los préstamos del espafiol suele estar condicionada por el mecanismo subyacente del sistema
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hassani. Para entender bien la estructura ténica de los préstamos, hay que tomar como base de

referencia la sflaba, ya que tanto en espafiol como en hassaniyya el acento va ligado a ella.

Cambios acentuales

La basqueda en nuestro corpus se puede organizar por palabras mayoritariamente llanas y
agudas. Ademds, no aparece ninguna palabra esdrtjula. Por lo tanto, vemos que hay una
tendencia en el hassaniyya a poner el acento en la pentltima silaba. Por lo que, las palabras
esdrtjulas del castellano pasan a ser llanas en dicho idioma: pldtano > blatanu. En cambio, las
llanas se mantienen como tales como en bloque > bluki. Paralelamente, algunas palabras agudas
se vuelven también llanas: pastel > bastil. Entre los cambios acentuales que hemos detectado
tiguran:

1) Palabras esdrtjulas que pasan a ser llanas: plitano > blatanu, miquina > makina, etc.

\®]

Palabras llanas que se mantienen como tales: pluma > bliima, cama > kama, etc.

Y

Palabras agudas que pasan a ser llanas: pastel > bastil, etc.

N

Palabras agudas que se mantienen come tales: calamar > kalamar, etc.

)
)
)
)

N

Palabras llanas que pasan a ser agudas: brocha > brutsa, etc.

La tendencia general del cambio acentual en las palabras llanas del hassaniyya es debida,
probablemente, a que en esta variedad del drabe cldsico el acento no es un distintivo como lo es
en el espafiol. En nuestra opinidn, lo distintivo en la lengua prestataria es el alargamiento

vocilico y la geminacién consondntica.

Acentuacion de los monosilabos

Es bien sabido que, en el hassaniyya, las palabras de una sola sflaba se articulan con una fuerza
articulatoria predecible por el oido. Por lo tanto, los préstamos monosildbicos, acomodados por
el sistema de la lengua prestataria siguen esta regla: dos > dus, tres > t7is, etc. Respecto a los
préstamos que se han vuelto monosildbicos, éstos siguen también esta regla de acentuacién:

meldn > bniin, micho > mus, punto > pintu, etc.

Acentuacion de las palabras bisilabas

La facilidad de adaptacién acentual de las palabras bisilibicas es impresionante. Esto se nota en
palabras con silaba final abierta, que conservan automdticamente su acento original. Son
palabras de silaba cerrada que a veces pierden el lugar de su acento, que luego se traslada a otra

silaba.
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Lugar del acento en las palabras paroxitonas

Todas las lexias bisilibicas de fuentes espafiolas que terminan en vocal se acentdan en la
penultima silaba. Pertenecen, pues, a la clase de las palabras paroxitonas®, que tienen el
esquema de acento. Este tipo de acentuacién se mantiene de la siguiente manera: pala> bila,
bola> b#la, damas> dama, gana> gana, fruta> frita, luisa> lwiza, rueda> rwida, ruina>
rwina, etc. En estas palabras encontramos que el acento recae siempre en la misma sflaba
independientemente de la duracién de la vocal. Esto significa que la posicién dela silaba abierta
en final absoluto determina el lugar del acento. Por lo tanto, nunca habrd, en hassaniyya,
palabras oxitonas* con una silaba final abierta. Esta restriccién estd justificada por la estructura
del acento subyacente del sistema hassani, en el que la unidad del acento estd mds bien
subordinada a la estructura silibica de la palabra. Esta superposicién hace predecible todo tipo
de adaptaciones acentuales de las palabras espafiolas.

Asimismo, las palabras oxitonas de dos silabas, que han sufrido una ap6cope de la
consonante final, se convertirin en paroxitonas en el hassiniyya. Esta regla para acentuar las
palabras bisildbicas también se aplica a unidades léxicas de palabras de mds de dos silabas que
han sufrido sincope. En esta transferencia, el patrén del acento se mantuvo igual, porque las
formas espafiolas también llevaban el acento en la penultima silaba. Por ende, la reduccién
sildbica, por lo tanto, no afecté al lugar del acento en estos préstamos espafioles en el dialecto

hassani.

Lugar del acento en las palabras paroxitonas
En dichas palabras, la cantidad silibica juega un papel importante en la determinacién del lugar
del acento. Las que contienen dos silabas largas llevan automdticamente el acento de intensidad
en la pendltima silaba. A este esquema paroxitono pertenecen los siguientes préstamos léxicos:
garzén> garsin, carbén> karbin, etc. Si comparamos estas dos formas del hassaniyya con sus
étimos espafioles, nos damos cuenta de que ha habido un cambio de esquema del acento para
los dos préstamos: garsin y karbin. Hemos pasado de un esquema oxitono a un esquema
paroxitono.

A nivel prosédico, la adquisicién de la duracidn en estos ejemplos estd relacionada con
la silaba cerrada y el timbre vocélico. En el caso del préstamo paquete > bakiyyai, paquete >

bakit, en ambos casos la apécope final redujo su nimero silibico. En el primer ejemplo, hubo

# Referido a una palabra, que la acentuacién recae en su pentltima silaba. En espafiol, las palabras paroxitonas
llevan tilde (acento ortogréfico) cuando terminan en consonante diferente de "n" 0 "s". Ejemplo: dr-bol, in-for-me
0 con-tra-pun-te-o son palabras paroxitonas.

# Las palabras oxitonas son aquellas cuya tltima silaba es ténica. Se tildan las terminadas en los grafemas vocélicos
«@», «e», «i», «0» y «u», 0 en «n» 0 «s» no precedidas de consonante: «igli», «ademds», «mirardn»,

«esprdis» (frente a «bondad», «mamuts», «convoy»).
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un desplazamiento del acento en la primera silaba. De este modo, se conserva el esquema del
acento paroxitono, pero la silaba que contiene el acento no es la misma.

Por otro lado, las palabras con una sola silaba larga reciben automdticamente el acento
en esta misma silaba. Los casos anotados se refieren al esquema de oxitono (- -) porque la silaba
larga ocupa la posicion final: barniz > borniz, delfin > dinfil, caballero > kabal, capote >
kabbiit, etc. Estos ejemplos han mantenido su acento original, pese a la debilidad persistente en
la penultima silaba corta. Dicho esto, podemos decir que estas unidades se diferencian de sus

homdlogas de origen espanol por ser paroxitonas.

Conclusion

De lo anteriormente expuesto se deduce que la sencillez del sistema vocdlico espafiol facilita la
adopcidén de los espafiolismos en el léxico del hassaniyya. En este sentido, hemos notado dos
tipos fundamentales de cambios que rigen las leyes de formacién del sistema vocdlico hassani.
Se trata delos cambios en la apertura de las vocales semiabiertas y cerradas y la pérdida de ciertas
vocales débiles. El primer fendmeno estd ligado a la estructura abstracta del sistema vocdlico de
la lengua prestataria, mientras que el segundo estd relacionado con la estructura superficial de
este mismo sistema, cuyos elementos vocilicos pertenecen a la combinacién fénica en la cadena
de habla.

Estas alteraciones vocilicas se atribuyen a la aféresis, la sincopa y la apécope. Por lo que,
en la lengua receptora se dan dos tipos de préstamos espafoles: los que procedieron
directamente del castellano y los que pasaron a la lengua prestataria mediante el drabe
marroqui.

En este marco, el tratamiento de los diptongos en el dialecto hassani permite distinguir
dos tipos de asimilacién: la conservaciéon de los diptongos en ciertas palabras prestadas, y la
reduccién de los diptongos en algunos espafiolismos gracias a la ley del minimo esfuerzo
articulatorio.

Por otra parte, hemos hecho hincapié en la sustitucién de las consonantes inexistentes
en lalengua meta, tales como la sorda labial [p], la interdental sorda [6], la africada postalveolar
sorda [t§], la nasal palatal sonora [jn]y la lateral palatal [£].

De igual manera, hemos estudiado un conjunto de préstamos con alteraciones articu-
latorias consondnticas que tienen dos origenes: la enfatizacién ([t], [d], [s]) y la geminacién ([1],
[r]) en la posicién intervocilica. Igualmente, en el corpus recopilado existen diferentes tipos de
sonorizacién ([p] por [b] ([s] por [z], etc,) generada por el contexto intervocdlico. Todo ello,
sin olvidar la permutacién de [k] y [g] y la metdtesis de la lateral [1] con la nasal [n]. Adicional-
mente, la estructura sildbica de las palabras prestadas no es inmune a la modificacién, ya que

estd ligada a la adaptacién fénica de los préstamos Iéxicos.
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Adicionalmente, hemos visto que esta adaptacién estd sujeta a varios cambios,
condicionados por la estructura fénica del sistema receptor. En efecto, para evaluar el grado de
acomodacién de la estructura sildbica de los préstamos espafioles en el hassaniyya, hay que
apoyarse principalmente en la segmentacién numérica de las silabas, a partir de las formas
basicas del espafiol. De acuerdo con este principio operativo del ndmero de silabas, hemos
tenido en cuenta las tres leyes generales que regulan la manifestacion sildbica de las formas
prestadas: la reduccion sildbica, el aumento sildbico y la conservacién de las mismas silabas.

Por otro lado, hemos indicado que el acento en el hassaniyya no es un distintivo como
en espanol. De ahi, la facilidad de adaptacién acentual de las palabras bisildbicas de origen
espafiol que se acentdian, generalmente, en la pentltima silaba. Por consiguiente, las palabras
oxitonas de dos silabas, que han sufrido una apécope de la consonante final, se convertirdn en

paroxitonas en la lengua de llegada.
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El espanol y el habla de Marruecos:
historia de una 6smosis inversa

Por Mohamed Nouri
Presidente de la Asociacién de Diplomados en Espafia (ADME)

Prologo

Cuando se habla de interculturalidad entre Espafia y Marruecos, nos referimos antes de todo a
una influencia lingiifstica que operé y sigue operando en los dos sentidos, de una ésmosis
inversa fruto de muchos siglos de vida comtn. Digamos que se trata de dos caras de una misma

moneda, por lo que no se puede entender una influencia sin la otra.

Compartir un idioma significa compartir emociones; usar las mismas expresiones
cuando nos alegramos como cuando nos enfadamos, entrafia pensar del mismo modo y

comulgar con la misma visién del mundo.

Antes de abordar el tema de la influencia del espafol en el habla de Marruecos en
general y de su parte norte en particular, tema de este articulo, dediquemos unas cuantas lineas

alainfluencia del 4rabe y de la lengua beréber marroqui en el espafiol.

En su discurso de ingreso a la Academia Real de la Lengua, Federico Corriente nos
llamé la atencién sobre unas interesantes expresiones y términos de origen drabe que se usan en
el espafiol. Decfa Corriente que ‘hurra’ en la expresién ‘hip hip hurra’ viene del étimo 4rabe
‘hurra’ o sea libre; que ‘atrancas y barrancas’ no es mds que ‘Atrakkn b rramka’, que significa
‘arrincénate con la mula o la yegua’; que ‘la mona’ en la diccién ‘dormir la mona’ viene de
‘almuna’ (vino en 4rabe); que jumera’ o sea embriaguez viene de ‘jamr’ (vino también en
drabe); que ‘atroche y a moche’ proviene de ‘tuyib ma wayab’, es decir ‘ponga las condiciones
que ponga’ (la esposa para acceder al divorcio); y que ‘Macarena’, la virgen de los matrimonios,
viene de ‘magqaren’ que significa ‘casamientos’. Otro ejemplo es la palabra o més bien la
expresion, ‘alababald’. Esta que se sigue usando en las regiones catalana y valenciana en el
sentido de a lo loco, a tontas y a locas; a bote pronto, al azar, a ciegas, al tuntin o a voleo,

proviene de “ala bab Allah’, que significa literalmente ‘en la puerta de Dios’.

Mis ejemplos: en su libro Flamenco, arqueologia de lo jondo, Antonio Manuel dice que
muchas expresiones de ascendencia drabe se han fosilizado en giros que han perdido su
significado y resultan hoy inextricables. Es el caso de la recurrente frase ‘una china que yo tenfa
se fue a Alemania y no volvié’ incluida en muchos tangos populares. Esta expresién no tiene
sentido a menos que se interprete a la luz de la arqueologfa etimoldgica drabe. Una china, en

realidad querria decir ‘ana hazina’, o sea estoy triste, y ‘Alemania’ es la unién de dos palabras,
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‘alam’ que es dolor y ‘umnia’ que significa deseo, alegria y compromiso. La letra reproduce el

lamento de quien no quiere volver a casarse.

Otros tangos concluyen con una presunta loa al ‘calabcin’ cuando lo que esconde es la

conjuncién de ‘qalb’, corazén y ‘hazin’, triste.

Para resaltar atin mds esta primera cara de la moneda, he aqui un sucinto extracto que

he elaborado de manera quisquillosa para suscitar el interés de las lectoras y los lectores.

«Sin alardear, acabo de comprar un terreno de unos cuantos marjales en una aldea de
una alquerfa de Axarquifa. Incluye una casa-albergue de adobe con alcoba, azotea y un tipico
alcantarillado. El rincén derecho del zagudn tiene azulejos y cenefa. Muy cerca hay una alberca
rodeada de alcornoques con hermosas bellotas, adelfas carmesies, azucenas, jazmin y albahaca.
Tiene aljibe, acequia y noria. En ¢l cultivo acelgas, berenjenas, alcachofas, espinacas, zanahoria,
alubias, altramuces, alcaparras y sandfa que guardo en un almacén con alacenas. También tiene
naranjos, algarrobos, acebuches que dan ricas aceitunas que llevo por un adarve a una almazara
para sacar unas cuantas arrobas, o sea la cuarta parte de un quintal, de aceite. A la fiesta de
agosto del pueblo acuden los oriundos de los arrabales de los alrededores disfrazados de jinetes
montados en todo tipo de acémilas, esencialmente burdéganos y alazanes. Se tocan guitarras,
panderetas y tambores. De las grandes garrafas puestas en tarimas se sirve a los sedientos
visitantes jarras de jarabe de albaricoque, tazas con sorbetes de limén y naranjas en almibar.
También se ofrecen berenjenas con almodrote, almojibana, mojama de attn, arroz con azafrdn,

alfajores y otros dulces con azicar y ajonjoli”.

De ciento cuarenta y cuatro palabras, setenta y tres son de origen drabe, o sea, casi la

mitad.

Sobre este tema de la influencia del 4rabe en el espafiol tenemos una literatura bastante
profusa, en Espafa, sobre todo, y existe un consenso sobre la existencia de unas cuatro mil

palabras, topénimos y apellidos patronimicos incluidos.

Veamos ahora qué pasa en el otro lado, en la otra cara de la moneda, es decir la influencia
del idioma espanol en el habla de Marruecos en general, el de su zona Norte, y de Tetudn en

particular.

El ascendiente del espafiol en el habla de Marruecos en general

Para entender la magnitud de este ascendiente lingiifstico-cultural, hay que remontarse a
mucho antes del periodo del protectorado. El uso en todo el pafs de vocablos de origen espanol
como l-hri (horreo), skwila (escuela), I-mucho (muchacho), qroqa (clueca), kumer y kumira
(de comer, pero en el sentido de barra de pan), mujera o I-muijera (mujer-mujercita), bshneja
(biznaga), l-kabus (arcabuz), saya, qandrisa (candaliza), fishta (fiesta), I-migaz (las migas de pan)
usado exclusivamente en Rabat, son ejemplos que corroboran este hecho.
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Varias razones explican esta propensién, entre ellas:

a- La presencia de milicias espafiolas al servicio de sultanes almoravides, almohades y merinies.
b- La existencia de miles de cautivos espafioles en el pais, asi como de cautivos marroquies en
Espana.

c- La inmigracién, desde el siglo XV y hasta principios del XVII, de una parte de la poblacién
morisca expulsada de la peninsula trayendo consigo su lengua e incorporando hispanismos en
el drabe marroqui. La palabra 1’ammarfa, (la Maria), refiriéndose a la virgen Maria, es un
ejemplo de ello.

d- El uso del judeo-espariol o haquetia por la comunidad judia de origen sefardi que se instalé

esencialmente en el Norte de Marruecos.

e- La ocupacion espafiola de las plazas del litoral marroqui, Melilla, los Pefiones, Ceuta, Arcila,
Larache, L.a Maamora, etc.

f- La influencia que tuvieron los misioneros franciscanos espafoles.

g- Los contactos comerciales de todo tipo, sobre todo entre pescadores. Las decenas de nombres
de pescado de origen espafiol como malapata, qorb (corvina), shargo (sargo) y puentilla
(puntilla) apoyan esta tesitura.

h- El uso del castellano como tnico idioma extranjero en la Cancillerfa Real Marroqui durante
varias y seguidas dinastfas: la Merini, la Wattasi, la Saadi y la Alaui. En su comedia ‘bafios de
Argel’, Cervantes nos presenta a un tal Mulay Maluco, esposo de Zara diciendo, de la siguiente

manera:

“Mulay Maluco es su esposo
Rey de Fez, moro muy famoso
Versado y muy curioso
Sabe la lengua turquesa, y la espafiola
Duerme en alto, come en mesa

Sentado a la cristianesca™

Pues este tal Maluco es el cuarto sultdn de la dinastia Saadi, Mulay Abdel Malik (1576-
1578). Su hermano y sucesor Ahmad al Mansur el Dorado (1578-1603), aprendié el espafiol
con el padre franciscano Diego Marin, representante del rey Felipe II en la corte marroqui
durante varios afios. El hijo de al Mansur Mulay Zidan asi como los hijos de éste, Abdelmalek

II'y Al Walid hablaban el castellano con soltura.
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El padre Matias de San Francisco que estuvo en Marrakech en 1629, nos dice en su obra
Relacion de viaje publicada en Madrid en 1644: ‘Aquf se ensefia y se habla nuestra lengua que
no se echa de menos a Espafia, muchas veces los principitos moros se crian con los nifios hijos

de los cautivos cristianos’.

En 1692, el cautivo francés Mouette dice que el uso del espafiol es todavia tan corriente
como el drabe afirmando que €l tuvo que aprenderlo para hacerse comprender por los

marroquies.

Con la dinastia alauf pasé y estd pasando lo mismo desde My Ismael hasta SM el Rey

Mohammed VI, que Dios le guarde.

El conocimiento del idioma espanol era incluso una condicién sine gua non para el
desempefio de la funcién de embajador. Esto explica la presencia de muchos términos espafoles
en el vocabulario diplomdtico y administrativo marroqui.

i- Mis adelante, a partir de 1912, la divisién de Marruecos en dos zonas de protectorado hizo
por una parte menguar la influencia del espanol en la zona que tocé a Francia mientras que en
la zona Norte y el Sdhara el castellano se convirtié en lengua de la administracién y poquito a
poco se fue afianzando como vehiculo esencial para expresar las nuevas cosas y vivencias que
llegaron con dicho protectorado. En aquella época, el espafiol se ensefiaba a los cabilefios segtin
la forma de aprendizaje local en los musids o madrazas cordnicas, basada en el uso de la rima,
mezclando voces espafiolas con sus equivalentes dialectales. Hemos aqui Un ejemplo
ilustrativo: I-mqas tijera w I-mra mujera, w d’jul dentro u barra fuera

283 109 95t U505 I lybly Lnsub paied

j- Conforme iban pasando los afios, y después de la independencia, esta influencia siguié
acreciéndose merced esencialmente a la televisién y a la simbiosis entre Tetudn y Ceuta por un
lado, y Nador y Melilla por otro, hasta convertir el habla que se practica hoy en estos lares en

un idioma doble, en ‘dos lenguas en una’ como veremos a continuacion.

El habla de Tetuan o dos lenguas en una

Bella ciudad andalusi y capital en su momento de la zona del protectorado espafol en el Norte
de Marruecos, Tetudn es la ciudad donde mis se refleja la interculturalidad hispano-marroqui.
Por ello, no existe ninguna villa en Espafia que no tenga un barrio o una calle con su nombre,
como es pricticamente imposible encontrar a una ciudadana o un ciudadano espafiol cuyos
padres o abuelos no hayan nacido o pasado una etapa de su vida en ella, y que no la rememoren

con afecto y dulzura.

Merced a esta especificidad, su habla ha ido moldeindose con el tiempo hasta

convertirse en una especie de ‘melting pot’, en ‘dos lenguas en una’.
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Igual que la adopcién de miles de voces de origen drabe por la lengua espafiola
respondfa en su momento a la necesidad de nombrar las nuevas cosas y los modernos usos
ajenos a aquella realidad, el ndmero impresionante de palabras y locuciones de origen espafiol
en el dialecto del Norte de Marruecos y de Tetudn en especial responden a la misma demanda:
la de dar nombre a las manifestaciones materiales y humanas de un nuevo mundo que se estaba
construyendo y a las necesidades psico-emocionales subyacentes fruto de una larga y extendida

vida en comun.

Merced a este poder de adaptacién, los dialectos suelen engendrar mejor descendencia
al zafarse de la pureza y vivir al ritmo de la calle, de la gente llana, no al ritmo de las academias

de lalengua.

Sin embargo, si la genialidad de todos los dialectos radica en su capacidad de apropiarse
de los vocablos de otros idiomas, adaptarlos a su propia fonética e integrarlos en su utilizacion
diaria, el habla de Tetudn va mds alld atreviéndose, a veces, a atribuir usos diferentes a los
términos originales en espaﬁol. Estas ‘equivocadas’ pronunciaciones y usanzas son incluso
comulgadas por los nativos con alto nivel de estudio en lengua espafiola. Un error difundido,

dice el proverbio drabe, vale mds que un acierto abandonado.
Hablando en plata, la mala moneda acaba siempre echando a la buena.

Y menos mal porque como bien decfa Alfonso Reyes, gran escritor, jurista y
diplomdtico mejicano, sia los cultos estuviera confiado dar el aliento a los idiomas, en la Europa

Occidental todavia se estarfa hablando en latin.

Como ejemplos de adaptaciones fonéticas citemos: jinyuris (ingenieros), de soppa (de
sobra), dempote (de bote), I-missa (la mesa), r.ribis (al revez), llejero (relojero, barrio en
Larache), lampica (la hipica), bosar (abusar), bshkleta (bicicleta), muntibadores
(amotiguadores), shlada (ensalada), carsasiyu (calzoncillos), r.riminta (herramienta), lawwada
(la aguada), pusito (deposito), chnbil (chambel), r.rzena (la resina), siwana (cigiiefia),
m’tyadora (ametralladora), tirna (linterna), ponneta (punetas), lustrimu (extremo), sintru

(centro), sintar (centrar), y pitru (4drbitro), etc.

Y como ejemplos de las nuevas usanzas, tenemos: grittar (de gritar pero con el
significado de tener miedo) y l-grittu (el miedo), n'dicar (fijarse en vez de indicar), boroyo (de
barullo pero usado en el sentido de gente de poca monta), I-kupia (la copia, pero como
chuletilla), fntasiya (de fantasfa pero en el sentido de arrogancia) y m’fnt’z (arrogante),
michador (el que enciende la mecha entre las personas), cuchilla (astuto), t.tirna (el/la
acomodador/a), achantar (no como intimidar y atemorizar sino disimular), troncha (de
tronchar, partir, pero en el sentido de culo), viajes (salidas de mujeres para prostituirse), peson

y pesona (de pezén pero como prostituto/a), etc.
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Dicho esto, pasemos ahora a escuchar o més bien leer un par de conversaciones en la
dariya de Tetudn. La primera se refiere al 4mbito de la gastronomia, a la descripcién de una
comida en un restaurante en la playa de rincén del Mediq, un municipio costero situado a unos
diez kilémetros de Tetudn:

“‘Simana li fatet, klina f-restaurante f-playa d-rincon, kuna grupo bina, tlebna shlada, fritura d

l-hout mjalta, fiha calamares, lenguado, peshcadilla w gamba, men ba3d zidna fuente de
corvina rigamonte, dorada w lubina a la plancha, w zadna huwa tapas de conchas w anchoas,
croquetas w pinchos d- tortilla. Postre tlbna crema catalana, flan w tebsel d-l-fruta fiha pifa,
fresa, kiwi, mandarin w l-chin. Camareros kanu driyefin w profesionales, 3tenahum propina

mziwna”,

No cabe duda de que la mitad de las voces en esta conversacién son de origen espaiol,
pero lo mds sugerente es que esta misceldnea lingtifstica abarca todos los 4mbitos sin excepcidn.
Veamos otro ejemplo. Esta vez se trata del didlogo de una pareja antes de emprender un viaje

para asistir a la boda del primo del marido:
“-La mujer: ma bgana walu n’viaje bash nhdro buya d’primo dyalk. Chni n’adelek f’l-maleta?

-El marido: kayn I-frio; ’meli camisita w carsasiyu, shi camisa sjuna, sarwal d’pana, jerse, labrigu,

bofanda w botat ‘mlum f mochila, w nl-"urs, "meli traje w korbata, jemelos w panuelo. W ntina

chni ghadi tdi?

-La mujer: ana ghadi ndi braga w sostén, camisa d’franela, falda, capa sumarino w shal turquesa,
w m’a had frio, ma’raftshi wach nzid toka w la cabardina, w ban li ndi hta I-wantes w bolainat
‘andek teh shta. W bennesba l-otel, ash ban lek, ndi nawa w camison awla pijama? Chancla w -

bornos huma ki ’tewhum.”

Otra vez lo mismo, casi la mitad de los vocablos se de origen espafol, y como dije antes,
esta gran influencia se manifiesta en vestimenta y calzado, mecdnica, electricidad y chapisterfa,
medicina y cuidados sanitarios, asuntos militares y seguridad en general, y cémo no en la
mayorfa de los juegos infantiles y las cancioncillas que los acompafian bien es cierto que su

ndimero ha ido menguado progresivamente desde los afos ochenta.

Con ello no pretendo que el 50% del dialecto de Tetudn provenga del espafiol, esto serfa
una exageracion, aunque ésta, dice el refrin drabe, ofrece mejor visibilidad. En verdad,
hablamos de alrededor de un 20%, o sea, de un amplisimo e interesante corpus lingtifstico que

no ha gozado aun de la atencién que se merece.
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Dos libros que celebran este legado lingiiistico-cultural que merece ser
proclamado patrimonio inmaterial de la humanidad

Nacido y criado en Tetudn a mitad de los afios sesenta, creci expuesto a la resonancia de estas
palabras, giros y juegos infantiles que brotaban de la lengua espafola. Es verdad que, de nifio,
conocfa el significado de parte de ellos, pero es cierto también que muchas y muchos los
repetian sin conocer su alcance, hasta que una vez adulto, empecé a descubrirlos poco a poco,

y a saber de qué iban, con fascinacién y alborozo.

Hoy, consciente de la riqueza singular de este legado, pero también de la erosién que
padece por varias razones, me he propuesto documentar, analizar y difundir este tesoro a través

de la publicacién de dos libros, a saber:

A- Vocablos esparioles en el habla del Norte de Marruecos, que recoge unos dos mil términos.
B- Compendio de vocablos, expresiones, juegos infantiles y topdnimos de origen espariol en el habla
del Norte de Marruecos, donde este asciende a mis de cinco mil.

Las razones que me han llevado a emprender esta tarea me habitan desde hace casi
medio siglo. A lo largo de todo este tiempo, mds de una vez me tuve que parar, ante cada una
de estas palabras, en continuos intentos de alcanzar sus profundidades y descubrir sus
etimologfas y formas, apuntando todo cuanto se me iba ocurriendo, dejindolas luego reposar
hasta una nueva visita, como si labrara la tierra donde las iba a sembrar, regando sus raices,
podando sus brotes, conforme iban creciendo y procurdndoles los mejores abonos, los de la
paciencia y el amor, esperando el momento oportuno, que llegaria algtin dia, para ofrecerlas

como una cosecha madura nacida de un esmerado esfuerzo.

Y ese dfa llegé, en plena pandemia de Covid-19. Confinado uno, privado de libertad, y
viendo desaparecer de un dia para otro a personas muy queridas, me acordé de dos grandes

personajes que me han inspirado mucho a lo largo de mi vida:

- Albert Einstein que sagazmente aconsejaba nunca guardar en la cabeza aquello que nos quepa

en el bolsillo.

- Y Henry Todd que nos invita a dejarlo todo aqui antes de irnos. A algo parecido aludia
Machado en su bella citacién: “en cuestiones de cultura y saber, solo se pierde lo que se aguarda,

solo se gana lo que se da”.

Pues eso mismo hice, volvi a mis fichas y apuntes, a preguntar y perseverar en la
basqueda de la significacién de algunas palabras que se resistian, y cémo no, a rogar a mi

memoria un poco mds de generosidad.

85



domsl) ALIAMIA Revista de Consejeria de Educacién Marruecos N2 34/2025

Objetivos de estas obras

En primer lugar, se trata de acopiar y salvaguardar este rico y caudaloso legado. A la par, brindar
a los lectores e investigadores de ambas riberas, merced a la clasificacién en 4dmbitos de uso, la
posibilidad de acceder directamente al vocablo, conocer su significado o significados, su
etimologfa, si ha sufrido algin cambio o no, sus derivados, las expresiones en que se usa, etc.
Esta clasificacion ofrece otra ventaja, la de precisar la magnitud de la influencia lingtiistica en
cada dmbito y delimitar por tanto la naturaleza de los vectores lingiiisticos y culturales en el

periodo de tiempo escogido.

Otra intencién es arrojar la luz sobre muchas voces derivadas del castellano, pero
adaptadas, como mencioné antes, a la construccién lingiifstica local como sbniya (sabanilla),
kuw.waj (cojear aplicada al juego de parchis), m-ganchar (enganchado), m-gashtar (desgastado),
etc.

Al mismo tiempo, explorar términos que ya no se usan en el espafiol actual, pero siguen
vivos en el dialecto del Norte de Marruecos como bacha (procedimiento para alisar el cabello),
I-bufia (de bofia o furgén policial), polo (apolo-helado), etc. Otros son de origen calé que se
instalaron en el habla local con la llegada de los gitanos durante el protectorado como chachi,
chinorre, naja (novia) y jnanay, que se usa en el sentido de cuidado!

También he tenido cuidado de dedicar una atencién especial a un buen nimero de
vocablos que hicieron un viaje apasionante de ida y vuelta entre las dos orillas del Estrecho de
Gibraltar. De proveniencia drabe (y a veces persa), fueron adaptadas a la fonética andalusi y
espafiola en general para acabar en el Norte de Marruecos merced a la llegada de los moriscos y
los espafioles para adaptarse de nuevo a la fonética local. Tal es el caso de I-kay.yata (alcayata), I-
manaque (almanaque), n.nibar (almibar), I-paka (la paca), prgata (alpargata), rdoma (redoma)
y otras.

La guinda sobre el pastel es ofrecer a distintas generaciones, en Marruecos como en
Espafa, la posibilidad de descubrir y recrearse en un buen nimero de juegos infantiles
heredados de la época de protectorado. Los hay de nifios como el salto de caballo, el rey cojo, el
panuelo, l-kor (las canicas), salvo, el pater (batel), trachino (tirachina), trembo (tromba), nita
nati chokolate, quiro (quiero), cobarde lajre (cobarde el Gltimo), treppasso (tres pasos), etc; y
también de nifias como la piola, piso (la rayuela) y salta o lastic (el eldstico), sin olvidar una serie
de cancioncillas como ‘mucha wena zot zot” (mucha wena es nochebuena y ‘zot zot” para imitar
el sonido de la zambomba), ‘salta levanta’, ‘la huerta del Migué’ y ‘la lecherfa de la senorita
Maria’.

Precisamos que lamentablemente, algunos de estos juegos ya no se practican en
ninguno de los paises.
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Conclusioén

El dialecto de Tetudn (y del Norte de Marruecos en general) es una ‘superficie de adsorcién’,
un concepto prestado ala quimica, es este caso para aludir a un espacio donde reaccionan varios
idiomas, el drabe y el espanol esencialmente, para crear un nuevo producto, un mejunje hibrido

repleto de préstamos que vienen a satisfacer nuevas necesidades.

Conviene matizar que, si muchos vocablos y expresiones recogidas en las dos obras se
siguen usando a gran escala por las diferentes generaciones, otros y otras, sin embargo, son
exclusivos de las generaciones nacidas antes de los afnos ochenta del siglo pasado. Por
consecuente, no se sabe si van a seguir existiendo o se van a extinguir con la desaparicién de

dichas generaciones.
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Cubierta del libro de Mohamed Nouri

Por ello, es de suma importancia amparar este importantisimo legado y protegerlo del

olvido y el desgaste sistemdtico que sufre por varios motivos, entre ellos:

- La arabizacién del sistema educativo en Marruecos a mediados de los afios ochenta del siglo
pasado, secundado menos de una década después por una proliferacion recusada de canales

televisivos via satélite en lengua drabe financiados por paises del Golfo.

- La creacién de Bein Sports en 2011 llegando este canal a poseer los derechos televisivos de
retransmision de la liga espafiola y de la Champions League. No olvidemos que el ftbol supuso
durante largas décadas un vehiculo esencial para la difusién de miles de vocablos y expresiones
espafiolas en el Norte de Marruecos cuando los partidos se emitfan exclusivamente por los

canales espafoles de television.

- La escasa presencia de la lengua y cultura espafiolas en el mapa medidtico marroqui tanto en
su version gubernamental como privada, sea a nivel de televisién, radio o prensa tanto escrita

como digital.
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Estos libros vienen a sensibilizar a los lectores y las autoridades competentes de ambos
paises sobre la importancia de este legado lingtifstico-cultural comun, y sobre la necesidad de

ponerlo en el centro de una estrategia geocultural susceptible de paliar este declive.

No hace falta insistir en que la dimensién geocultural es igual de importante que las
dimensiones geoecondmica y geopolitica. Mds bien, es el pilar que las sustenta, el hilo sutil en
que se ensartan, y la matriz que refuerza la empatia y el entendimiento entre los pueblos. Usar
los mismos términos y expresiones significa compartir memoria, el tinico paraiso del que no

podemos ser expulsados, decfa Johan Richter.
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Particularidades de la diplomacia de
Ahmad al-Mansur con Felipe II y Felipe III

Por Hossain Bouzineb
Universidad Mohammed V de Rabat

El reinado del sultin Ahmad al-Mansur (1578-1603) de Marruecos coincidié parcialmente en
el tiempo con el de Felipe II (1556-1598). El sultin marroqui fue proclamado como tal tras el
fallecimiento de su hermano Abdelmalik (Moluco para las fuentes espafiolas) en la célebre
Batalla de Alcazarquivir, de los Tres reyes, o de al-Majazin, para los marroquies (1578), en la
que ademds perdieron la vida el rey Sebastidn de Portugal y al-Mutawakkil, otro hermano de
Ahmad al-Mansur. La victoria conseguida en esta batalla que cambid las coordenadas en la
peninsula ibérica, granje6 un enorme prestigio para los marroquies ante las grandes potencias
del momento, particularmente ante el potente imperio espafiol. Consciente de tal prestigio, al-
Mansur intentd sacar rédito a la situacién, sobre todo con respecto al vecino del norte, a fin de
establecer una especie de equilibrio en sus relaciones exteriores con las grandes potencias de
aquel entonces, particularmente con Espana, Inglaterra y el Imperio otomano. Con Felipe II,
procuré seguir una inteligente politica de promesas y aplazamientos, de cara a las ambiciones
estratégicas del soberano espafiol, de manera especial en el tema de Larache, que este tltimo
queria conseguir y que habia colocado a la cabeza de sus prioridades estratégicas con respecto a

los territorios marroquies. Felipe II decia que, para él, sélo «Larache vale por todo el Africa».

Por otra parte, parece que habia una especie de reciproco entendimiento de las
mentalidades de ambos soberanos, hecho que hacfa que cada uno de ellos tratara a su rival
tomando en consideracién su manera de ser y su estado de dnimo. En este sentido, las frecuentes
embajadas intercambiadas entre los dos paises hicieron posible un conocimiento reciproco.
Como todos sabemos, a Marruecos llegaban con mucha frecuencia enviados espafioles para
rescatar cautivos cristianos que se hallaban en manos de los marroquies, sobre todo tras la
mencionada batalla de Alcazarquivir. Por supuesto, dichos enviados trasladaban a Espafia
informaciones precisas sobre la situacién politica, social, econédmica, etc. de Marruecos; de igual
modo, al-Mansur enviaba embajadas marroquies a Espana y Portugal con finalidades

comerciales, sobre todo.

El rey de Espana posefa ante su homdlogo marroquf a una persona que gozaba de la
confianza de este dltimo, que era el padre Marin, una de las victimas de los raptos llevados a
cabo en las Cuevas del Almanzora por algunos moriscos, ayudados por los saadies. Este enviado
se habfa granjeado, con anterioridad, la confianza y consideracién del sultdin Abdelmalik

cuando éste constatd en el mismo sefiales de ser un hombre que podia desempefiar misiones de
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intermediacién ante los espafoles, encargindole llevar un mensaje a Felipe II en visperas de la
mencionada batalla de Alcazarquivir. Al constatar que Felipe II se habfa abstenido de prestar
ayuda a su sobrino, el rey Sebastidn, el sultdn marroqui interpretd este hecho como un resultado
de la sagacidad del padre Marin®. Ayudado sobre todo por sus conocimientos de la lengua
drabe, este religioso, de origen morisco, continué prestando sus servicios en la corte marroqui

de Ahmad al-Mansur, logrando una enorme confianza y simpatfa ante este soberano*.

Asi pues, dada la importancia que van a adquirir los asuntos marroquies tras la
incorporacién de Portugal a la corona espafola, a lo que hay que afadir las ambiciones
espafiolas de conseguir el puerto de Larache y alejar a Marruecos de la 6rbita de los turcos, el
soberano espafiol quiso tener a un enviado que le representara oficialmente y negociase en su
nombre todas estas cuestiones y otras mds, por lo que envid en esta misién a Pero Vanegas, un
hombre de gran experiencia en estos asuntos. Sin embargo, a pesar de todo, Ahmad al-Mansur
siguié tratando los asuntos espafioles a través del padre Marin que gozaba de una especial
simpatfa ante el mismo, hecho que suscitaba los celos de Pero Vanegas, que llegd a acusar al
padre Marin de ser un agente del sultin de Marruecos*. Hemos de recordar, ademis, que al-
Mansur comprendié pronto que tras la muerte de don Enrique, sucesor inmediato de don
Sebastidn, los asuntos portugueses iban a transitar ahora por un nuevo canal, a saber, Espana,
bajo cuya corona se ha colocado Portugal y, por consiguiente, la diplomacia portuguesa que se
subyugard ala espafiola. En este sentido, el embajador de Portugal que llegé como representante
de don Enrique, pronto se vio superado, comprendiendo que su misién habfa terminado con

el asunto de la negociacién del rescate de los ocho hidalgos que habia ido a tratar®.

He aqui, pues, el nuevo estilo que se va a imponer en las relaciones diplomdticas entre
los dos paises. Varios afios mds tarde vamos a ver que la corte espanola de Felipe III, seguird
apreciando esta manera de proceder con Ahmad al-Mansur, privilegiando el tratamiento de los
asuntos marroquies a través de una persona a la que no se asigne oficialmente el cargo de
embajador. Por ello, encontramos que, en dos cartas, con fecha del 26 enero y 9 de febrero de
1602, el duque de Medina Sidonia propone al rey Felipe III «a propésito de lo que se le scrivié
sobre si serfa bien que se encargase a titulo de negogios la correspondencia de Berberfa a alguna
persona que fuese mds apropdsito que Juan de Marchena, sin que se entendiesse que era orden de

V.Md.,, dize que siempre le ha paregido conveniente que aya en Marruecos perssona publica de

4> Cfr. Anténio DE SALDANHA, Cronica de Almangor, Sultdo de Marrocos (1578-1603). Estudo critico,
introdugio e notas por Anténio Dias Farinha, Lisboa, Instituto de Investigacio Cientifica Tropical, 1977, p14.
46 %6 Cfr. Crdnica de Almangor, op. Cit. p.29: “Chegou o padre Marin a Féz levando consigo um seu sobrinho,
filho de su irmio, que o recebeu o xarife com grandes honras e o admitiu a muitas audiéncias secretas (porque
sabia o padre Marin muito biem a aravia)”.

47 Cfr. Cronica de Almangor, Op. Cit. P. 39.

8 Cfr. Crdnica de Almangor, Op. Cit. P.75.

9 Crdnica, pp. 35y ss. y sobre todo la pg. 39.
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V.Md. sin titulo de embaxador para mantener la amistad con el Xarife, y otras muchas cossas que
se ofregen, y que el que se embiase de otra manera no sélo no serd de ningtin fructo ni podr4 tratar
ningln negogio, pero antes se recatarin dél y le tendrin por sospechoso»*. Sobre este tema, el
parecer del Consejo de Estado, refrendado por el Rey con un «Estd bien como parege al Consejo>,
es como sigue: «... es bien conservar la amistad y buena correspondengia con el Xarife, pero
guardando el decoro que se deve a la reputagién y grandeza de V.Md., y que assi por las causas que
otras vezes se han representado a V.Md., no conviene que vaya persona en su real nombre, sino que
el Duque embie la que le paregiere apropdsito, que se le introduzga con color de algtin rescate o
otro negogio, y después se quede de assiento y trate de lo que ¢l le ordenare y avise de lo que se
ofregiere, assegurando al Xerife de que hallari en V.Md. toda buena correspondencia como ¢l
tenga la misma con V.MA. ... » (Archivo General de Simancas, E2636).

Por su parte, Ahmad al-Mansur, como bien dice Antonio de Saldanha «aspiraba a
consolidar su autoridad en el pafs, asi como amasar riquezas y tesoros; las piedras preciosas le
apasionaban...». Esta pudo haber sido la razén principal para evitar a los politicos y privilegiar
el trato con los comerciantes y aventureros. En este sentido, hallamos que los intermediarios
que mds gozaban de su confianza, en lo que se refiere a sus relaciones con las autoridades
espafiolas, pertenecian en su mayorfa a esta categorfa. Baltasar Polo, que mds adelante se
convertird en uno de los agentes mds importantes de al-Mansur, le habia sido presentado por
Ahmad Monfadal, un hacendado morisco establecido en Tetudn y una especie de agente doble,
y uno de los comerciantes que con frecuencia utilizaba para traerle los objetos que necesitaba
del pafs vecino. Asi pues, Baltasar Polo, cristiano de origen valenciano, gozaba de toda la
confianza del mencionado morisco y trataba con él en el comercio de la joyerfa en Espana y

Portugal.

El duque de Medina Sidonia que mantenia permanentes contactos con Ahmad al-Mansur
a través de la correspondencia intercambiada entre ambos, asi como de algunos intermediarios,
dijo del sultdin marroqui: «... que por el término, mafas y fineca con que el Xarife progede,

convendrfa continuar su correspondengia y entretenerle por la que tiene con la inglessa y
embaxadores del turco... (AGS, E2636)».

Al-Mansur fue un sultdn que cuidaba mucho los detalles en su trato con los espanoles
y nunca les mostré enemistad. Estos reconocen que: «aunque no es amigo, tampoco hasta agora
se ha declarado por enemigo» (AGS, E2636). Hay que recordar que este sultin marroqui llamaba
al rey Felipe II, delante del padre Marin y otros enviados «z hermano» y también «mi hermano

de armas®t».

>0 Arehivo General de Simancas (AGS), Acta del Consejo de Estado del 3 de marzo de 1602, legajo E2636.
*L Cfr. Crdnica, op.cit. pp. 57, 61, etc.
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Entre los detalles que el sultin saadi tomaba en consideracién estd la manera con que
los espafioles lo trataban. En este sentido, ocurri6é que cogié un enfado cuando fue tratado de
«alteza» en lugar de «magestad>», llegando el asunto al Consejo de Estado donde fue debatido
en una de sus reuniones, en tiempos de Felipe I1I, y se comunicé a este rey (AGS, £2636). En el
actade esta reunién, leemos lo siguiente: «Sefior: ElDuque de Medina Sidonia ha escritoa V.Md.
que por cartas de Juan de Marchena que assiste en Marruecos ha entendido lo que sigue®:

Que habiendo el dicho Marchena dicho al Xarife como de suyo la poca razén que tenfa de
sentirse de que el Duque le tratasse de Alteza como lo avia acostumbrado, respondié que por lo
passado no se le declaravan las cartas letra por letra como agora sino s6la la sustancia. Y assi no avia
hechado de ver el estilo que a €l le importa poco; que el Duque le trate de Alteza, pues es notorio

al mundo que él es emperador de Marruecos y que se le deve Md. y todos se la dan».

La respuesta que el Consejo sometié al Rey fue como sigue: «Y aviendo visto en consejo,
parege quanto al primer punto, que el Duque hizo bien en no mudar de estilo, ni ay para qué de
aqui adelante lo haga»; lo que el Rey ratificé en los siguientes términos: "Estd bien ass{".

El control de las emociones que parece distinguia al soberano marroqui, hacfa que los
acontecimientos dificiles no le desestabilizaran, manteniendo imperturbables sus dnimos para

tomar la decisién que mejor le conventa.

Si en este contexto recordamos el episodio de la vuelta de Espafia de su sobrino an-Nasir,
su acérrimo rival, con todo lo que suponia esta vuelta como fastidiosa incomodidad, y luego
leemosla carta que este sultdn envia a Felipe II tras haber recibido la noticia, sin duda alguna, vamos
a constatar una impasibilidad en al-Mansur que no se comprenderia sin tomar en consideracién el
caricter arriba mencionado. Dice el Sultin tras el habitual preimbulo que marca las
correspondencias con el soberano espanol: «Nos ha llegado vuestro mensaje, que hemos
recibido, como es Nuestra costumbre con los mensajes Vuestros que nos llegan, con cara alegre
y de bienvenida, reservindole Nuestro mds extenso interés y disponibilidad y colocindolo en el
lugar mds afable, enterindonos de cuanto habéis dicho a propdsito de la salida de nuestro
sobrino por Melilla y los motivos de tal salida. También Vuestro servidor Baltasar Polo nos ha
transmitido aquello que le ordendsteis que nos expusiera y transmitiera. Asi pues, le hemos
respondido verbalmente y le dijimos francamente lo que Nosotros poseemos (= nuestra
posicién). Por lo tanto, con la voluntad de Dios, recibiréis a través del mismo Nuestra postura
y conoceréis Nuestro parecer, amén de lo que contiene otra correspondencia Vuestra sobre el
asunto del hijo del (gobernador) de Ténger y de los hidalgos que aqui retenemos...» (4GS,
E492).

52 Acta de reunién del Consejo de Estado del 18 de diciembre de 1601 (AGS E2636)
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Desde luego, la lectura de la carta de al-Mansur no deja traslucir el verdadero estado de
dnimo en el que se debié sumir a raiz de la vuelta de an-Nasir a Marruecos, siendo este tltimo
el mayor opositor al sultdn, como anteriormente hemos dicho. En este contexto, Antonio de
Saldanha que vivié de cerca el acontecimiento, nos ha dejado una expresiva ilustracién de la
llegada de la noticia y la consiguiente reaccién de al-Mansur: «En este estado, y tras entregar la
respuesta al cavallero de Tinger, le llegd un aviso de su hijo Mulei Xeque, anunciando que
Mulei Nasar estaba ya en Berberia, en Melilla, y sin tardar una sola hora, mandé tocar su atabal
mayor, como sefial de salida del rey en campana, y en el mismo dia mandé sacar fuera su
almahala y fue a dormir en sus tiendas con sus elches y su familia, sin descubrir la causa de tan

repentina mudanza».

La cuestién de Larache, tal y como anticipamos, era vital para Felipe II; por ello
procuraba por todos los medios convencer al sultin al-Mansur para que le entregara la plaza.
Sin embargo, este tltimo hacia todo lo que podia para no caer en este error, intentando, en cada
ocasién que se le prestaba, justificar la postergacién de llevar a la aplicacién la promesa dada
anteriormente al soberano espafol, cuando acepté el trueque de Larache por Mazagin>. Hay
que reconocer que la manera de abordar el asunto muestra una exquisita elegancia por ambas

partes.

Fijémonos cémo se argumenta la respuesta dada por al-Mansur a Felipe II, después de

tanto titubeo e idas y venidas, en torno a la promesa dada para entregar Larache:

«En esta prosperidad vivia el reino del Xarife cuando el rey Felipe anhelaba en extremo
obtener Larache; mandé que el duque de Medinasidonia escribiese a Baltasar Polo que Muley
Nasar insistfa mucho ante el Rey, su sefior, para que le desembarcase en Berberia donde tenia
amigos y partidarios que le esperaban y que para no importunar la tranquilidad de Xarife, pues
antes querfa hacerle comprender que actuaba sin razén, y preferfa seguir gastando mucho
dinero para su mantenimiento y el de muchos moros que con él huyeron, que poner en peligro
a su amigo. Por consiguiente, (Baltasar Polo) debia aconsejarle claramente que le entregase

Larache o, de lo contrario, cada cual actuarfa segtin sus conveniencias.

El Xarife que ya no tenfa mds argumentos que ofrecer, respondié a Baltasar Polo que el
rey Felipe no queria reconocer que mucho le convenia su amistad y dejar esa puerta cerrada,
sobre todo que la reina de Inglaterra le pedia con gran insistencia que le diese un puerto para
que sus navios se recogiesen en ellos, particularmente la Mamora, prometiéndole a cambio que
todos sus ingresos y presas los llevarfan a vender a dichos puertos, lo que generarfa grandes

beneficios a sus reinos; pero que €l nunca lo quiso consentir; y de nuevo, la reina le mostraba

>3 Cfr. nuestro (p1624-1578) dy 2o gulpe ISzl § dileal dimml il o iy dsis dsy] Al J] i31,=)l ey Rabat. Attarikh
al-Arabi. Ne 13. Invierno de 2000. pdg.214.
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que deseaba ayudar a D. Antonio; pero ¢l no queria aceptar ninguna de estas cosas, ni aceptaria
mientras el rey Felipe entienda lo mucho que le conviene su vecindad. Por otra parte, y llevando
mds lejos su buena voluntad, le podria dar Larache si fuera a servirle para algo, porque teniendo
esta plaza en su poder, protege a Espafia contra la amenaza de los turcos; mas que sin
beneficiarse (el rey Felipe), querfa que entregase una fortaleza a los cristianos, permitiendo con
esto a alguno de sus hijos levantarse contra €l, y que ya la voz de esta entrega habfa corrido y que
sus hijos le escribian si tal hiciese, se pasarfan a los turcos; pues mal por mal, mejor tener amistad

con moros que con cristianos que le piden sus tierras. ».

De todos modos, si las vicisitudes politicas obligaban a ambos reyes a tomar las
decisiones que se imponifan para preservar los intereses de sus respectivos paises, su trato
reciproco nunca fue afectado por alguna salida de tono o un lenguaje que no fuera el de la
mesura, elegancia y prudencia. Mds tarde, veremos que las cosas serdn distintas con Felipe III,
y al-Mansur actuard de manera algo diferente de lo acostumbrado con el padre. Un extracto del
acta de la reunién del Consejo de Estado del 18 de octubre de 1601, es muy expresivo en este

sentido; ledmoslo:

« V.Md. resolvi6 que fuese persona a asistir ¢erca del Xe. y estuvo nombrada y visto que al
mismo tiempo que se tratava desto lo hazia el Xarife de cossas contra el servi®. de V.Md. y que no
hizo el cumplimiento que devia con la ocasion del fallegimiento del Rey nro. Sr. que aya gloria y
felice subgesién de V.Md. en su Monarchia, pareci6 que no fuese, y aunque hechando el Xarife de
ver que no yba, le avisé el Duque de la causa, tampoco ha respondido a ello, y assi parege que serfa
contra la Real autoridad de V.Md. embiarla agora, y que se escriva al Duque avisdndole desto y que
si Ju®. de Marchena no es apropdsito para saver lo que all4 passa y avissar dello, vea si abrd otro que
lo sea, que a titulo de negogios lo haga sin que se entienda, que estd por orden de V.Md. no
reparando en sefalarle sueldo competente, y avise de la persona que para esto le ocurriere y lo que

le paregiere se deve hazer con ella.».
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Anejos

Anejon?1

Legajo: AGS E2636

Portada: De off®.
El Consejo de Estado a 18 de Xbre 1601
Sobre cossas que ha escrito el Duque de Medina Sidonia.

/ p.1/Sefior
El Duque de Medina Sidonia ha escrito a V.Md. que por cartas de Ju® de Marchena que assiste en
Marruecos ha entendido lo que sigue:**

1- Que habiendo el dho. Marchena dho. al Xarife como de suyo la poca razén que tenfa de sentirse
de que el Duque le tratasse de Al2.(=Alteza) como lo avia acostumbrado, respondié que por lo
passado no se le declaravan las cartas letra por letra como agora sino séla la sustancia. Y assi no avia
hechado de ver el estilo que a €] le importa poco, que el Duque le trate de Al2., pues es notorio al
mundo que ¢l es emperador de Marruecos y que se le deve Md. y todos se la dan.

2- Que el Xarife pide que V.Md. se sirva de dar pasaporte a algunos criados suyos para yr a Lisboa
a comprar piedras, joyas y otras cosas para su servigio, y dize el Duque que esto no ternd
inconviniente, pues lo es mayor estar tan de asiento y tantos afios ha en la dha. Lisboa los judios de

Berberia que convernfa mandar se bolviesen porque son muy inteligentes.

3- Que el Xarife haze instangia se dé libertad al hermano del Alcayde Abdelquerin que estd presso

/p.2/ en el Pefidn, sobre qué dijo escrivié al Rey nr®. Sr. que aya gloria para que se viesse en justigia.

4- Advierte el Duque que por el término, manas y finega con que el Xarife progede, convendria
continuar su correspondengia y entretenerle por la amistad que tiene con la inglessa y embajadores
del turco, y que el aver alli persona de V.Md. sin los intereses que como mercader tiene Ju® de
Marchena, siempre le ha parescido apropésito.

1- Y aviendo visto en consejo, parege quanto al primer punto, que el Duque hizo bien en no mudar

de estilo, ni ay para qué de aqui adelante lo haga.>

2- Que en lo que fuere justo y agedero, es bien dar satisfagién al Xarife, y assf parege que se le dé la
ligengia que pide para que un criado o dos de los suyos puedan venir a Lisboa por tiempo limitado
y que el Duque le escriva que si en quanto vienen quisiere avisarle, qué suerte de piedras y joyas

>* Al margen de estas linea escrito por el Rey: "A la buelta va respondida esta cnst2.
>> Al margen de este pérrafo la observacién real:"Estd bien ass{".
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quiere, har diligengia para que en Lisboa estén prevenidas las que huviere. Que al Ms. de Castil
R®. se avise de lo de los judios para que informe de los que son y de lo que sobre ello le parege®®.

/ p.3/ Que se entienda del Consejo de guerra el estado en que estd lo del moro que pide el Xarife y
si fue justamente cautibo, y siéndolo se procure por ¢l la libertad de Di°. Marin que él tiene presso

muchos dfas ha*’.

4- V.Md. resolvi6 que fuese persona a asistir ¢erca del Xe. y estuvo nombrada y visto que al mismo
tiempo que se tratava desto lo hazia el Xarife de cossas contra el servi®. de V.Md. y que no hizo el
cumplimiento que devia con la ocasién del fallecimiento del Rey nro. Sr. que aya gloria y felice
subgesién de V.Md. en su Monarchia, parecié que no fuese, y aunque hechando el Xarife de ver
que no yba, le avis6 el Duque de la causa, tampoco ha respondido a ello, y assi parege que serfa
contrala Real autoridad de V.Md. embiarla agora, y que se escriva al Duque avisindole desto y que
si Ju®. de Marchena no es apropdsito para saver lo que all4 passa y avissar dello, vea si abrd otro que
lo sea, que a titulo de negogios lo haga sin que se entienda, que estd por orden de V.Md. no
reparando en sefalarle sueldo competente, y avise de la persona que para esto le ocurriere y lo que
le pareciere se deve hazer con ella.

V.Md. lo mandard ver y proveer lo que mis fuere servido. En Vallid. a 18 de Xbre. 1601°%.
(Cinco firmas)

Anejon??2
Legajo: AGS E2636
Portada: De off®.

El Cons®. dEstado a 3 de margo 1602
Sobre lo que escrive el Duque de Medina Sidonia en cartas de 26 de enero y 9 de hebrero.

/p.1/ Las cartas del Duque de Medina Sidonia de los 26 de ene®. y 9 de hebro®. que ya V.Md. ha

visto contienen los puntos siguientes®”:

1- A propdésito de lo que se le scrivié sobre si serfa bien que se encargase a titulo de negogios la
correspond?. de Berberfa a alguna persona que fuese mds apropésito que Juan de Marchena, sin
que se entendiesse que era orden de V.Md., dize que siempre le ha paregido conveniente que aya
en Marruecos perss?. publica de V.Md. sin titulo de embax(ad)or para mantener la amistad con el
Xarife, y otras muchas cossas que se ofregen, y que el que se embiase de otra manz. no sélo no serd
de ningtn fructo ni podrd tratar ningd. negogio, pero antes se recatarin dél y le tendrin por
sospechoso. Y embia un papel de Juan de Marchena en que apunta haverle dho. el Xarife lo mucho

56 Nota marginal del Rey: "Désele esta lig2. por seis meses que convienen de primero de agosto adelante, y lo demds

estd bien.

>” Nota marginal del Rey: "Hégasse esto como parege”.
58

Mencién real firmada al margen de este punto:"Quardo el Duque de Medina Sidonia respondiere a esto, me avise
el Cons® su parecer.

> Mencién real al mdrgen: "Va respondida adelante”.
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que dessea la amistad y alianga de V.Md. por la vezindad y poder cobrar del turco las tierras que
tiene usurpadas que son Tremegen, Argel y otras.

2- Embfa también memoria de lo que piden los governadores de Ceuta y Tinger para defender

aquellas plagas en caso que fuese ¢ierto el aviso que se les ha dado de la armada enemiga.
/p.2/

3- Y advierte que para lo que se podria ofreger este verano en aquellas plagas o otra parte,
convendria que se previniesen hasta 3U hombres armados de los de la miligia de Sevilla y el

Andalugfa, nombrando desde luego, caveca que los reconogiese y exergitase.

4- Que assi mismo convendria que la artill2. de Ceuta que estd en Mélaga fundida de piegas viejas
se llevasen en galeras sin reparar en el poco din®. que para esto se deve por qiienta de la Corona de
Portugal, y hazer corta de madera en los montes de Tarifa y Gibraltar para encabalgamentos y otras
COsas.

5- Que al que tiene el contrato de la provisién de aquellas plagas ha dado orden y fagilitado para
que las provea de bastimentos por tres meses y por la impossibilidad con que se halla de poder
acudir alli con cosa de sustangia, ofrege su persona para meterse en uno de aquellos puestos o

embarcarse con una pica.
Y haviéndolo el Cons®. visto y considerado, le parege:

12- En quanto alo prim®. que es bien conservar la amistad y buena correspondencgia con el Xarife,
pero guardando el decoro que se deve a la reputagién y grandeza de V.Md., y que assi por las causas
que otras vezes se han representado a V.Md., no conviene que vaya persona en su real nombre, sino
que el Duque embie la que le paregiere apropdssito /p.3/ que se le introduzga con color de algiin
rescate o otro negogio, y después se quede de assiento y trate de lo que ¢l le ordenare y avise de lo
que se ofregiere, assegurando al Xe. de que hallard en V.Md. toda buena correspondenz. como ¢l
tenga la misma con V.Md. sin tratar de que le ayudara contra el turco para recobrar a Argel y lo
demds que dize letiene usurpado. Y que si el Xe. le hablare en ello, le pida que diga con
particularidad con lo que pretende que V.Md. le ayude y lo que él har4 por su parte®.

°- En lo que toca a las plagas de Ceuta y Ténger, que conviene proveer lo que piden los
capp(ita)nes dellas o lo que mds se pudiere dello, mandando al Virrey de Portugal que como cosa
que toca a aquella Corona acuda de alli con todo lo que pudiere y avise de lo que fuere para que lo
que faltare se procure proveer de acd, para lo qual serd bien que en el Cons®. de guerra se vea la
memoria de lo que se pide para entrambas plagas y se consulte a V.Md. con mucha brev(eda)d de
dénde y cédmo se podrd proveer, teniendo qiienta con lo que en esto se gastare, y tomando recado

dello para que se cobre después de la Corona de Portugal®'

%0 Nota real al margen de este apartado: " Est4 bien como parege al Cons®.
®1 Nota marginal de Rey: "Embiese al Cons® de guerra estamemoria con orden que me consulte lo que en él paregiere.
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°- Que se ordene que los 3U hombres que dize el Duque se apergivan sin declarar para qué, pues
no convie(ne) que se entienda que son para fuera del Rey®., por ser contra lo que estd tratado y
resuelto para el establegimi(ent)o de las miligias®./ p.4/

4°- Que es muy conveniente que la artill2. de Ceuta que estd en Malaga, se lleve luego, mandando
a Don Juan de Acufia lo ordene y al Adelant(a)do que embie galeras, y que lo que se deviere de la
fundicién y encavalgamentos se ponga en la qt2.(=cuenta), para cobrarlo con lo demds, de la
Corona de Portugal®.

5- Que se den muchas gragias al Duque por el cuydado de hazer proveer bastimentos para tres
meses y la oferta que haze. Y que por ser su p(er)sona tan negessaria en lo que tiene a cargo, no
convy(en)e que haga ausengia de all{**.

V.Md. lo mandari ver y proveer lo que mis fuere servido. En Vd. a 3 de margo 1602.
(Siete firmas)

Anejon? 3

Legajo: AGS E2636

Portada:
De off®
El Consejo de Estado a 18 de abril 1602
Sobre cartas del Duque de Medina Sidonia de X de margo.

(Mencidn real firmada): Higasse en todo lo que parege

(En letra diferente): bolvié a 19 de junio
/p.1/ Sefor
El Duque de Medina Sidonia con cartas para V.Md. de diez de margo embia copia de capitulos de

unas que le escrivié Juan de Marchena de Marruecos a 5, 8 y 17 de hebrero en que ay estos tres

puntos:

1- Que no es ¢ierto lo que se dijo de que el Xarife con ayuda de ingleses tratavan de armar galeras
en Zalé, porque s6lo hizo adrecar dos galeotas que alli tenfa mal tratadas para defenderse de las de
Magagin que avian hecho una pressa de algunos moros y que el Xarife pedia se ordenasse que las
dhas galeotas no le corran aquellos mares. Y dize el Duque que no tiene razén, pues las suyas salen
de ordinario a hazer dafio en las costas de V.Md. y que esperard respuesta de V.Md. para darla a este
punto.

2- Que pide el Xarife se le dé licengia para que por su cuenta se traygan a Espaiia 800 o mill
quintales de gera para con lo progedido della ayudar a pagar las piedras y joyas que de acé se le an

62 Nota marginal del Rey: "Bien es que a la gente de las milicias se le guarde lo que le est4 ofregido”.

%3 Nota marginal del Rey: "Ordénese esto luego”.
% Nota marginal y firma del Rey: "Assi se le escriba”.
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dellevar. Y dize el Duque que esto no tiene inconviniente, pues qualquiera particular la trae. Antes
le parege / p.2/ que por lo que conviene dar gusto al Xarife en lo que se pueda serfa bien dexdrsela
vender con alguna moderacién de derechos o libremente, y que sélo a esto ha embiado dos chauzes

con orden que esperen respuesta.

3- Que el Xarife dessea comprar al Duque un valar grande cuya muestra ha visto, y dize que sin
orden de V.Md. no tratard dello, si bien, no aya inconviniente en vendérsele.

1- Y aviéndose visto en consejo, parege quanto a lo primero que serd bien que el Duque responda
a Juan de Marchena que mandando el Xarife que sus galeotas no salgan a dafio de sibditos de
V.Md., mandard V.Md. que lo mismo hagan los de Magagin, pues esto es tan justo que no setfa

razén pedir dha. cossa.

2- Enlo dela gera, que por ser muy conveniente conservar la amistad con el Xarife respecto de ser
vezino tan poderosso, parege que en consideragion desto, se le podria dar la ligengia que pide para
venderla libre de derechos.

3- En lo tergero, el Consejo no halla inconveniente en dar ligengia al Duque para vender al Xarife
/p.3/ el valar que dize. Y assi, siendo V.Md. servido, se le podria dar y responderle que le procure

vender muy bien.

También parege se le podria escrevir al Duque que advierta a Juan de Marchena que no ay para
qué persuada al Xarife a la empressa de Tremezén y Argel, ni le diga que V.Md. le ayudar4, como

parege por sus cartas que lo comeng a hazer, pues esto no es conveniente para nada.
V.Md. mandar lo que mds fuere servido. En Vallid. a 18 de abril 1602.

(Cuatro firmas)

Anejon?4
E2636

Portada: De off®.
El Consejo de Estado a 10 de Xbre 1602

Sobre cartas del Duque de Medina Sidonia de 27 de ottb. 4 y 7 de noviembre.

/p.1/ Sefior
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El Duque de Medina Sidonia en cartas de 27 de ottubre, 4 y 7 de noviembre ha escrito lo que aqui

se referird sumariamente®.

1- Que el Jarife se avia resuelto en yr la buelta de Fez contra su hijo y heredero que llaman Rey de
fez, y lleva 30U cavallos y 20U infantes, y estava a seys jornadas de Fez y otras tantas de Ceuta, y
assf se puede temer que estas fuerzas se buelban sobre las plazas de V.Md., y lo ha advertido a los
governadores dellas y al Marqués de Castel R°. que después se ha entendido que el Xarife avia
entrado en Fez aviendo su hijo huido para Argel donde serd bien acogido y asistido de los turcos
contra el Xarife, no tanto por su bien como por lo que cudigian el Reino de Fez para quedarse con
¢l El Gran Turco, y es de creer lo procurard con esta ocasién.

2- Que a Ceuta han llegado unos judios embiados del Xarife con cartas para V.Md. y al Duque
escriven que traen un 4rbitro (sic)*® de mucha consideragién, y que conviene que se abrevie su
venida embiando orden al General de Ceuta para que / p.2/ los dexe passar y dize el Duque que
no se puede perder nada en oyrlos.

3- Que convendria poner buena orden en el trato que se va continuando en Berberfa por las
fronteras de Ceuta y Ténger, porque se engruesa de manera que ya los navios de Cédiz no hallan
carga ni correspondengia en Zalé, y es de consideragién porque los géneros que se compran en
Ceutay Ténger (que lo més es cera) lo pagan los de aquellas fronteras y los judios de contado a més
subido precio que se vende en Cddiz. Y como un Real de a quatro vale seys en Berberfa, aunque
pagan la ¢era mds cara de lo que la venden en Cidiz, ganan en la mercangfa, y es de arto
inconviniente lo que por allf se dessangra y passa, y importa mucho para entablar esto y lo de los
derechos que no valdrdn poco a V.Md. se embie alli para ello persona inteligente y castellana.

4- Que en esta vendeja han cargado en la playa de Mélaga diez navios de olandeses, y acuden de
ordin®. alli y a toda la costa del Reino de Granada y a Portugal, lo qual aviéndose estrechado y

prohivido en otros puertos, es de mucho inconveniente y digno de remedio.

/p.3/ 1- Y aviéndose visto en consejo, en quanto al primer punto, parece que si el Rey de Fez
huviera esperado al Xarife y reduzidose a su obediengia, se pudiera temer no dieran de recudida
sobre sobre alguna plaga de V.Md., pero con haverse ydo el dho. Rey a amparar de los turcos de
Argel, cessa este temor, pues de la prudengia del Xarife se puede echar® que no estando asegurado
de su hijo, no intentar nada en des servi®. de V.Md. que no le ha dado ocasién para ello. Y aunque
no es amigo, tampoco hasta agora se ha declarado por enemigo, y porque podria ser que el turco
quisiesse tomar la proteczién del Rey de Fez y ayudarle contra el Xarife a exemplo de lo que hizo
con su hermano, y por este camino quedarse el turco con el reyno de Fez, lo qual serfa del
inconviniente que se dexa considerar. Parege al Consejo que se podria escrevir al Duque de Medina
Sidonia, que segurdndose de que el Rey de Fez se ha passado a Argel, escriva como de suyo al Xarife
(embiando la carta a Ju®. de Marchena para que se la dé) que ha entendido el desasosiego en que
su hijo le ha puesto y la inquietud que le podria seguir del amparo del turco que sabe que a V.Md.
le des- / p.4/ plagerd dello por la buena voluntad que le tiene y que en tal casso cree que hallard en

%> Nota del Rey escrita al margen: "A la margen del pareger del Cons® va respondida esta cont®...

66 Este “4rbitro” es utilizado en el sentido de “arbitrio”.
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V.Md. correspondengia de amigo, que él avise de lo que se le offregiere, y llegando la ocasion parege
al Consejo que ningtin socorro se podria hazer al Xarife tan importante ni de menos costa para
V.Md. como teniendo las galeras en orden, acudir con ellas y las del Papa, Saboya, Malta, Florengia
y Génova a Levante®’.

2- Que ordene a los judios vengan a hablarle y ¢l los oyga gratamente y avise de lo que traen con su
pareger, embiando la carta que dizen les dio el Xarife para V.Md. y los entretenga con buenas
palabras hasta que V.Md. aviéndolo visto todo mande lo que mds serd servido®®.

3- Que en lo que apunta agerca de reduzir el trato de Berberfa a Ceuta y Ténger, holgard V.Md. le
avise de su pareger sobre la forma y orden que convendr4 dar y a qué persona se podrd encomendar
y cémo se podrd introduzir sin inconviniente aviendo de ser castellano®.

4- Que en la que el Duque advierte de los navios de Rebeldes que vienen a la costa del Reino de
Granada se le podré responder que por la permisién que se congedié a Sevilla en el asiento del
Almoxarifazgo no se puede progeder en esto con el rigor que convendria, pero que se queda
mirando en el remedio que en ello se podrd dar y se le avisard de lo que se resolviere y porque el
Consejo entiende que se trata agora de arrendar los almoxarifazgos, le ha paregido acordar a V.Md.
que convendria mucho para lo que se trata de apretar los rebeldes, anular aquella condigion™.

V.Md. lo mandard veer y proveer lo que méds fuere servido. En Vallid. a 10 de Xbre 1602.
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®7 Nota del Rey al comienzo de este aparado: "Escribase al duque de Medina Sidonia lo que parege al Cons®.

88 Observacién marginal del Rey: "Assi se haga".

89 Observacién marginal del Rey: " bien era oyr el pareger del Duque * con lo que escrivir ***
7% Nota marginal del Rey al comienzo de este apartado: "Trate el Cons® del remedio, luego sin aguardar mds, y
consultenle su pareger.
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El nacimiento de las artes plasticas en
Marruecos. 80 anos de Bellas Artes en
Tetuan

Maria Dolores Jiménez Valiente
Doctora por la Universidad de Alicante e investigadora de la Universidad de Cérdoba

Resumen

El articulo que se presenta muestra la evolucién de las Bellas Artes en Marruecos en los tltimos
80 anos. En 1945 se pondria en marcha de forma experimental la Escuela Preparatoria de Bellas
Artes de Tetudn, tinica en su especialidad para el vecino pais. Fue creada por el pintor granadino
Mariano Bertuchi Nieto durante la época de Protectorado espafiol en Marruecos,
permaneciendo activa y renovada hasta nuestros dfas. En este documento estudiaremos su
desarrollo, analizaremos cudles fueron los objetivos fundacionales, la importancia de sus
directores, asi como una muestra de los alumnos més relevantes. Un apartado especial estard
reservado a esas generaciones de artistas pldsticos que constituyeron La Escuela de Tetudn.
Todo ello nos lleva a conmemorar los tltimos 80 afios de Bellas Artes en la ciudad de Tetudn,

Marruecos.

Introduccion

Nuestro punto de partida se ubica en el norte del continente africano, concretamente en la
franja mediterrdnea que ocupé el protectorado espanol en Marruecos entre 1912-19567". A lo
largo de estos casi cuarenta y cinco afios, el estado espafiol volcd sus prioridades en intensificar
unas politicas sociales que se centraron con especial interés en la sanidad y la educacidn, siendo

un capitulo de esta tltima, la iniciacién a las Bellas Artes, el que aqui nos ocupa.

Poco antes de alcanzar el ecuador del siglo XX, Mariano Bertuchi ya era toda una
institucién en el mundo de las ensefianzas artisticas del norte de Marruecos. Para el pintor

granadino habia llegado el momento de materializar esa idea que desde hacfa afios maduraba

71 Tratado Hispano-Francés firmado el 27 de noviembre de 1912, por el que Francia reconocfa a Espafia un
territorio de la zona norte y otro de la zona sur de Marruecos, estableciendo asi el Protectorado espafiol en
Marruecos con capital en Tetudn.
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en su mente, esta no era otra que la creacién de una escuela introductoria a las Bellas Artes al
otro lado del estrecho. El proyecto que deseaba para la ciudad de Tetudn era ambicioso, ya que
no pretendfa crear una academia para aficionados a las artes plésticas, ¢l queria fundar una
escuela de rango académico semejante a las ya existentes en Sevilla 0 Madrid, y con este alto
objetivo puso en marcha, de forma experimental, la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de
Tetudn en 1945. Un centro que dos afios mds tarde se consolidarfa por su alto nivel educativo,
manteniéndose tras la independencia de Marruecos (1956) hasta hoy dfa, como centro creador

y generador del arte marroqui contemporineo.

La Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetuan

El primer centro educativo que se crea en Marruecos relacionado directamente con la
formacién de las ensefianzas artisticas es la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn. Estos
estudios comienzan su andadura de forma experimental en diciembre de 1945 y se consolidan
oficialmente en 19477%, de la mano de Mariano Bertuchi, y con el firme propésito de introducir
una ensefianza cldsica y academicista de las Bellas Artes en la principal ciudad de la zona
ocupada, Tetuin. Como su propio nombre indica, el término “preparatoria” le viene dado por
su cardcter introductorio a las Bellas Artes. Los alumnos que conclufan sus estudios en esta
escuela no obtenfan una titulacién homologada en el territorio espafiol. Por este motivo,
aquellos que destacaban por sus cualidades artisticas eran becados para continuar estudios en

la peninsula, y asi obtener un titulo oficial expedido por el Estado Espafiol como Diplomados.

ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES DE "SAN FERNANDO"

DISTRITO UNIVERSITARIO DE MADRID

1/ CERTIFICACION ACADEMICA  ™omu

,,,,,

Documento que certifica la obtencién del diploma de profesor de dibujo a D. Abdel-lah
Mohamed Fajar. Fuente: archivo Universidad Complutense de Madrid.

72 La Creacién de la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn es aprobada en el dahir 2 de moharram de
1365 (27 de noviembre de 1946). Entre otros autores encontramos este dato en: “La Escuela de Bellas Artes de
Tetudn” Escuela de Tetudn: 50 aios de reflexion. A. AMRANI, A. ATAALLAH, S. BEN CHEFFAJ, M.
MEGARA, Ceuta, 2007. P.11.
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4:! | K2

Su Majestad e Rey Don Juan Carlos 1

Fl Ministro de Fducacdn v Cienca

Comn - s pu0 1o erreal log

Don El Amrani Sidi Ahmch

Tiwlo & Luoncudo en Belln Arves (Secoin Piowars)

Titulo de Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Madrid de D. El Amrani Sidi Ahmeh.
Fuente: imagen cedida por el propietario del mismo.

Mariano Bertuchi Nieto, fundador de l1a EPBA73

Para una mayor comprension del nacimiento de la EPBA es necesario que nos detengamos en
la figura de Mariano Bertuchi Nieto (1884-1955), pintor granadino formado en la escuela
cldsica y que jugarfa un papel decisivo en el desarrollo y conservacion de las artes durante el

Protectorado espafiol en Marruecos.

Desde un principio, la carrera profesional y artistica de Bertuchi estuvo orientada hacia
un acercamiento al vecino pafs. Después de haber desempenado diversos cargos para la
administracidon en San Roque (1911-1918), formard parte del equipo de gobierno en Ceuta
(1919-1928), para més tarde asentarse definitivamente en Tetudn™. En 1928 se instala junto a
su familia en la ciudad del protectorado, fecha en la que se consolida su trabajo como

responsable del dmbito artistico y patrimonial de la zona ocupada”™.

Bertuchi estaba convencido de las cualidades innatas que posefan los marroquies para
las Bellas Artes, de ahi su esfuerzo incansable por crear un centro especializado y con proyeccién

de futuro. El mismo pintor lo expresaba asi: “El espiritu artistico de esta raza coopera con

73 Con el fin de evitar demasiadas repeticiones a partir de este momento se sustituird en ocasiones el nombre de
Escuela Preparatoria de Bellas Artes, por sus siglas EPBA.

74 Véase T. GARCIA FIGUERAS, Bertuchi en Marruecos.

75 Para un mayor conocimiento de la vida y obra de Mariano Bertuchi Nieto se puede consultar:
PLEGUEZUELOS SANCHEZ, J.A., Mariano Bertuchi los colores de la luz, Ceuta, 2013. Tesis de ABAD DE
LOS SANTOS, B., Mariano Bertuchi: actividad pedagdgica y artistica en el norte de Marruecos en la época del
protectorado (1912-1956), Universidad de Sevilla 2015. JIMENEZ VALIENTE M. D., La Escuela de Tetudn: el
origen de la pintura contempordnea en Marruecos, Ed. Fundacién Premio Convivencia, Archivo General de
Ceuta, Consejerfa de Educacién y Cultura de Ceuta e Instituto Cervantes de Tetudn. 2020.
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eficacia a este fin, permitiendo abrigar la esperanza de que no pasard mucho tiempo sin que se

destaque el marroqui en la pintura”™”.

El pintor granadino se volcarfa cada vez mds en su labor como gestor y docente en el
dmbito de las bellas artes, haciendo de su trabajo un modo de vida que le ocuparia hasta sus

ultimos dias, casi coincidentes con el fin del Protectorado.

Sitw o
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Certificado expedido por la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn a D. Meki

Ben Mohamed Megara y firmado por D. Mariano Bertuchi. Fuente: imagen cedida por
la familia Megara.

Los inicios de la EPBA de Tetuan

Mariano Bertuchi, asentado ya en Tetudn, no iba a parar en su empefio hasta ofrecer una salida
con expectativas de futuro a los jévenes que mostraban interés y cualidades para el aprendizaje
de las Bellas Artes. Asi fue como nacié la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn entre
los afos 194577 -19477® como hemos indicado anteriormente, siendo el germen de lo que a la
postre sentarfa las bases del arte marroqui contempordneo. La historiadora Clara Miret lo

definirfa asf:

7¢ DIZI CASO, E., Mariano Bertuchi pintor de Marruecos, Barcelona 2000, en GOMEZBARCELO, J.,L.,“La
ensefianza de las bellas artes en el protectorado y la escuela pictdrica de Tetudn”. IX Jornadas de historia de Ceuta,
Ceuta 2009, p.129.

77 El 11 de noviembre de 1945 dio comienzo el primer curso de preparatorio para las bellas artes, en la EPBA de
Tetudn. Ver JIMENEZ VALIENTE, M.D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura contempordnea en
Marruecos, Ed. cit., p.96.

78 A la vista de los buenos resultados obtenidos por la escuela, se aprueba la creacién de la misma en el dahir de 2
de moharram de 1365 (27 de noviembre de 1946) siendo su inauguracién oficial en 1947. DIZY CASO, E., “Don
Mariano Bertuchi Nieto (Granada 1884-Tetudn1955) Impulsor de las artes pldsticas marroquies. La Escuela de
Bellas Artes de Tetudn”, Escuela de Tetudn: 50 afios de reflexion. A. AMRANI. A. ATAALLAH, S. BEN
CHEFFAJ, M. MEGARA, Ceuta, 2007, p.7.
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“Cuando en 1947 D. Mariano Bertuchi fundé la Escuela de Bellas Artes de Tetudn abrié a
través de ella, un horizonte nuevo para la vida artistica marroqui, la posibilidad de formar en el
pafs, una generacién de pintores que mds tarde se convertirian en punta de lanza de la

investigacion pldstica en el norte de Marruecos™”.

El centro se cred a instancia de D. Juan de Contreras y Lépez de Ayala, Marqués de
Lozoya y director general de Bellas Artes, junto con D. Miguel Baena, director de Primera

Ensefanza de la zona y el delegado de Educacién y Cultura D. Joaquin de Miguel Cabrero.

El curso darfa comienzo el 11 de noviembre de 1945 y al frente de las primeras
ensefianzas de Bellas Artes en Marruecos, estarfa Mariano Bertuchi Nieto, nombrado director
y profesor de Colorido por la Delegacién de Educacién y Cultura, asi como Carlos Garcfa
Gallegos, profesor de dibujo del Antiguo. Una vez que el curso se habia iniciado, vinieron a
sumarse los profesores Tomds Fernindez L16piz para Modelado y Antonio Onieva en la citedra

de Liturgia y Cultura Artistica®.

La Escuela se situarfa en el local que anteriormente habfa ocupado el centro de estudios
marroquies, y aunque el espacio era reducido y se disponia de pocos recursos, se pudieron
desarrollar distintas disciplinas entre las que se encontraban: Dibujo Artistico y Ropaje,
Modelado, Colorido e Historia del Arte. El centro desde sus inicios ya tendria un marcado
itinerario que serfa el de ofertar las mismas asignaturas que eran obligatorias para el ingreso en

las Escuelas Superiores de Bellas Artes espanolas.

Respecto al desarrollo docente, las clases se impartirian de tres a cinco dfas por semana
y su profesorado deberfa ser titulado por una Escuela Superior de Bellas Artes. El alumnado
interesado en acceder a la escuela tendria que estar en posesion del certificado que garantizaba
haber superado el nivel de cultura general primaria, pudiendo simultanearse los cursos de la

Escuela con los cuatro primeros de Bachillerato o equivalente®'.

Cumplidos ya todos los requisitos administrativos y organizativos, comenzaron a
funcionar las clases, inicidndose de este modo el aprendizaje de las Bellas Artes dentro de los
cdnones cldsicos occidentales conocidos como “pintura de caballete”. Este momento marcaria
un punto de inflexién en las artes pldsticas del vecino pais, introduciendo un cambio en toda
regla, y abriendo una nueva via de formacién y expresién artistica para un pais de tradicién y

religiéon musulmana como Marruecos.

7 MIRET NICOLAZZI, J. C., “Pintores de la Escuela de Tetudn” 18 Artistas marroquies y espafioles de la
“Escuela de Tetudn”, Sevilla, 1992, p.7.

80 DIZI CASO, E., Bertuchi maestro de artesanos y artistas. Fidelidad a un patrimonio artistico. Disponible en
http//www.lamedina.org/actividades_historia/s/bertuchi_maestro_de_artesanos_y_artistas.

81 Véase, VALDERRAMA MARTINEZ, F., Historia de la Accidn Cultural en Marruecos (1912-1956), Tetudn,
1956, p. 383.
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Desarrollo de la EPBA

La escuela se fue afianzando y consolidando, pero el transcurso de los afios plantearfa cambios
de diferente indole. Las modificaciones en el 4mbito pedagdgico no se vieron afectadas
significativamente en la etapa primigenia del centro, es decir, aquellas que se desarrollaron bajo
las directrices de Mariano Bertuchi y Carlos Gallegos Garcia-Pelayo, pero con el fin del

protectorado si que se vivirfan cambios significativos.

ESCUELA PREPARATORIA DE BELLAS ARTES (1947/1957)

1947-1955 MARIANO BERTUCHI

1955-1957 CARLOS GALLEGO

ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES (1957/1993)

1957-1986 MOHAMED SARGHINI
1986-1988 AMIN YOUNS!
1988-1993 ABDELKRIM OAZZANI

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES (1993/2017)

1993-1998 MOHAMED CHEBAA
1998-2014 ABDELKRIM OAZZANI
2014-2015 SELECCION/DIRECTOR
2015-2017 MEHDI ZOUAK

Relacién de directores de la Escuela de Bellas Artes a lo largo de su historia. Fuente: elabora-
cién propia partiendo de fuentes directa e informacién del profesor Bouabid Bouzaid

Con laindependencia de Marruecos los cambios en la Escuela Superior de Bellas Artes
no tardarfan. Carlos Gallegos Garcia-Pelayo® serfa sustituido en la direccién del centro por
Mohamed Sarguhini®, que se convertiria en el primer director marroqui de la escuela, tomado
el relevo de los espanoles, pero continuando la labor iniciada por Mariano Bertuchi®. Esta

formarfa parte de lo que se denominé Accién Cultural de Espafia en el Norte de Marruecos.

El mandato de Sarghini al frente de la escuela serfa largo, desde la independencia del
vecino pafs hasta 1987. Tras ¢] tomarfan la direccién profesores como Amin Younsi, Abdelkrim

Oazzani o Mohamed Cheb4a entre otros, hasta llegar a Mehdi Zouak actual director.

8 A la muerte de Mariano Bertuchi la direccién del centro recayd en Carlos Gallegos Garcfa-Pelayo, profesor de
dibujo del antiguo y ropaje que permanecerd poco tiempo en el cargo, puesto que la independencia de Marruecos

conllevé la salida de los espafoles de los cargos de responsabilidad tales como la direccién de la Escuela

Preparatoria de Bellas Artes. Ver JIMENEZ VALIENTE , M.D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura
contempordnea en Marruecos, Ed., cit., p. 99.

8 El marroqui Mohamed Sarghini habfa estudiado en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid en la década de los afios cuarenta, antes de la fundacién de la EPBA de Tetudn. Ibidem y BOUABID, B.

“La escuela pictérica de Tetudn. El pasado y el presente”, Centro de Arte Moderno de Tetudn, ed,, cit., p. 26.

8 “Es cierto que esa labor no caerd en saco roto. La huella que dejé tras su muerte fue tan honda que el rey de
Marruecos, Mohamed V, decidié que esos centros docentes continuasen con su labor después de alcanzar la

independencia del pais”. En PLEGUEZUELOS SANCHEZ, J. A., Mariano Bertuchi los colores de la Luz, ed.,
cit., p. 198.
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Evolucion administrativa y pedagogica

La independencia de Marruecos harfa que la EPBA sufriera modificaciones con los cambios
politicos, asf como etapas de inestabilidad administrativa. Estos vaivenes llevarfan a la Escuela a
depender de distintos ministerios en periodos relativamente cortos de tiempo. En su inicio,
1945, dependerfa de la Delegacién de Educacién y Cultura del Protectorado de Espafia en
Marruecos; en 1957, una vez lograda la independencia del pais, el centro estarfa adscrito al
Ministerio de Educacién de Marruecos, y en 1962 al Ministerio de Informacién y Turismo.
Seis aflos mds tarde, en 1968, se trasladarfan las competencias al Ministerio de Educacién
Nacional, para concluir su periplo, ese mismo afio, en el Ministerio de Cultura, institucién a la

que pertenece en la actualidad.

Las ensenanzas artisticas en Tetudn no solo se vieron modificadas respecto a sus
vinculos institucionales, también lo hicieron respecto al desarrollo de los modelos educativos y

normativos, e incluso el nombre del centro fue cambiando con el paso de los afios.

Podemos clasificar la evolucidn de la ensefianza de las Bellas Artes en Tetudn

atendiendo a la cronologia y al efecto producido.

Tomaremos como punto de partida la fundacién de la Escuela Preparatoria de Bellas
Artes de Tetudn, 1945-1956, afios marcados por la implantacién de un modelo educativo
importado de Espana y adaptado al perfil educativo marroqui. Con el fin del Protectorado, la
etapa espanola llega a su fin y la Escuela vivirfa momentos muy delicados, ya que a partir de ese

momento el futuro de las Bellas Artes en Marruecos dependerfa del nuevo gobierno.

Con la independencia de Marruecos, bajo la direccién de Mohamed Sarghini y con el
beneplicito estatal, la Escuela iniciarfa una segunda etapa comprendida entre los afos 1957-
1972%. Una de las modificaciones mds significativas serfa el cambio de nombre que
experimenta el centro, que ahora serd nombrado Escuela Nacional de Bellas Artes de Tetudn.
La otra, no menos importante, es la entrada de un nuevo profesorado casi en su mayoria
marroqui y proveniente de las primeras generaciones que se formaron en Tetudn y

consolidaron sus titulaciones en Sevilla 0 Madrid.

A partir de la década de los afios setenta del siglo pasado, encontramos un tercer
momento en la evolucién de la Escuela, ya que su profesorado se habria renovado por
completo. Ahora el perfil docente estaria formado por titulados en Bellas Artes formados al
margen de la influencia espafiola y mds cercanos a corrientes artisticas provenientes de Francia,

Bélgica o Italia.

8 En MIRET NICOLAZZI, ]J.C., Pintura actual en Marruecos. Recuperacién de la propia identidad y sus
conexiones con el mundo occidental. ed., cit., p. 174.
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Plan de estudios de la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Fuente: archivo del Instituto Nacional de
Bellas Artes de Tetudn.

La dltima etapa de las Bellas Artes tetuanies se inicia en 1993, afio en el que pasardn a
formar parte de las Ensefianzas Artisticas Superiores y se constituye el Instituto Nacional de
Bellas Artes. Hoy en dia es un centro consolidado en el pafs, siendo un referente en la educacién
superior en torno a las artes visuales y dependiente del Ministerio de Cultura del Reino de

Marruecos.

Cruzando el estrecho

La proyeccién que debian adquirir las Bellas Artes en Marruecos para consolidarse en el pais
necesitaba pasar por el cumplimiento de todos los requisitos administrativos y legales del
estado. Los alumnos formados en la EPBA habfan adquirido una ensefianza de calidad,
disenada siguiendo las pautas educativas de la Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla, pero
desgraciadamente, los estudios desarrollados en Tetudn carecian de validez académica. Por este
motivo se planted la opcién de consolidar y concluir los estudios de BB.AA. en Sevilla, a través

de una beca subvencionada por el Protectorado espafiol.

Las solicitudes que se emitfan para la concesién de becas eran tramitadas desde la Alta
Comisarfa de Espafia en Marruecos; asimismo, los expedientes académicos de los alumnos
debfan ir provistos de una documentacién especifica consistente en la acreditacién que
aportara los datos personales, el lugar de nacimiento y un certificado médico. En la mayoria de
los casos, a estos documentos se les venian a sumar una carta de solicitud de examen

preparatorio y derecho a matricula gratuita®

8 JIMENEZ VALIENTE M. D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura contempordnea en Marruecos, ed.,
cit., p. 112.
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Solicitud de examen de ingreso en la Escuela Superior de
Bellas Artes de Sevilla de Saad Ben Cheffaj. Fuente: archivo
de la Facultad de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria de
Sevilla

Documento que acredita a Meki Megara como becario de la
Delegacion de educacién y Cultura de Tetudn. Fuente: archivo de
la Facultad de Bellas Artes Santa Isabel de Hungrfa de Sevilla.

Formacion de alumnos en Espaia

Los alumnos provenientes de la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn debian superar
un examen de ingreso para acceder a las Escuelas Superiores de Bellas Artes espafiolas. La prueba
estaba compuesta de una parte prictica y otra tedrica, las cuales podrian superar en més de una

convocatoria, siempre y cuando no estuvieran muy espaciadas en el tiempo.

La Escuela Santa Isabel de Hungria de Sevilla planteaba una formula habitual de acceso
a través de la matricula como alumno libre oyente. Una vez superadas las pruebas de acceso, el

aspirante podria cambiar su matricula e incorporarse al curso con normalidad.

La lista de alumnos procedentes de Tetudn se ajustaba a los que ya consideramos
pertenecientes a la segunda generacién® y entre los que se encontraban artistas pldsticos que se
consagrarian pocos afios después, como: Meki Megara, Mohamed Melehi, Saad Ben Cheftaj,
Ahmed Amrani, Mohamed Fajar, Ben Yessef, Abu Ali Abdelaziz, Mohamed Drissi, Martin

Prado o Dimaso Ruano.

8 En MIRET NICOLAZZI, ].C., Pintura actual en Marruecos. Recuperacion de la propia identidad y sus
conexiones con el mundo occidental. ed., cit., p. 174.

110/126

110



domsl) ALIAMIA Revista de Consejeria de Educacién Marruecos N2 34/2025

Formacion de alumnos en Francia

Después de Espana, el pafs mds solicitado para continuar la formacién en Bellas Artes de los

alumnos procedentes de Tetudn fue Francia, concretamente la ciudad de Parfs.

Han sido muchos los alumnos que cruzaron la frontera hacia el vecino pais, sobre todo
después de obtener Marruecos su independencia, por lo que aqui solo dejaremos constancia de
aquellos que iniciaron el camino del intercambio cultural en sus primeras y mds significativas

etapas.

Uno de los primeros alumnos que comenzé la via formativa francesa fue Saad Ben
Cheffaj, del cual podemos decir que alberga una de las trayectorias en torno a las Bellas Artes
mds completa. Inicié y concluyd sus estudios en la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de
Tetudn y de alli pasé a la Escuela Superior de Bellas Artes, Santa Isabel de Hungria de Sevilla.
Antes de concluir sus estudios en esta ciudad andaluza decidirfa viajar a Paris, donde, en el

verano de 1962, cursé estudios de Historia del Arte francés en la Escuela del Louvre®® .

Mohamed Melehi seguirfa también un recorrido francés y en 1960 se matricularfa en
I’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Parfs, inscribiéndose en el taller de grabado,
donde experimentarfa técnicas de impresion y estampacién durante dos afios en el taller del
maestro Bersier®”. Afios mds tarde, en 1965, José Alvarez Niebla también serfa alumno de la
ENSBA de Paris, donde tenemos constancia de que fue alumno en el taller del profesor
Coulad™. Niebla, nombre por el que posteriormente fue conocido en el mundo artistico, fue
becado por el Consulado de Espafia en Marruecos, a través del Ministerio de Educacién y

Ciencia de Espafia y el Ministerio de Asuntos Exteriores francés.

Con la independencia de Marruecos, la Escuela fundada por Mariano Bertuchi pasarfa
aser Escuela Nacional de Bellas Artes y el nimero de alumnos que terminaron su formacién
en Francia se multiplicé. Sin embargo, no podemos cerrar este apartado sin nombrar a dos
importantes autores que a la postre formarfan parte de La Escuela Pictérica de Tetudn, como
fueron Mohamed Bennani (MOA) o Mohamed Dirissi, quien vivirfa en primera persona las

histdricas revueltas parisinas de mayo de 1968.

Como se ha mencionado en el apartado anterior, a partir de 1957 la interconexién entre
Marruecos y Francia irfa en aumento, de manera que comenzé a ser una préctica habitual que

los mejores alumnos marroquies viajaran becados, sobre todo a Parfs. La correspondencia

8 Segtin consta en el diploma que acredita los Estudios de Saad Ben Cheffaj en la Escuela del Louvre de Paris en
julio de 1962. JIMENEZ VALIENTE M. D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura contempordnea en
Marruecos, ed., cit,, fig., 35., p. 123.

8 Ibidem, fig. 36., p. 123.

9 Thidem.
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existente entre el Ministerio de Asuntos Exteriores de Marruecos y el de Paris dejé patente la

mencionada colaboracién.

46 Ut 1954
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Documento enviado desde el Ministerio de Asuntos Extranjeros de
Marruecos al Ministerio homélogo en Parfs. Fuente: archive
Nactional de Pierreffite-sur-Sein. Parfs (Francia

La Escuela de Tetuan

El nombre de Escuela de Tetudn es un término que se asocia desde fecha muy temprana a los
pintores procedentes de la Escuela Preparatoria de Bellas Artes, fundada por Mariano Bertuchi

hacia mediados del siglo XX en Tetudn, tal como hemos mencionado anteriormente.

A partir de 1960, y de la mano del critico de arte y director del Ateneo Literario de
Madrid Carlos Aredn, comienza a cobrar fama un grupo de pintores, procedentes de la ciudad
marroqui de Tetudn y alumnos del pintor granadino Bertuchi. Como muestra del excelente
trabajo de estos jévenes artistas pldsticos, se presentarfa una exposicion colectiva en la madrilefia
sala Santa Catalina, donde se harfa patente la fuerza y personalidad de sus obras, cualidades que

no dudarfan en destacar tanto Carlos Aredn, como la critica de arte Dora Bacaicoa®.

91 “Desde hace ya varios afios se viene hablando de la Escuela de Tetudn como de un grupo de artistas con maneras
de hacer comunes, o con puntos de contacto mds o menos préximos. No se trata, desde luego, de una agrupacién
que se intercambie sus conquistas artisticas, pues ni siquiera existen dos que hagan labor de equipo. Si algo tienen
sus miembros, por cierto, de temperamento comun, es que todos y cada uno de ellos se caracteriza por una
individualidad feroz, que aqui no es sinénimo de enemiga”. BACAICOA, D., “Gestacién de la Escuela de
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Las generaciones mas significativas

Desde el momento en que se dan a conocer los pintores de la llamada Escuela de Tetudn,
procedentes de la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de esta ciudad, historiadores y criticos de
arte han organizado a sus componentes por generaciones. Esta clasificacién se puede aplicar
tanto en funcién de la cronologfa como atendiendo a la evolucién politica y social del pafs. De
manera sintetizada, podemos afirmar que son tres las generaciones mds representativas en la

historia de las Bellas Artes en Tetudn.

La primera generacién naceria dentro de la etapa correspondiente al Protectorado
(1946-1956) y se extenderfa hasta el termino de las siguientes promociones. Si en un primer
momento los alumnos en su mayorfa eran hijos de los espafioles residentes en Tetudn, tal como
D4maso Ruano, Martin Prado, Amadeo Freixas o Florentin Garcia Muela, entre otros, mds
adelante, hacia finales del Protectorado e inicio de la independencia (1954-1959), toma fuerza
una nueva promocién de alumnos marroquies, futuros artistas plisticos, entre los que se
encontraban: Yazid Benaisa, Meki Megara, Mohamed Melehi, Mohamed Cheb4a, Tuhami
Dad, Bdllah Fkhar, Mujtar Nasiri, Mohamed Ataallah, Ali Najcha, Ahmad Raysuni y Ahmed

Amrani.

Una segunda e importante generacidn se iniciarfa con la independencia de Marruecos.
El cambio de director® y un nuevo nombre para el centro, que pasard a ser Escuela Nacional de
Bellas Artes, dardn un giro educativo al centro que, aun manteniendo sus raices academicistas,

iniciard una bisqueda hacia sus raices mediterrineas.

Esta etapa estarfa compuesta por marroquies nacidos en torno a los afios cuarenta del
siglo XX, y entre ellos destacarfamos a Mohamed Bennani, Ahmed Ben Yessef, Abdelouahid
Sordo, Mohamed Drissi, Nouar Abdeslam, Taileb Ben Kiram, Khadija Thana y Aziz Abu Ali.

El Instituto Nacional de Bellas Artes se crea en 1972, en esta nueva etapa podemos
incluir a ese grupo de futuros artistas que, habiendo nacido entre los afios 60 y 70 vienen a
configurar la tercera generacién de artistas pldsticos tetuanies. Entre ellos se encontrarfan:
Boujemaoui Bouzoubia, Bouabid Bouzaid, Said Messari, Abdelkrim Ouazzani, Moustapha

Yesfi, Adil Rabih, Oum el Banin Slaoui, Khadija Bousselham o Hassan Echair entre otros.

Si bien es cierto que estos autores no estin vinculados directamente con las
generaciones que vivieron la etapa “Bertuchi”, si que las consideramos herederas de la
formacién que se inicié con la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn, el germen del

arte marroqui contempordneo.

Tetudn”, Ed., Cuadernos de arte de publicaciones espafiolas. N296, Escuela de Tetudn, Homenaje a Bertuchi,
Madrid 1967., p.1
%2 El primer director marroqui serfa Mohamed Sarghini, quién sucederfa en el cargo a Mariano Bertuchi.
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La Escuela Pictorica de Tetuan

Elnombre de Escuela de Tetudn nacié como resultado dela Escuela Preparatoria de Bellas Artes
fundada en la mencionada ciudad marroqui. Aqui nos centraremos en una seleccién de autores
provenientes de este centro y que se expresaron artisticamente a través de la pintura, de ahi que

hablemos de La Escuela pictorica de Tetudn.

El grupo de artistas que formarfa la mencionada Escuela estarfa constituido por
marroquies y espanoles asentados durante la época del Protectorado en la ciudad de Tetudn, y
que de una u otra manera se formaron artisticamente bajo la influencia de Mariano Bertuchi,

ya fuera de manera directa desde la EPBA o por la herencia transmitida.

Otra caracteristica importante del grupo serfa su paso por los centros de Ensefianzas

Superiores de Bellas Artes en la peninsula.

Con el fin de presentar La Escuela Pictérica de Tetudn como una entidad propia,
hemos estudiado sus origenes, cronologfa, estilos y evolucién®. Esta exhaustiva investigacion
nos lleva a confirmar que el mencionado grupo estuvo formado por artistas pldsticos cuya
expansion artistica, a la que llamaremos época de proyeccion artistica inicial, tuvo lugar entre la

segunda mitad de los afios cincuenta y los setenta del pasado siglo.

He aquf una selecciéon de los componentes de la Escuela: Abu Ali Abdelaziz, Amrani
Ahmed, Ben Cheffaj Sadd, Bennani Mohamed, Drissi Mohamed, Fajar Mohamed, Mekki
Megara, Melehi Mohamed, Niebla José, Nouar Abdeslam, Prado Martin, Ruano Ddmaso y
Sarghini Mohamed.

Abu Ali Abdelaziz, Paisaje 1967. Fuente: Tesis Said Ben Cheffaj, Paisaje 1959. Fuente: Tesis
de M.D. JIMENEZ VALIENTE. de M.D. JIMENEZ VALIENTE.

3 JIMENEZ VALIENTE M. D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura contempordnea en Marruecos, ed.,
cit., p. 128.
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Ahmed Amrani, S« casa natal 1955.
Fuente: Tesis de M.D. JIMENEZ
VALIENTE.

Martin Prado, Retrato 1958. Fuente: Tesis de

M.D. JIMENEZ VALIENTE.

Didmaso Ruano, Sin titulo 1971. Fuente:
Tesis de M.D. JIMENEZ VALIENTE.

e
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Mohamed Bennani
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Meki Megara, Medina 1956. Fuente: Tesis
de MD.]]MENEZ VALIENTE.
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Ahmed Ben Yessef, Un feminin 1969.

Fuente : Tesis de M.D. JIMENEZ
VATIENTE

Mohamed Sarghini, Les orphélines
dAgadir 1962. Fuente: Tesis de M.D.
[[MENEZ VALIENTE.

(MOA), Arquitectonique.
Fuente: Tesis de M.D. JIMENEZ VALIENTE.
1975

Abdel-Iah Fajar, Paysanno 1955. Fuente:

Tesis de M.D. JIMENEZ VALIENTE.

Mohamed Melehi, Sin titulo 1982.
Fuente: Tesis de M.D. JIMENEZ
VALIENTE.
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La Escuela de Tetudn se presenta y se da a conocer fuera de Marruecos en 1967, de la mano del

critico de arte Carlos Aredn”, como ya hemos mencionado en apartados anteriores. Tras este

punto de partida, son numerosas las exposiciones que se presentan bajo el nombre de este

grupo, aunque tendriamos que esperar hasta 2019” para que se confirmara la existencia de la

hasta entonces conocida como Escuela de Tetudn.

PINTORES
DE LA ESCUELA

DE TETUAN

ESCUELA
DE
TETUAN

HOMENAJE A BERTUCHI |

Exposicion realizada en Dar Sanna, Escuela de Artes y

Exposicién dedicada a Bertuchi, presentada
en la Sala Santa Catalina del Ateneo
Literario de Madrid. Fuente: portada del
catdlogo, La Escuela de Tetudn: Homenage a
Bertuchi, 1967

ESCUELA DE TETUAN:
50 ANOS DE REFLEXION

A. AMRANI
R.ATAALLAN

S. BEN CHEFFA)
M. MEGARA

Exposicion realizada en el Museo de Ceuta. Fuente: portada

del catdlogo, Escuela de Tetudn: 50 aios de reflexion, 2007

Oficios de Tetudn. Fuente: portada del catdlogo, Pintores
de La Escuela de Tetudn, 2001

Mo ANCAL O
| Lommaore do tmmiecanior Wagrsbms
de Tapmaite Lopabote
Masabech 8 L1 I maree 1990

PINTORES MARROQUIES
DE
LA

“ESCUELA DE TETUAN"

e OF

Exposicién dedicada a los pintores de La
Escuela de Tetudn y presentada en
Marrakech (Marruecos). Fuente: portada
del catdlogo, Pintores Marrogquies de la
“Escuela de Tetudn” 1989

% JIMENEZ VALIENTE M. D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura contempordnea en Marruecos, ed.,

cit., p. 130

% JIMENEZ VALIENTE M. D., La Escuela Pictérica de Tetudn: bistoria, desarrollo e impronta del arte
marroqui contempordneo. Universidad de Alicante, 2018.
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M EXPOSICION UNIVERSAL DE SEVILLA 1963 .

Exposicién realizada en el Pabellén del Reino de Marruecos,
Exposicién Universal de Sevilla. Fuente: portada del
catdlogo, 18 Artistas Marroquies y Esparioles de la “Escuela de
Tetudn” 1992

El Instituto Nacional de Bellas Artes

En 1993 la Escuela Superior de Bellas Artes pasarfa a ser Instituto Nacional de Bellas Artes de
Tetudn (INBA), el cual se definirfa como centro de Educacién Superior en el campo de las artes
visuales y quedarfa integrado como Direccion de Artes dentro del organigrama del Ministerio

de Cultura marroqui.

Con el nacimiento del INBA, el nuevo modelo educativo se ubicarfa dentro de las

Ensefianzas Superiores™.
El INBA de Tetuan en la actualidad

Hoy por hoy, el alumnado termina sus estudios siendo diplomado por el Instituto Nacional de
Bellas Artes de Tetudn. Aquellos que alcancen la diplomatura, serdn poseedores de un titulo
equivalente a un Grado en Artes Visuales y Aplicadas, expedido por las instituciones
académicas del Reino de Marruecos, y que les habilita para ejercer la docencia como

profesorado de ensefianzas artisticas en centros adscritos al Ministerio de Cultura.

En la actualidad el INBA de Tetudn es un centro moderno que mantiene buenas
relaciones con instituciones asociadas a la Educacién Superior en Marruecos y en otros paises,
como el Instituto Francés (Francia) o el Instituto Cervantes (Espafia). También ha establecido

acuerdo de colaboracién con centros universitarios de otros paises, como Bélgica, Francia, Italia

% Para més informacién sobre el desarrollo del modelo educativo en el INBA consultar en: JIMENEZ
VALIENTE M. D., La Escuela de Tetudn: el origen de la pintura contempordnea en Marruecos, ed., cit., p. 103.
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o Paises Bajos. Sin olvidar aquellos con los que se encuentra unido por lazos de hermandad,
tales como: la Real Academia de Bellas Artes de Granada, la Facultad de Bellas Artes de Sevilla,

asi como la Facultad de Bellas Artes en Elche (Alicante).

Desde 2015 el INBA se encuentra bajo la direccién del profesor y responsable del
Centro de Arte Moderno de Tetudn, Mehdi Zouak, el cual adn manteniendo las lineas
pedagégicas de su predecesor, Abdelkrin Ouazzani, ha llevado al centro, entre otras
innovaciones, hacia un importante desarrollo tecnoldgico, imprescindible en el siglo XXI,
especialmente tras los complicados momentos vividos a causa de la pandemia COVID-19.
Sobre el futuro del alumnado del centro, Zouak ha dicho lo siguiente: Formamos a los artistas,

diseriadores y dibujantes del mariana, y Marruecos lo necesita mds que nunca™.
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Foto: Fragmento de cartel. INBA. Tetudn. 2019. Fuente: archivo personal

Visita al INBA junto al artista pldstico Ahmed Amrani y Mehdi Zouak, director del centro. 2019.
Instalaciones del INBA de Tetudn. Fuente: archivo personal

97 Véase Entrevista con el director del Instituto Nacional de Bellas Artes de Tetuin. Mehdi Zouak.

diariocalledeagua.com.
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Conclusion

Como en la mayoria de los temas importantes para entender el presente, es imprescindible

recordar el pasado. Por este motivo hemos retrocedido al origen de las Bellas Artes marroquies.

Como se expone en el texto, el comienzo vino de la mano del pintor granadino Mariano
Bertuchi, quien, durante la época del Protectorado espanol en Marruecos, cre6 la Escuela
Preparatoria de Bellas Artes en la ciudad de Tetudn. En ella instalé un modelo de ensefianza
academicista, similar al que se aplicaba en la Facultad de Bellas Artes, Santa Isabel de Hungria
de Sevilla. Pensemos que los cinones considerados cldsicos y tradicionales en Europa, no solo
era modernos, sino rompedores para un pafs de religion musulmana como Marruecos.

Traspasada esa barrera cultural, el camino que se iniciaba ya no tendrfa limites.

Las Bellas Artes en el vecino pafs no se introducirfan de manera autodidacta, aunque el
potencial creativo y artistico de los marroquies era manifiesto, sino que para establecer un
punto de partida sélido y con expectativas de futuro, hubo de hacerse a través de un modelo
educativo. De ahi el apoyo a través de una via administrativa que pudiera acreditar la formacién
de los aspirantes y su reconocimiento. La EPBA de Tetudn sentd unas bases artisticas y legales,
que ala postre servirfan como trampolin para cruzar el estrecho y consolidar los estudios de los

futuros artistas pldsticos.

La Escuela de Bellas Artes que inici6 su funcionamiento el 11 de diciembre de 1945 en
la ciudad de Tetudn, seria un centro pionero en su especialidad en el Reino de Marruecos,
punto de partida y posterior centro generador de artistas plisticos, tanto marroquies como

extranjeros.

Si el inicio de la EPBA de Tetudn fue discreto y austero, el presente como Instituto

Nacional de Bellas Artes y el futuro se auguran inmejorables.

Este articulo quiere sumarse a los actos conmemorativos del 80 Aniversario de la
creacién de la Escuela Preparatoria de Bellas Artes de Tetudn, a través de una revista cultural
como esta, con la intencién de que los docentes podamos divulgar la importancia de las Artes
Plasticas, no solo como expresion artistica, sino también como elemento de conexién entre

culturas.
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Mariano Bertuchi y Rabat

Por José Antonio Pleguezuelos Sdnchez*®
Investigador y bidgrafo de Mariano Bertuchi

El pasado 18 de septiembre de 2025 por la tarde se inauguré en el Instituto Cervantes de Rabat,
con gran éxito de publico y critica, la exposicién ‘Estampas marroquies, 1903-1926’ del artista
Mariano Bertuchi (Granada, 1884-Tetudn, 1955). La inauguracién conté con la presencia de
Enrique Ojeda Vila, embajador de Espafia en Marruecos; Olvido Salazar-Alonso, jefa de
Actividades Culturales del Instituto Cervantes; y Juan Ramén Roca, comisario de la
exposiciéon. Ademds, se complementé con una conferencia del profesor e investigador José
Antonio Pleguezuelos, biégrafo del artista.

La exposicién, que rinde un
sincero homenaje a Bertuchi y ala riqueza
cultural compartida entre Espana vy
Marruecos, se  habfa  organizado
coincidiendo con el 140 aniversario del
nacimiento del pintor granadino y recoge
68 reproducciones de ilustraciones de
temas marroquies, publicadas en las
revistas La [lustracion Espafiola
Americana 'y Revista de Tropas Coloniales
—a partir de 1926, Africa, Revista de  1,ugumacion dela Exposicion Escampss Marroquies, Rabat,sepriembre de
Tropas Coloniales—, en un periodo 2025.Instituto Cervances de Rabac.
comprendido entre 1903 y 1926.

Tras presentarse en la Casa Mediterrineo de Alicante a mediados de diciembre de 2024,
la muestra ha viajado por los Institutos Cervantes de Tetudn,
Ténger, Fez y Rabat. Una gira que ha revitalizado la figura de
un pintor que supo plasmar, a lo largo de casi sesenta anos —
siendo un adolescente, en 1898, viajé6 por primera vez a
Téinger—, una imagen costumbrista y respetuosa de
Marruecos, alejada de todo exotismo embaucador, a través de
innumerables apuntes, plumillas, acuarelas, Sleos, tarjetas
postales, sellos, carteles y libros. Gracias a estos presupuestos,
Bertuchi crea a primera vista empatia con el espectador, lo
atrapa y lo transporta a un Marruecos pleno de luz y color,
que vio de primera mano, lo vivié con profunda intensidad,

sintié como suyo propio y plasmé, sin efectismos artificiosos,

con una naturalidad y solvencia extraordinarias. Tal fue la
comunién de Bertuchi con el Magreb que el periodista

Mariano Bertuchi. Sucesores Mariano Bertu-
chi.

9% José Antonio PLEGUEZUELOS SANCHEZ, es autor de Mariano Bertuchi y San Roque, Mariano Bertuchi, los
coloves de la luz y Mariano Bertuchi, carteles y turismo.
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Emilio L. Lépez llegé a decir que era “granadino de nacimiento y marroqui de temperamento”.

Otra exposicién que se pudo admirar en Rabat fue la del afio 2006, que llevaba por
titulo Mariano Bertuchi, 50 arios después, organizada por el Instituto Cervantes, el Ministerio
de Asuntos Exteriores y Cooperacién de Espafia, la Agencia de Cooperacién Internacional, la
Embajada de Espafia en Marruecos, y el Ayuntamiento de Mélaga. La exposicién, integrada por
medio centenar de acuarelas —propiedad de los herederos del artista— de pequefio y mediano
formato, se exponfan por primera vez en Marruecos. Comisariada por Salvador Lépez
Becerra, inicié su andadura el 16 de mayo de 2006 en la sede del Instituto Cervantes de Tetudn.
Después continué su recorrido itinerante por Tinger, Fez, Casablanca y Rabat donde se
clausuré en diciembre de ese afio. Sin embargo, debido al éxito, posteriormente otras ciudades
se sumaron a esta iniciativa, como Sevilla, Ceuta o Granada. Decia el catdlogo editado para la
ocasién que la exposicion “ha querido homenajear a Mariano Bertuchi (Granada, 1884-Tetudn,
1955) al cumplirse los cincuenta afos de su fallecimiento”, pues “Bertuchi, ademds de ser un
consagrado pintor que trata magistralmente en sus cuadros la luz y el color, reflejando en los
lienzos el paisaje, las medinas y las gentes de Marruecos, fue una de las grandes personalidades
del mundo cultural de su época y muy concretamente de la ciudad de Tetudn, donde creé su
propia escuela de pintura y ocupé cargos de responsabilidad”.

Visita a Rabat

Esta vinculacién de Bertuchi con Rabat no solo se limita alas citadas exposiciones del siglo
XXI, pues en los afios veinte del pasado siglo el propio artista la visitd, al menos, en un par de
ocasiones. De ambas visitas sabemos que dejé un generoso testimonio pictdrico, con el que se
podria editar perfectamente una guia ilustrada de los monumentos y motivos rabaties mds
emblemdticos. Pasados los afos volveria a Rabat, pero centrémonos en las dos primeras.

En un principio tenemos constancia del granadino en Rabat cuando en el mes de mayo
de 1922 lo encontramos exponiendo nueve dleos de distintos rincones de Tetudn. Sobre la
pintura de Bertuchi, el periédico local, La Depéche Marocaine, apuntaba, entre otras
cuestiones, los recursos que supo sacar “de este culto de la sombra cuyo encanto y valor aprecia
mejor que nadie””. En efecto, aunque Bertuchi es conocido como el pintor de la luz, también
las sombras le han ofrecido frutos espléndidos a su pintura.

Aunque no disponemos de mds datos sobre esta primera visita, si sabemos que entre el
1yel 15 de febrero de 1924 monté una exposicién en el Salén Parés de Barcelona, que portaba
el titulo Paisajes y costumbres de Marruecos. Zona francesa. Por otro lado, ya no volverfa a
exponer mds en este Salén de la ciudad condal, por lo que se cerraba asi un largo y productivo
ciclo que habia comenzado en 1917, cuando vivia en San Roque.

En esta ocasién presenté veintiocho obras: veintidés de Rabat, dos de Salé y cuatro de
Ténger. La exposicién se convirtié en un documento excepcionalmente interesante en la
trayectoria artfstica del granadino, sobre todo por las obras de Rabat y Salé. Oleos de pinceladas
ripidas, llenas de frescura, espontineas y decididas, tnicas e irrepetibles, de un tamafio
comedido, donde juega con las luces y las sombras y plasma con naturalidad el flujo de la vida
del Marruecos de hace una centuria, la esencia del ser de su gente y su cultura. Estas obras, por

9 La Depeche Marrocaine, 20 de mayo de 1922.
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lalibertad de su ejecucién, como han subrayado diversos autores, tal vez sean las mis apreciadas
en los medios artisticos. Decfa La Esfera que “Expone unos pequefios cuadros, ricos en color;
impresiones tipos y costumbres de Marruecos”, afadiendo a continuacién que “el color estd
puesto con agradable soltura”'®. Por su parte, £/ Progreso de Barcelona sefalaba: “Mariano
Bertuchi expone varias notas representando escenas de costumbres y paisajes de Marruecos
(zona francesa). Este pintor maneja el pincel con singular donaire y sus telas resultan pimpantes
de ejecucién y colorido™ .

Cuando Bertuchi realizé este primer viaje a Rabat tenfa 36 afos y adn no vivia en
Tetudn —lo hizo tras ser nombrado Inspector de Bellas Artes en 1928 —, en esas fechas estaba
residiendo en Ceuta, ciudad de oportunidades que estaba creciendo a un ritmo desaforado al
calor del Protectorado espaol en Marruecos. Asimismo, Rabat también estaba en pleno
crecimiento. En 1912, el primer Residente General francés, Louis Hubert Gonzalve Lyautey,
la habfa convertido en la capital administrativa del Protectorado francés. Era 1égico, pues Fez,
la antigua capital imperial, se encontraba alejada del mar, via vital para enlazar con la metrépoli.
No obstante, Rabat también habfa tenido un papel muy relevante durante el predominio
almohade, en plena Edad Media.

Poco sabemos de su estancia en Rabat, pero si tenemos constancia del trabajo que dejé
para la posteridad. En un principio, siguiendo la filosoffa que cultivé desde su primera vista a
Ténger, Bertuchi no estaba interesado por las nuevas construcciones de la parte moderna, de las
avenidas y edificios oficiales que estaban dando como resultado un aire mis lineal, un
urbanismo ortogonal y cosmopolita a la capital. Buscaba los lugares mds emblemdticos y las
escenas sencillas y cotidianas; es decir, el alma de la ciudad, su esencia. La ciudad nueva, la
colonial, la que estaba en pleno desarrollo, no le interesaba... Su afin, como habia demostrado
sobradamente en sus numerosos viajes por otros rincones de Marruecos, era dejar testimonio
dela singularidad, dela historia condensada a través de los monumentos, como murallas, zocos,
fondacs, puertas con arcos decorados, alcazabas, medinas, santuarios, mezquitas, fuentes...; sin
olvidar a sus habitantes y la artesanfa, que le inspiraban constantemente: tejidos, alfombras,
cerdmica, madera tallada, metalisterfa repujada...; un variopinto conglomerado que colmaba de
exotismo su obra y por los que Bertuchi sentia verdadera admiracién. En definitiva, todo un
corolario del urbanismo mds ancestral y el costumbrismo mds genuino, fuertemente apegado a
la tierra y pleno de vitalidad, pero sin concesiones a fantasfas.

Consciente de esta filosoffa, e impregnado de ese espiritu, Bertuchi visita los lugares
rabaties mds icénicos, como la torre almohade de Hassan, de finales del siglo XII, alminar que
formaba parte del proyecto de una gran mezquita que tenfa como principal objetivo ser la mas
extensa de todo el occidente musulmdn, pero que no se completaria al morir el promotor de la
iniciativa, el sultdin Yaqub al-Mansur, en 1199. La torre, debfa medir mds de sesenta metros,
aunque se quedd en la nada despreciable altura de cuarenta y cuatro. Por otro lado, para darle
al espectador una idea de su grandiosidad, Bertuchi dibuja algunos personajes a sus pies y en
sus alrededores, que evidentemente quedan empequeniecidos ante la potencia y la robustez del

espectacular minarete.

1 La Esfera, 1 de marzo de 1924.
191 El Progreso, 7 de febrero de 1924.
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Puerta de los Oudayas, Rabat (22,5x28,5 cm). Acuarela/papel. Sucesores Mariano Bertuchi.

También pinta algunos motivos de la Alcazaba o Casba de los Oudayas, imponente
estructura defensiva, ubicada en un afloramiento rocoso elevado sobre la ciudad, dominando
con majestuosidad el margen izquierdo de la desembocadura del rio Bu Regreg, que divide la
ciudad de Rabat de la vecina Salé, una de las zonas mds antiguas de la capital marroqui, que
goza de unas vistas y de una belleza que le ha dado justa fama y le ha valido ser nombrada
“Patrimonio de la Humanidad” por la Unesco.
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De esta zona de la ciudad también plasmé el mercado al aire libre que se instalaba en la
gran explanada, al pie de las murallas, donde un abigarrado conjunto multicolor, configurado
por multitud de aldeanos acompafiados de sus animales —desde ovejas hasta camellos—
acudian del hinterland rabati para comerciar con todo tipo de productos, y donde, al calor de
tan atractivo conglomerado, mds propio de tiempos remotos, se multiplicaban las escenas mds
inspiradoras.

Otros apuntes a la acuarela, plumillas, aguadas, acuarelas y 6leos, captaron lugares mds
mundanos, como las calles cubiertas con armazones de madera o los famosos fondacs, que le
otorgan un aire de autenticidad extraordinario y tinico a la arquitectura marroqui. Lugares que
invitan al recogimiento por su arménica configuracién, que se materializa en un edificio de dos
plantas con potentes pilares y balcones que se articulan alrededor de un patio cuadrangular,
verdadero eje multiplicador del edificio, ya que no solo el fondac es un lugar de reposo y
encuentro, sino también un claro referente comercial, pues los habfa de alfombras, del trigo...

125

Tienda de alfombras y tapices. Rabat (23x29 cm). Oleo/lienzo. Coleccién particular.
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Calles de los Cénsules (28x40 cm). 8leo/cartén. Coleccién Martinez-Simancas.

126

La parte monumental la completa con otros motivos, como las murallas de la
necrépolis de Chellah, antigua colonia romana y primitiva Rabat. De su monumental puerta
pinté Bertuchi una memorable acuarela con una armonia de colores terrosos y un cielo
plumbeo, poco frecuente en la obra bertuchiana, donde normalmente predominan las luces

extremas.
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Puerta de Chellah. Rabat. (33,5x47,5 cm.). Acuarela/papel. Sucesores Mariano Bertuchi.
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Asimismo, del margen derecho del curso bajo del rio Bu Regreg dejé testimonio, como
el embarcadero de Salé, famoso fondeadero de corsarios y piratas en siglos pretéritos, del que
realiz un hermoso trabajo en una serie de deliciosos 6leos y acuarelas de pequefio formato,
donde se puede apreciar en los primeros planos una multitud de personas y embarcaciones de
pesca enmarcada en un fondo de suaves tonalidades celestes, rosadas y doradas, con la silueta de
Rabat en el horizonte, que aportan suficientes elementos plésticos para anunciar una puesta de
sol idilica.
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Embarcadero de Salé (32x42 cm). Oleo/guiflex. Coleccién particular.

Asimismo, algunas de estas plumillas aparecieron publicadas a doble pigina en el
namero de julio de 1924 de Revista de Tropas Coloniales, con la que Bertuchi colaboraba desde
su fundacién —el primer niimero vio la luz en enero de ese mismo afio—. También en el
ndmero de julio de 1927 de la misma revista, entonces denominada Afrz’m, Revista de Tropas
Coloniales, aparece una aguada a doble pégina de la torre de Hassan y el bosque de columnas
que la escolta. Cabe anadir que en estos trabajos artisticos que realizé Bertuchi de Rabat, que
destilan autenticidad por doquier y quedan atrapados en el tiempo, se percibe claramente el
indudable amor y admiracién que profesaba por estas tierras. En una entrevista que le hizo el
periodista y escritor malagueio Manuel Lépez Prados en 1926 para Vida Grifica, llega a
confesar:

—Por lo que indica Africa es una verdadera obsesién para usted.
—Mi obsesién de toda la vida. Lo que mds me gusta en el mundo es pintar, y pintar cosas de
Africa. A veces me pregunto por qué he dedicado todas mis energfas, juventud y mis
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entusiasmos en aras de este vehemente deseo. Es algo inevitable, involuntario. Mi mayor placer
consiste en buscar lo que aquf atin no he pintado. Un rincén desconocido, una nueva belleza
de esta tierra, un nuevo contraste de esta luz tnica en la que he hallado el origen del raro,
complejo y, para muchos, inexplicable encanto andaluz.'”

La visita de 1929

Aunque no descartamos que hiciera algun viaje a Rabat después de su primera visita, no
tenemos constancia de otra presencia de Bertuchi en Rabat hasta 1929. En este nuevo
encuentro con la ciudad atlintica visita la mezquita de Qoubba y sus alrededores y de nuevo la
Casbah, que ahora ofrece un nuevo atractivo: el jardin andalusi.

128

Una calle de Rabat. Acuarela/papel. Coleccién particular.

Apartado de los circuitos turisticos actuales, la mezquita de Qoubba es un verdadero
tesoro escondido en el centro de la medina. Aunque no goza de una altura sobresaliente, como
ocurre con la mayoria de los alminares, su cpula blanca gallonada y el minarete octogonal con
cubierta de tejas verdes a ocho aguas, la hacen realmente atractiva. Un elemento singular de la
arquitectura religiosa rabati que merece que se le ponga atencién y una mirada mds
conciliadora.

' Vida Grifica, 1 de marzo de 1926.

128/126



dazsll ALIAMIA Revista de Consejeria de Educacion Marruecos Ne 34/2025

Con respecto al jardin andalusi, Bertuchi parece ser que no lo conocié en su primera
visita, pues por esas fechas atin no estaba acabado. Situado a los pies de un palacio almohade,
en la misma casba de los Oudayas, el jardin fue construido durante la época del Protectorado
francés, pero siguiendo el estilo andalusi, con jardines inspirados en la Alhambra y el Generalife
de Granaday el Alcdzar de Sevilla, atrapando su mds intima esencia. Por eso, las plantas, con sus
colores y sus intensos aromas, y el agua, con su murmullo y frescor, que circula plicidamente
por las acequias gracias a la inclinacién del terreno, se han convertido en dos grandes de los
protagonistas de este lugar, considerado como un pequefio paraiso que no llega a una hectdrea
de superficie. Un remanso de paz que despierta los sentidos y hacen aflorar los sentimientos
mds intimos. Un espacio ideal para poetas y almas liricas que buscan caminos transitables y

S€renos.

Torre de los Pilotos (jrdinandalusx) (58x47 cm). le/lienzo, Coleccién particular
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Seguro que Bertuchi quedarfa encantado con el hallazgo, pues de hecho lo
transportaba, como si fuera un anhelado ensuefio, a su tierra natal, a su lugar preferido: el
Generalife. Algunos de estos trabajos que realizé Bertuchi en esta visita de 1929 fueron
expuestos en noviembre en la Casa de los Tiros de Granada, un edificio histérico que conocia
bien y del que habia dejado algiin que otro testimonio pictdrico en sus afios juveniles. La
susodicha muestra, que llevaba el titulo Exposicién Regional de Arte Moderno, en la que
participaron numerosos artistas, estaba organizada por el Patronato Nacional del Turismo,
verdadero basamento del turismo espafol, que estaba viviendo un periodo vibrante, y se
encuadraba dentro de la promocién que estaba realizando el citado Patronato de su nueva sede,
donde se instal6 una oficina para la promocién del turismo. Segin recoge La Epom de 2 de
noviembre: “La inauguracién de la Casa de los Tiros, después de restaurada, y de la Exposicién
Regional de Alte Moderno ha constituido un gran éxito. Al acto han asistido ilustres
personalidades y un publico muy numeroso y distinguido, que quedé maravillado ante el
esfuerzo realizado y el arte y buen gusto de toda la instalacién”.

Estas notas quedarfan descosidas si no apuntamos algo mds sobre Bertuchi, pues no fue
solo un artista mds que pinté Marruecos, sino que su labor ha sido mds profunda. Y lo mds
importante, con el paso de los afios se ha erigido en un nexo de unién entre las dos culturas de
ambos lados del Estrecho, un puente imposible de soslayar. Y asi lo afirmé el exministro de
Asuntos Exteriores y de Cooperacién del Reino de Marruecos, Mohamed Benaissa, en estas
palabras que sintetizan de una manera extraordinariamente acertada la labor que desarrollé en
tierras marroquies y laimportancia de la herencia que nos ha transferido: “Ellegado de Bertuchi
constituye uno de los mis bellos lazos civilizadores entre Espafia y el Reino de Marruecos.
Tanto en el pasado como en el presente y, con toda probabilidad, en el futuro, el arte y la cultura
seguirdn siendo el lazo mds sélido entre nuestros dos paises”.

Fuentes
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Instituto Cervantes, Rabat.
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