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Pro’logo

Si hemos de atenernos a la respuesta obtenida por esta convocatoria, las
actividades artisticas y culturales o no abundan demasiado en nuestros cen-
tros o, si lo hacen, apenas trascienden los limites domésticos.

Por eso nos alegra poder ofrecer aqui un muestrario reconfortante. Una
prueba de que no siempre la ensefianza se resigna a encerrarse en los metros
cuadrados de un aula. Lastima que, con harta frecuencia, las iniciativas resul-
ten ser flor de un dia: el trabajo en equipo y la interdisciplinaridad, siguen so-
nando a palabras mayores. Y entre tanto, a los empefios individuales no les
queda mds opcion que ofrecer el espectaculo de su entrafiable y costoso testi-
monio.

Hace tiempo sabemos que esas hazafias personales son vias muertas. El
futuro esta al final de derroteros muy diferentes, por los que ahora se aventu-
ran muy pocos. Es preciso que pronto, al mirar atrds y alrededor, esos pocos
se sientan acompariados. Sera sefial de que otro viejo refran se ha puesto al
dia y ahora dice: con esfuerzo compartido si que se anda el camino. Porque
buenos son el pan y el vino, pero mas aprovechan en buena compaiiia.

LOS COORDINADORES DEL VOLUMEN






Pero, équé es lo uextraescolar»?

Julian MOREIRO PRIETO *

Esta nueva publicacion de la NREM esta dedicada a las actividades artisti-
cas y culturales, de las que tan escasos andan, habitualmente, los centros de
ensefianza media. Salvadas las 1dgicas y, a veces, notables excepciones, la ac-
tividad cultural en la escuela ha venido siendo esa hermana pobre a la que no
siempre se mira sin recelo y a la que conviene dar de comer aparte las sobras
de una educacion preocupada, sobre todo, de terminar los prograrnas —caso
del BUP- o de proporcionar talleres a los muchachos que, segin oscuras de-
terminaciones, «no valen para ir a la Universidad» —caso de la infeliz forma-
cién profesional-. No por casualidad, y desde el propio papel oficial, estas ac-
tividades se consideran «extraescolares» —denominacion paraddjica donde las
haya— y se destinan a llenar huecos, aliviar trimestres o justificar tardes «li-
bres». A fin de cuentas, se trata de una concepcion coherente con cierta idea
acartonada de la ensefianza, basada en la importancia primordial de concep-
tos, nociones y teorias y, por tanto, en la necesidad de acumular horas de ex-
plicacion; el profesor, acosado por el peligro de convertirse en busto parlante,
se devora a si mismo en una carrera contra el reloj y el temario: la longitud y
la profundidad de éste, dictadas por el libro de texto, no permiten respiro.

Y asi, miles de alumnos pasan por nuestros centros, Curso tras curso, sin
haberse sentido verdaderos protagonistas de un trabajo diario capaz de rom-

* Profesor agregado de bachillerato. Coordinador de lengua y literatura para la reforma de las
ensefianzas medias.
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per los estrechos limites del aula y las asignaturas y ocuparse de analizar el
medio natural, dramatizar un texto teatral o realizar un mural para vestir de
imaginacion las paredes desoladas del patio interior. Eso es ya lo «extraesco-
lam y depende, demasiadas veces, de que a un grupo de alumnos o profeso-
res, o de ambos a la vez, les dé el naipe por abrir el salon de actos, una vez
terminadas las clases, para celebrar una actividad inhabitual, y por ello artifi-
ciosa, con la esperanza de que acudan quienes, a esas horas, no estén ya har-
tos de tomar apuntes. La costumbre nos ha llevado a considerar poco menos
que irrelevante todo cuanto no figura en el temario. Y en él estan los drboles
que impiden ver el bosque.

Pero una escuela realmente viva no puede limitarse tanto. Una escuela
entendida con generosidad, con rigor, no puede privar a los estudiantes de un
encuentro cotidiano con los estimulos suficientes para crear, interpretar, dise-
fiar: en una palabra, para investigar desde la iniciativa propia. Y ello, claro
esta, dentro del horanio y dentro del centro, donde todo cuanto ocurre no
puede ser, por definicion, sino escolar. Parece insostenible ya en estos tiem-
pos, cuando la nueva tecnologia llama a la puerta, una ensefianza tan hereda-
da del pasado que aun distingue entre lo sustancial -leccion y examen-y lo
complementario: tal distincion revela una idea pobre y viciada de la educa-
cion y define a una escuela pasiva, enfrentada al futuro sin haber tenido tiem-
po de recorrer la jornada del presente.

El proyecto de reforma de las ensefianzas medias, puesto en marcha de
forma experimental al comenzar el presente curso, pretende recoger inquietu-
des abundantes, pero dispersas, y dar cauce a esfuerzos aislados. Cree que la
participacion, la tarea interdisciplinar y el papel activo y protagonista del
alumno, son presupuestos basicos a la hora de tomar las alforjas y caminar
por otros rumbos; pero la direccion ha de marcarla la misma comunidad es-
colar porque, en caso contrario, no la marcara nadie. Por eso se quiere dotar
a los centros de la capacidad suficiente para maniobrar desde sus peculiarida-
des y por eso se invita a concebir la ensefianza como un proceso verdadera-
mente dindmico, lo suficientemente ambicioso para que la realidad pueda in-
troducirse en las aulas con todas sus caras, sean éstas cientificas, técnicas o
artisticas, y ser transformada desde la accién didactica conjunta de profesores
y alumnos. Se trata de que todo cuanto sea vivo y resulte formativo pueda ser
analizado, sin segregaciones arbitrarias hechas en nombre de no se sabe qué
criterios pero que sélo conducen a la desnaturalizacién de la escuela

(Cual es, desde esa perspectiva, el lugar de la «actividades extraescola-
res»? Ninguno: la actividad es un rasgo definitorio de lo escolar. Si el proyec-
to de reforma cristaliza, algunas viejas imagenes, nacidas por la necesidad de
suplir carencias, perderdn su sentido. Entre ellas, la imagen a la vez admira-
ble y descorazonadora de ese grupo sefialado de alumnos y profesores, ese
grupo de siempre, que organiza la semana cultural del segundo trimestre para
que al menos una, durante todo un curso, sea en efecto cultural. La preten-
sion de tales semanas ~llamadas culturales, seguramente, por oposicion a las
demas, que son semanas de clase y bocadillo de jamon york— suele ser olvidar
el ritmo normal del curso para hacer teatro, visitar fabricas y museos, salir de
excursion, organizar conciertos, ver peliculas o realizar acampadas. Mala
cosa ésta de tener que olvidar el «ritmo normal»: {acaso no es un desproposi-
to? Si esas actividades son buenas, son formativas, son necesarias, {no debe-
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rian gestarse, nacer y crecer naturalmente en vez de hacerlo como un quis-
te? {Qué ensefianza tan gris es ésta, que no produce musica, experiencias no-
vedosas de todo tipo, arte, ideas que exhibir ante el entorno social como fruto
l6gico del trabajo diario? Pocos términos mas desafortunados, entre los acu-
fiados por la jerga educativa, que el de «actividades extraescolares»; y sin em-
bargo, pocos tan reveladores de una forma de entender la educacion secunda-
ria como una oferta de asignaturas y tarimas.

Cierto que, en ocasiones, la practica toma posicion frente a la teoria esta-
blecida. Aparecen cada vez con mayor frecuencia profesores inasequibles a
los desalientos, voluntaristas y tenaces, dispuestos a abrir por su cuenta las
ventanas del aula para buscar aire nuevo. También ellos deben ser penilti-
mas muestras de un esfuerzo realizado en solitario por huir de la insuficiencia
y la monotonia. Las iniciativas aisladas —algunos las han considerado espario-
lisimas en nombre de la historia y la resignacion- suelen terminar desfondan-
do a sus impulsores; con ellas, la escuela desperdicia una energia preciosa y
convierte en excepcion lo que deberia ser norma: la buisqueda de nuevos
campos de accidn, la investigacion en el aula, el aprovechamiento solidario
de las actitudes creadoras... No existira verdadera vida escolar mientras no se
propicie el trabajo en equipo para caminar, aunando esfuerzos, con direccio-
nes y métodos comunes: ésta es la apuesta que propone la reforma en
curso. Nada menos —nada mas— que convertir a nuestros centros en lugares
con intereses, actividades y trabajo compartidos.

Hemos dicho trabajo. A veces la inercia, el miedo o la resistencia al cam-
bio, hacen ver peligros ocultos tras las intenciones renovadas. No se trata de
una apuesta —seria empefio descabellado— por la actividad desenfrenada, el
«juego» como sistema o la diversion por la diversion. Ni se pretende vaciar de
contenido las disciplinas tradicionales o «rebajar el nivel» una polémica asi
planteada resultaria peregrina, ajena a lo puramente didactico. La discusion
acerca de la altura a que debe colocarse el liston que selecciona o discrimina,
es una discusion estéril. Lo que se propone es una via integradora para que
ciencia, experiencia y creatividad se den la mano en la busqueda de un
proyecto educativo mas ambicioso y mas arriesgado, en la seguridad de que
ensefianza que no arriesga, no progresa. Un proyecto capaz de superar iner-
cias y fetichismos escolasticos y de formar ciudadanos sin carencias graves.
Un proyecto, en fin, que exige a cada palo que sepa aguantar su vela: si el pa-
pel de la administracién consiste en facilitar el camino, serdn los centros, y
muy especialmente los profesores, los que decidiran. Sobre ellos recae lo fun-
damental del empeiio.

He ahi la dificil aventura. La pobre impresion que causa hoy buena parte
de nuestros centros tiene mucho que ver con una concepcion rigida y unilate-
ral de la ensefianza, que reproduce acriticamente modelos casi seculares, que
se subdivide en demasiados apartados estancos —practicamente tantos como
profesores existen—y que tacha de «extraescolares» aspectos sustanciales de la
formacién y los considera, piadosamente, adecuados para la tarde de los
miércoles a la hora del café. Romper con esa situacion, que facilita inhibicio-
nes temerarias y apenas tolera gestos individualistas destinados a ser, con fre-
cuencia, testimonios frustrantes, es sin duda una empresa larga y cargada de
inconvenientes. Pero es una empresa necesaria: asi lo sienten muchos profe-
sores dispuestos a no dejarse aplanar por el desanimo y muchos alumnos can-
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sados de ser Joaquin Garcia, el oyente en la clase de retdrica de Juan de
Mairena.

Cuando hayamos dado el salto cualitativo que nos permita hablar, no ya
de iniciativas concretadas fuera del aula, sino de estrategias didacticas plena-
mente asumidas por el equipo educativo, publicaciones como ésta seran in-
necesarias o tendran un sentido muy distinto. Y podremos leerlas tranquila-
mente, saboreando el café extraescolar de los miércoles.



El color y el sonido







Experiencia musical en un centro
de enserianza

Esmeraldo CANO CONESA *

La experiencia de llevar la musica en vivo al instituto de Tarancon no ha
sido la primera ni la inica. Tal vez haya supuesto singuiaridad la forma de su
realizacion. Pensamos que no ha consistido en una actividad extraescolar
mas; la pretension ha ambicionado otras cotas. No debe la ensefianza prescin-
dir de manifestaciones como la que presentamos: la musica es un movimien-
to paralelo a la formacion académica del alumno, y es claro el descuido en
este terreno. Proliferan actividades teatrales, excursiones culturales, alguna
que otra conferencia..., pero hay un vacio en formacion e informacion musi-
cales; o no se programan actividades asi, 0 se progr man defectuosamente.
Estas actividades requieren un plan de programacién continuada para que
sean eficaces y logren instaurar/restaurar el habito y el gusto por la musica. Si
en las clases de literatura luchamos por este objetivo, /,oor qué no hacerlo con
esta manifestacion tan marginada en los centros de :nsefianza? No quisiera
pasar por alto, al respecto, la reflexion que se hacia una alumna en la encues-
ta que se realizd, por escrito, al final de la experiencia: «El asistir a esa jorna-
da musical constituyo un hecho positivo, y pienso que esto deberia repetirse,
no solo en el marco de la ensefianza humanistica, sino en todas las asignatu-
ras y todos los niveles, ya que una buena pedagogia tisne que ver con las cla-
ses practicas, en las que el alumno aprende a razonar sobre experiencias con-
cretas, reales; aqui, la correccidn y orientacion del profesor se hacen muy va-
liosas. Profesor y alumno desarrollarian, asi, un trabajo compartido».

Entendemos que no se trata, como tantas veces, de sofiar con teorias sobre
lo que debe ser. Veamos lo que fue.

* Profesor agregado de lengua y literatura en el 1.B. de Tarancén (CuLenca).
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Tres instrumentos insolitos

La formulacidn de la expeniencia extraescolar se configurd en dos sesiones
o jornadas musicales con el modesto intento de formar e informar ese hueco
al que arriba aludiamos. Nadie habra tan ingenuo, que crea conseguir este
propasito en solo dos sesiones por curso. El reto nos llevaba mas alla: las cla-
ses de misica del centro incrementaron su quehacer en este punto especifico;
autores y obras que se iban a ejecutar en concierto fueron estudiados con
puntual interés. Como en ocasiones suele hacerse, las clases de literatura no
olvidaron las relaciones entre formas musicales y géneros literarios, las analo-
gias formales y espirituales entre un lenguaje y otro. (Cualquier circunstancia
ha de ser oportunamente aprovechada: es un modo de abatir los comparti-
mentos docentes).

Es claro, insistimos, que dos sesiones no bastan para instruir cabalmente
al alumno, pero supusieron un feliz acercamiento al mundo de la musica. Por
una parte, se le puso en contacto directo con los musicos-intérpretes; el he-
cho de hablar con ellos, sus explicaciones, sus ejemplos practicos, hizo que se
considerara a musicos y musica como una realidad cercana y presente, y no
como suceso ajeno y de unos pocos. Por otro lado, la informacidn sobre los
instrumentos con que se iban a interpretar las obras elegidas fue causa decisi-
va de ese acercamiento. Se dedicé un tiempo a presentar los instrumentos
musicales: qué eran, su funcionamiento, su historia. Los alumnos tenian ante
si esos instrumentos: violin, viola y violoncello. Los observaban, los oian y
habia, incluso, quien los palpaba y se atrevia a hacerlos sonar; pasar el arco
sobre las cuerdas del violin movio la curiosidad y el interés de unos; otros
hubo que reclamaron informacion sobre donde y cémo se podian realizar es-
tudios musicales. Ahi se establecié un centro de interés tan alto, que la sesion
se encauzd sola, y toda su andadura discurrié por vias de amenidad, esponta-
neidad y regocijo. Se admiraban los asistentes al enterarse de que la viola que
contemplaban databa del siglo XVII, o que el violoncello, el mds joven de los
tres instrumentos alli presentes, tenia unos cien afos. {Como era posible ha-
cer musica «aqui y ahora» con esas antiguallas? Esto logré una valoracion ad-
mirativa que rayaba en la emocién. La experiencia resulté muy positiva por-
que, en palabras de una alumna, «salimos de alli convencidos de que la mu-
sica ‘clasica’ no formaba parte unicamente del pasado, sino que pervivia en
nuestros dias; tan solo pedia ser escuchada con atencion, dejarnos empapar
por ella». Pero la experiencia aporto lo principal: despertar el deseo, crear la
necesidad; y esta apetencia se hizo mds palmaria en cuanto no se llenaba con
asiduidad. Asi se expresaba esta misma alumna: «Seria muy deseable tener la
oportunidad de asistir a varios de estos conciertos. Nos gustaria que alguien
se ocupara de proporcionamos esta clase de actividades, ya que en nuestra lo-
calidad son inexistentes».

Mousica de camara

A continuacion, se paso a exponer qué son las formaciones de camara y
sinfonicas: obras para un instrumento solo, la agrupacion de instrumentos
para constituir dios, trios, cuartetos..., el «ripieno o concerto grosso», la or-
questa sinfonica... Toda esta exposicion fue adobada con una breve historia
de las masas instrumentales. Sin olvidar aspectos de los origenes y de lo po-
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Experiencia musical...

pular, la muestra se atuvo, sobre todo, a lo que llamariamos miusica culta. Asi
pues, se hizo un recorrido evolutivo desde el Renacimiento hasta el Romanti-
cismo y postromanticismo, tratando algunas modalidades de la corriente ac-
tual. Ellos, los musicos alli presentes, fueron un ejemplo de agrupacion ins-
trumental histdrica. Los alumnos tenian delante de si un caso vivo de todo lo
que se les decia: iban a «tocar» musica de camara, porque son un conjunto
reducido de instrumentos para un publico también reducido; ademas, la mu-
sica que iban a oir presentaba caracteres mas intimos y «familiares» que los
que ofreceria una gigantesca masa orquestal. Por otra parte, el origen cortesa-
no y de salon con que nace esa musica y la facilidad de ser ejecutada en espa-
cios pequerios, le aportan un sentido tan practico como apto para estas expe-
riencias docentes.

El plato fuerte de la jornada lo ocupd la exposicion de las formas musica-
les clasicas. Dado que toda la nomenclatura que rodea al fendmeno musical
se desconoce o se usa despectivamente, se hacia necesario un esfuerzo justifi-
cador de dicha terminologia. Sabido es el camulo de chistes faciles acerca de
palabras como «tocatta, fuga, épera...» Obviamente, la presentacion se ajusto
a la forma musical madre: la forma sonata.

Aprender a oir

La primera sesion atendio al desarrollo de este «corpus» historico-cultural
sin pretender audiciones de obras completas; pretension que estimamos ino-
portuna, cuando no arriesgada por sus resultados. Eso si, el bloque introduc-
torio estuvo profusamente ilustrado —no podia ser de otra manera—- de ejem-
plos ejecutados por los intérpretes. Con este criterto, se mostraba el tema de

Trio, opus 3, num. 1. Beethoven

Sin figurar introduccion alguna, se inicia el movimiento con el tema A;
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la obra, su desarrollo y la reexposicion (ver esquema). Se hacia ver la modu-
lacion del tema o de los temas; cédmo un tema podia engendrar otro y otro; y
como, por ultimo, se conseguia una sintesis magistral de todos ellos. Especial-
mente aleccionador fue ver como los alumnos captaban el ir y venir de los te-
mas de un instrumento a otro: las individualidades instrumentales se suma-
ban a una tarea solidaria para producir la consonancia sonora, la armonia de
las partes en un todo organico y trabado.
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Una segunda idea nace del primer tema:
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La trayectonia del lenguaje musical llevo a respetar el orden temporal de
obras y autores escogidos: Heinichen, Boccherini, Schubert y Beethoven. De
ellos se interpretaron sendos trios; sin embargo, en la jorada primera sdlo se eje-
cuté aquel movimiento mas idoneo para la comprobacidn de la forma sonata.
(Elegir esta forma musical —convendrdan conmigo los expertos— es asegurar la
comprension de muchas formas musicales posteriores, por no decir de todas.
No ya partes corales de diversas obras religiosas y profanas, sino también la
fantasia y el impromptu —formas tan libres- contienen rasgos sonatisticos.)

La viola y el violoncello enriquecen la segunda idea del tema.
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Y llego la segunda sesién. Aqui, se recordaron conceptos ya expuestos en
la primera y se oyeron integramente las obras programadas. Pero lo mejor fue
-y esto son palabras de los alumnos— cuando comenzo el coloquio: ¢l publico
se animo a preguntar, a emitir juicios; en fin, surgié un didlogo en el que to-
dos participaban. Entre los asistentes -sigo fiel a sus palabras— se observaba el
auténtico interés que los musicos supieron despertar, hasta hacer de aquella
reunion una verdadera clase de musica.
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En otro orden de cosas, se vino abajo ese viejo prejuicio de que la musica
sinfénico-culta no dice nada a la juventud; la realidad, se demostro, es otra: la
falta de salas de conciertos, de orquestas, y una sociedad que establece como
meta de si misma un consumismo salvaje y ciego, propician la marginacion
de otras posibilidades de ser humanos.

La organizacion de esta actividad no tuvo mas ni menos dificultades que
la de cualquier otra de caracter extraescolar. Encontrar el conjunto musical
adecuado fue facil porque el que esto escribe es un asiduo del trio de cdmara
que nos visitd, pero no le sera mucho mas dificil a quien se lo proponga con
la voluntad y la imaginacion necesarias. Quizas el mayor inconveniente que
encontramos fue la sala de audicion. Es evidente que se puede oir musica en
cualquier espacio, cerrado o abierto; todo depende de la musica de que se tra-

El puente conducird al tema B:
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La seccion central de la forma sonata corresponde al desarrollo: 1a tercera parte se ocupa de la
reexposicion del tema A, del puente v del tema B. La inclusion de una coda es facultativa.

te. Para un trio de camara no era nada apropiada la sala mas amplia del cen-
tro, pensada para albergar un taller. sin las mas minimas condiciones acusti-
cas. Buscamos fuera del instituto y tuvimos la suerte de encontrar buena aco-
gida en un colegio de ensefianza basica que nos cedio su salon de actos. Fue
una buena ocasion, ademas, para aunar las dos fases cronologicas de la ense-
fianza obligatoria en una actividad de interés comun y de facil aprovecha-
miento a los distintos niveles educativos.

Quiero acabar subrayando que el éxito de esta actividad hay que adjudi-
carselo al «Trio Marsias» compuesto por Javier Morote (violin), Javier Aleja-

no (viola) y Francisco Morote (violoncello). Vaya para ellos el agradecimiento
del Instituto de Tarancon y el mio propio.
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Murillo, recreado

(Un audiovisual del 1.B. de Catarroja)

Dolores BELLVER MARTIN

Amparo PEREZ MARTINEZ *

Durame el mes de noviembre, y siguiendo una costumbre tradicional en este
instituto de bachillerato, realizamos una excursion con alumnos de COU de
arte a Madrid con el fin de visitar el Museo del Prado. Aprovechando que es-
taba instalada la exposicion homenaje a Munllo, la visitamos, y adquirimos
diverso material de reproduccion grafica con la idea de montar en el instituto
una exposicion sobre Murillo y su época.

Al regreso a Catarroja las profesoras planeamos dicha exposicion. En pri-
mer lugar elaboramos el plan de trabajo y nos distribuimos la tarea a realizar:
ordenacidn y seleccion de materiales, comentario de las laminas, esquema
que acompanaria a cada panel, etc. Para ello contamos con la colaboracion
del profesor de dibujo que nos ayudo a interpretar la composicion y a montar
la sala donde se iba a realizar la exposicidon, También colaboraron en esta ul-
tima tarea los alumnos de ambos COUs.

* Profesoras del seminario de geografia e historia.
Colaboraron también en la experiencia el profesor de dibujo Miguel Hurtado Balaguer y los
alumnos Teresa Morales, Aurora Cubillos, Eulalia Grau, Juani Ramon, Angeles Lopez, Carmen
Llacer, Fernando Moliner, Juan M, Baixauli, Cristina Figueroa, Francisca Abella, Maria Jesuis
Montes, Ana Rotgla, Esther Garcia, Reyes Olmos, Maria Chinvella, Julia Almarche, Carlos G9-
mez, Daniel Olmos, Francisca Chilet y Carmen Javega.
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La exposicion se inauguro el 23 de febrero, y permanecid abierta hasta el
2 de marzo. El lugar fue la biblioteca del centro.

Constaba de 18 paneles marrones colocados sobre cortinas blancas y suje-
tos a la parte superior de los armarios con hilo de pescador y chinchetas. El
local se adorno con plantas y se incluyo una mesa con una exposicion biblio-
grafica sobre Murillo y un tocadiscos que permanentemente emitia musica
barroca, tanto religiosa como profana.

La inauguracion se hizo mediante un vino de honor que el seminario de
historia ofrecié a profesores tanto del centro como invitados de otros centros,
y a los delegados de alumnos y alumnos colaboradores.

Los paneles estaban organizados de la misma manera que lo esta el audivi-
sual. La exposicién fue utilizada por varios profesores como clase practica
con sus alumnos.

El éxito de publico escolar y de interés que despertd esta experiencia de-
termind que nos planteararnos la forma mejor de guardarla para el futuro. In-
dependientemente de que las ldminas puedan utilizarse para la decoracidon
del centro, pensamos que convenia guardar también los textos y las interpre-
taciones. Por ello, y a raiz de un curso de medios audiovisuales realizado por
las profesoras de arte antes citadas, se nos ocurrié que si contabamos con la
ayuda de los alumnos podriamos intentar realizar un montaje audiovisual de
dicho material. Presentamos la idea a nuestros alumnos que lo acogieron con
gran entusiasmo (se ofrecieron a colaborar 30 alumnos, el 50% del total).

A continuacion iniciamos las primeras sesiones para planificar el trabajo,
y formar equipos en funcién de los intereses de cada alumno. Contamos en
especial con la colaboracion de algunos alumnos de ciencas interesados por la
electronica.

Tras aprovechar las vacaciones de Pascua para que cada equipo pensara
cdmo iba a llevar a cabo su tarea, al regreso entramos directamente en el
montaje audiovisual. Para mejorar la grabacion conseguimos que nos presta-
ran un mezclador que posteriormente no pudimos utilizar ya que estaba es-
tropeado. Se fueron realizando las diapositivas necesarias. Se seleccionaron
los adecuados fondos musicales. Se probaron 30 voces para seleccionar las
que mejor cuadraban a los temas. Se buscd un reloj digital que permitiera la
emisién de impulsos de sonido que regularan el pase de las diapositivas, y
tras estas pruebas se 1nicio la tarea de grabacion.

Los instrumentos con que contamos para esic montaje fueron: un tocadis-
cos, dos magnetdfonos, un microfono, unos auriculares (aportados por un
alumno), cintas de grabacion y carretes de diapositivas (pagadas con fondos
del seminario), una maquina de fotografiar y objetivos (prestados por una .
profesora), y un reloj.

Evidentemen;e, todo este proceso se realizd fuera de horas de clase, parti-
cularmente los viernes por la tarde y sabados por la mafiana.

Tras tres sesiones de grabacion que supusieron un total de nueve horas y
media con atascos, molestias de motoristas, nervios (visibles en la cinta), repeti-
ciones, etc., entramos en la fase de montaje y conexidén de la banda sonora
.con el material visual. Dicha fase supuso un tiempo de doce horas y media;
gornc') _e(xj cargo de los profesores con la unica colaboracién de nuestro técnico

e sonido.
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Objetivos

Cuando planeamos la exposicion pensamos en proporcionar a los alum-
nos, en general, y a los de COU, en particular, un material didactico que les
permitiera conocer, de forma mas directa v completa, la obra de un pintor es-
pafiol: Murillo.

Creimos que la mejor forma de llevar a cabo tal objetivo era su presenta-
cion en forma de paneles, que incluyeran no solo una seleccién de sus obras
mas representativas sino la historia de Espafia v de la Sevilla de su tiempo.

Los objetivos que nos movieron a la realizacion posterior del audiovisual
fueron:

Despertar el interés por el arte de los alumnos de COU.
Sensibilizar a los alumnos de cursos inferiores,
Promover la participacion en actividades extraescolares.

Fomentar la creatividad a todos los niveles, ensefiandoles formas varia-
das de presentacion de trabajos, etc.

Tratar de combinar la sensibilidad visual con la musical.

Ver las posibilidades de la musica, no sélo cldsica sino también moder-
na, como creacion de un ambiente.

Presentar de una manera ordenada las fases de observacion de un cua-
dro.

Presentar al pintor dentro de un marco temporal v espacial.
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Materiales

a) Paneles.
Se agrupan en tres tipos:

le. «Historicos». Hacen referencia a la historia de Esparia del siglo XVII,
en sus diversos aspectos: demograficos, culturales, economicos, politicos, etc.

20, «Artisticos». Son la base de la exposicion. Agrupados en dos temas: a)
pintura religiosa, b) pintura profana.

3. «Biograficos y cronologicos».

Los paneles artisticos se estructuran a partir de un esquema unico que
contiene:

1. La reproduccion del cuadro o un detalle.
2. El estudio de la composicion sobre una fotocopia reducida.
3. Informacion escrita sobre el cuadro seleccionado, en el que se analiza:
- El temay su tratamiento.
~ Aspectos técnico-formales.
o Matenales.
e Formato.
e Cronologia.
e Descripcion del tema.
e Color y luz.
o Composicion.

— Otros datos de interés.

b) Audio-visual.

Contiene una cinta grabada en su cara A y una pequefia porcion en su
cara B. La duracion aproximada es de 70 minutos.

_ El nimero total de diapositivas es de 64 mas 38 en negro, que cubren los
intervalos.

Este audiovisual esta previsto para ser utilizado con dos proyectores, en
pantallas paralelas y separadas.

El analisis de los cuadros y las referencias historicas aparecen reproduci-
das integramene en la cinta, que, a su vez, se ve acompafada de un fondo
musical.

Los intermedios se han realizado de forma espontanea y los hemos consi-
derado apropiados para evitar el excesivo cansancio de los alumnos de cursos
inferiores. Por otro lado son un reflejo del ambiente amable y divertido que
ha acompaiiado todo este trabajo.
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Contenidos

El matenal grafico-visual incluye:

Planos de la ciudad de Sevilla y su puerto (reproducciones de graba-
dos antiguos).

Mapas sobre el imperio esparnol, a fines del siglo X VI y las «pérdidas
territoriales» del XVII.

Retratos de Felipe IV y Carlos I1.
Paisajes geograficos y urbanos.
Una escena de mendigos.

Una representacion teatral.

Un interior barroco.

Una grafica sobre el movimiento de los precios, etc.

Todo ello relacionado con la primera parte del trabajo.

En el aspecto artistico la seleccion abarca:

El autorretrato de Murillo.
Dibujos a tinta.
Rebeca y Eliecer.

El regreso del hijo prodigo.
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o La Sagrada Familia del pajarito.
e Una Inmaculada.

¢ El nifio espulgandose.

e Muchacha con flores.

o Nifios jugando, etc.

El matenial audio-visual es muy variado en estilos. Se utilizaron fragmen-
tos de: Alan Parson’s Projet, The concerts of China de Yean Michel Jarre,
Chanela de Paco de Lucia, fragmentos de zarzuela, La Pantera Rosa, La Or-
questa Mondragon, Mazinger Zeta, Organo Cabanilles, Bach, etc.

Conclusion

Hemos tenido grandes problemas en el montaje por ser la primera vez que
lo experimentamos y por falta de medios.

Todos estos problemas son claramente visibles en la cinta y en la sincro-
nizacion de la banda sonora —-voces— y las diapositivas.

Pese a ello creemos que la experiencia ha sido tremendamente positiva,
por el interés del alumnado, por el trabajo en equipo y la solidaridad que ha
reinado (también visible en la banda musical) y finalmente por las conse-
cuencias didacticas que hemos podido observar en nuestras clases de arte. A
ello habria que afadir lo mucho que nos hemos divertido (también se ve en la
cinta).

* *
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Posibles experiencias en la
metodologia de la historia
del arte

Cristina ALVAREZ SUAREZ,
Pilar FLORES GUERRERO
M= Pilar FRANCO DE LERA
Fidel GARCIA CUELLAR
M+ Carmen GUTIERREZ SANCHEZ *

Introduccion

T odos sabemos que la metodologia suele estar vinculada a los diferentes mo-
vimientos de vanguardia que se van sucediendo. Nosotros lo que pretende-
mos, es poner en punto un método de trabajo que pueda ser utilizado en la
ensefianza media. Por ello lo hemos llevado a la practica con grupos de
C.0.U. del instituto piloto «Ramiro de Maeztu» de Madrid.

Si, como decia Panofsky al hablar del arte, «Jas humanidades no asumen
la tarea de fijar lo que ya ha sucedido, sino de volver a la vida lo que estaba
muerto...», {por qué, entonces, no podemos estudiar la pintura barroca, por
ejemplo, a partir de las obras de algunos pintores contemporaneos nuestros?

Este va a ser nuestro punto de partida: hacer que los alumnos puedan lle-
gar a un mayor conocimiento de la técnica, terminologia e iconologia barro-
cas, buscando las contestaciones a sus interrogantes en los estudios de pinto-
res actuales. Para ello nos hemos puesto en contacto con pintores, que, a su
vez, son profesores de dibujo o alumnos de este mismo instituto. Con ello
queremos hacer mas asequible el trabajo de investigacién del alumno, dejan-
do siempre la posibilidad de visitar a un pintor concreto para una mejor com-
prension del tema.

* Profesores agregados en el 1.B. «Ramiro de Maeztu» de Madrid.
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' El asunto que nos va a servir para poner en practica este método de traba-
Jo es «La pintura barroca espanola del siglo XVH en el Museo del Prado, par-
tiendo de obras y pintores actuales».

Objetivos

1. Conseguir que el alumno colabore en la labor docente.
2. Iniciarle en esta labor de planificacion y desarrollo.

3. Enseiarle a trabajar en grupo, ya que la ensefianza horizontal le eleva
a una mejor comprension que la vertical y clasica del profesor. De este modo
el alumno consigue:

Ejercer la reflexion.

Expresar los contenidos estéticos.

Desarrollar su capacidad critica.

Exponer sus puntos de vista en mesa redonda.

Con todo esto, ponemos al alumno en situacién de comprender la necesi-
dad del trabajo en equipo, tan importante en nuestros dias.

Método de trabajo

1. Se trata de introducir al alumno en el ambientc de trabajo de los pin-
tores actuales, para que vaya aprendiendo, buscando y empleando una termi-
nologia que aplicara después al estudio de la pintura barroca.

2. Orentacion bibliografica. Aqui tenemos:

a) Bibliografia que los alumnos deben aportar para iniciarse en la consul-
ta de ficheros, indices...

b) Bibliografia que el profesorado considere basica para este estudio.

¢) Reuniones con los alumnos para comentar la bibliografia consultada y
elegida por ellos, seleccionando la que se considere mas apta.

3. Estudio de las obras y pintores barrocos en el Museo del Prado, si-
guiendo un orden cronoldgico.

a) Conviene respetar su cronologia para poder observar diferencias, evo-
lucidon y semejanzas entre unos periodos y otros.

b) Reunion y puesta en comun de los conceptos sefialados en el punto a).
Aqui el profesor debe ayudar a enfocar, encuadrar y enjuiciar los ele-
mentos pictoricos que ellos han visto en vivo en las obras de los pinto-
res a los que han consultado, y que estan presentes en la pintura barro-
ca, (contexto artistico y cultural, incluso fuera de nuestras fronteras).

4, Llevar estas caracteristicas pictoricas de estos pintores a su correspon-
diente contexto historico. Es decir, estudiar los aspectos politicos, econdmi-
cos, sociales, culturales y religiosos de los pintores barrocos espaiioles.
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5. Relacionar esta pintura barroca espafiola con la literatura de esta épo-
ca. y descubrir las relaciones que puedan existir entre ellas.

6. Estudiar la iconologia de ¢stas obras del barroco espanol para llegar a
un verdadero conocimiento y comprension de las expresiones artisticas de
este periodo.

Puesta en comun y discusion sobre la imposibilidad de estudiar la icono-
logia de muchos cuadros actuales.

7. Llegar a una conclusion: Conocer a través de este trabajo los proble-
mas politicos, religiosos, sociales e incluso econémicos de la Espariia del siglo

XVIL

Planteamiento de la experiencia

1. Organigrama

Salas de exposicion
Estudio de pintores
Revistas especializadas
(Bellas Artes, Goya)
Prensa (Sec. Arte)

T.V.

PROFESOR MEDIOS COMUNICACION

Al w Do —

ALUMNOS

PLANTEAMIENTO GLOBAL Y
ORIENTACION BIBLIOGRAFICA: BARROCO

ASPECTOS ESPECIFICOS: PINTURA ESPANOLA DEL SIGLO XVIi
EN EL MUSEO DEL PRADO

METODOLOGIA: EQUIPOS DIVERSIFICADOS (Grupos de 5 alumnos)

(Visitar las veces necesarias
el estudio de pintores-pro- INVESTIGACION
fesores del instituto, y talle-
res de restauracion)

Técnicas obser-
TECNICOS |vadas en los

/ talleres y estudios.

SINTESIS DE RESULTADOS
(Puesta en comun de los 6 grupos)

PUESTA EN COMUN Y DISCUSION

CONCLUSIONES OBTENIDAS DEL TRABAJO
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2. Distribucidn de los grupos de trabajo

Teniendo en cuenta que la clase donde se ha realizado el trabajo es de 30
alumnos, los grupos se han distribuido de la siguiente forma:

- Grupo [: Bibliografia.
—- Grupo 2: Estudio de pintores y talleres de restauracion.

- Grupo 3: Eleccidn de cuadros del Museo del Prado y su estudio bajo el
punto de vista artistico.

- Grupo 4: Estudio de aspectos concomitantes: politicos y socioeconémi-
COs.

— Grupo 5: Estudio de aspectos historicos: religiosos, hagiograficos, mito-
logicos e iconograficos.

- Grupo 6: Seleccién y comentario de textos.

Cada uno de estos grupos esta formado por cinco alumnos.

Trabajo realizado por un grupo de alumnos de C.O.U. del Insti-
tuto «Ramiro de Maeztu» de Madrid

1. Contactos con las técnicas y obras de pintores actuales (Labor interdisci-
plinar)

Tras las visitas realizadas al taller de dibujo del instituto por los diversos
grupos de alumnos, tres de éstos realizan entrevistas a dos de los profesores
y a un alumno, pintor de profesion.

La primera entrevistada es una profesora, cuya tematica se compone de
bodegones, paisajes y figuras. En cuanto a sus técnicas, utiliza preferentemen-
te el dleo. No gusta de los acrilicos, porque restan brillo a su obra. Emplea
toda la gama cromatica, excepto el negro. Se aprecia en sus obras el gusto por
la gran riqueza de color. Relaciona su propia obra con Van Gogh. Es un post-
impresionismo de pinceladas sueltas y muy empastadas. Con respecto a la
luz, el criterio parece mas propio del impresionismo: la utilizacion unica de
la luz natural, principalmente entre las diez y doce de la mafana y siempre
en exteriores.

Otro de los profesores realiza una pintura totalmente diferente a la ante-
rior, en cuanto a técnicas y temas. Podriamos decir que su obra se engloba en
un sintetismo-tachista. Rechaza la perspectiva clasica, la psicologica, el efec-
to de fondo, color y forma. Sélo hay color sobre el lienzo, sin claroscuro, sin
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veladuras. Respecto a su tematica, no existe como tal. Se preocupa solamente
en separar colores mediante placas. Su inspiracion proviene del disefio indus-
tnal, desprovisto de todo dibujo.

El alumno pintor declara que la finalidad de su pintura es expresar el sen-
tido mecanicista-automata del entomo, el desagrado ante una sociedad que
lleva al hombre a dejar de sentir internamente como tal. Su medio mas fre-
cuente es el dleo, pero también usa bastones de pastel sobre papel, tinta chi-
na, técnicas mixtas e incluso collages. Parte de una idea previa de composi-
cion formal. De esta idea y del proceso de su realizacion van surgiendo exi-
gencias de color y forma, y de técnicas de trabajo. Se considera influido limi-
tadamente por los expresionistas abstractos. Categoriza su pintura como abs-
traccion dentro de la forma. Su técnica actual es el dleo, aplicado con brocha
amplia sobre grandes superficies, casi siempre planas y delimitadas por una
linea de color neutro.

2. Estudio de las obras y pintores barrocos espaiioles del siglo XVII en el
Museo del Prado, siguiendo un orden cronoloégico

A) Division del siglo XVII en tres tercios:

Primer tercio  Francisco Ribalta
Ribera

Segundo tercio Zurbaran
Veldzquez

Tercer tercio  Murillo
Claudio Coello
Valdés Leal

B) Estudio de la luz (Color)

La luz se interpreta, en lo fundamental, bajo el punto de vista del tene-
brismo. Durante todo el primer tercio del siglo XVII, hay fondos oscuros y
foco unico de luz muy blanca, que destaca vivamente y que inserta al espec-
tador en la obra, por medio de esta atraccion luminica.

En el segundo tercio del siglo XVII, la luz estd presente en dos o0 mas fo-
cos de diferente intensidad. Se traspone el tenebrismo. La luz mantiene una
gran relacion con la composicion, surgiendo en este momento la composicion
angular disimétrica.

A lo largo del ultimo tercio se produce un cambio importante en la luz,
pasando de la fuerte iluminacién en blanco, del primer tercio, a una luz sua-
vizada y dorada.

Es evidente la relacion luz-composicion, siendo la luz la que desarrolla la
figura y nos da una dimensidn y profundidad, pero no teniendo que ser nece-
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sariamente un tema centrado segun la simetria renacentista. Es absolutamen-
te imposible un estudio del color sin remitimos a los aspectos luminicos, por
la importancia de la luz en la pintura barroca.

C) Estudio de la composicién

Durante el siglo XVII se observan composiciones abiertas. Variacio-
nes apreciadas en la composicion, siguiendo la cronologia establecida en la
metodologia:

1. Variacion desde la composi-
cion diagonal:

Primer tercio: San Andrés
(Ribera)
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Segundo tercio: Santa Casil-
da (Zurbaran)

Tercer tercio: Inmaculada
(Murillo)

2. Variacion desde la composi-
cion en aspa:

Primer tercio: San Francisco
confortado por
un angel misico
(Ribalta)

Segundo tercio: Martirio de San
Bartolomé. (Ri-
bera)

Sagrada Familia
del pajarito.
(Murillo)

Rendicion de Bre-
da. (Veldazquez)

Tercer tercio: Triunfo de San
Agustin. (C. Coello)
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3. Composicion angular disimétrica:
(Se abandona la composicion ponderada del Renacimiento).

Primer tercio: Adoracion R.R. Magos
(Velazquez)

Segundo tercio: Santa Tiis (Ribera)

Tercer tercio: Sueiio del patricio
(Murillo)
El patricio cuenta
su sueno al Papa
(Murillo).




Metodologia de la historia del arte...

4. Composicion en abanico:

Segundo tercio: Suefio de Jacob
(Ribera).
Mercurio y Argos
(Velazquez).

P A P A

5. Composicion en zig-zag:

Segundo tercio: Bodegon (Zurbaran).
Defensa de Cadiz
(Zurbardn).

D) Técnicas (Interrelacion Seminario de Dibujo)

Impresionista

En los cuadros sobre los que hemos basado nuestro estudio puede obser-
varse frecuentemente la técnica «impresionista». Hemos observado que estas
pinceladas son muy pastosas y que debian ser realizadas por un pincel de cer-
da gruesa.

Dibujistica

Otra técnica empleada es mucho mas dibujistica; en ella los contornos
quedan marcados y la pintura es mas fluida. Por lo tanto, el pincel utilizado
seria de cerda mas fina, porque la pintura es mas aceitosa.

Corladura

Los maestros del siglo XVII emplearon esta técnica consistente en rematar
la obra con una capa de barniz, para dar una tonalidad mas brillante y facili-
tar su perdurabilidad.
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Veladura

Consiste esta técnica en dar una capa de color y sobre ella otra, pero de
distinta densidad que deja traslucir la anterior.

E) Comentario de textos

El naturalismo de Ribera

«No se deleitaba tanto Ribera en pintar cosas dulces y devotas como en
expresar cosas horrendas y asperas, cuales son los cuerpos de los ancianos, se-
cos, arrugados y consumidos, con el rostro enjuto y macilento; todo hecho
puntualmente por el natural, con extremado primor, fuerza y elegante mane-
jo. como lo manifiesta el San Bartolomé en el Martirio, quitdandole la piel y
descubierta la anatomia interior del brazo».

SANCHEZ CANTON, F.1., Fuentes literarias para la Historia del Arte
espanol, Madrid 1936, vol. IV, pag. 127.

El realismo en el barroco espariol

«Esta vision del realismo seria igualmente aplicable a gran parte de nues-
tra plastica. Nunca la objetividad de nuestros pintores se detiene solo en la
exactitud de lo externo. Y es que, aunque sea dominante la tendencia natura-
lista en el Barroco, no se puede olvidar que ello es simultdneo y, como Weis-
bach sefiald, «no se opone a la tendencia hacia lo irracional que persigue tan-
to la reproduccion de lo fisico como la de lo psiquico». Esto ultimo no puede
subordinarse a la reproduccion exacta de lo externo y material, sino que exige
incluso la deformacion. Arrancara en la concepcion artistica de lo real y de lo
humano, no de supuestos arquetipicos e ideales; pero es que en lo esparol, en
su concepcion de lo humano, lo que interesa del hombre no es lo comun y
natural, sino lo extraordinario, lo excepcional, lo supra e infra humano... Po-
driamos decir que el espafiol exalta este ansia de captacion de la vida integra,
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del fluir de lo animico y vital que caracteriza al Barroco: la vida interesa so-
bre todas las bellezas y perfecciones formales. He aqui por qué en Espana,
aunque se detengan pintores y escritores en toda clase de detalles y anécdotas,
en recoger deformaciones, monstruosidades y rasgos pintorescos, se tiende a
resaltar no solo el valor expresivo sino a descubrir su aliento vital, un alma
por encima de todo, que une al individuo con su Creadom.

OROZCO DIAZ, E., Temas del Barroco, Granada 1974, pag. 42.

F) Estudio de los cuadros

Por razones de espacio elegimos, como ejemplo, el estudio realizado sobre
una de las obras.

Martirio de San Bartolomé
(Ribera)

A) Estudio artistico:

Composicion en aspa. Estudio anatdomico muy desarrollado. Presencia de
unos caracteres que rozan lo plebeyo. Realismo analitico. Posturas tremenda-
mente violentas. Posible relacion con Goya, en esta obra, a través de los gru-
pos de espectadores y, especialmente, de la mujer con el nifio que recuerda a
los personajes de la cupula de San Antonio. Estos testigos estan agrupados en
dos triangulos contrapuestos, aunque los de la derecha parecen mas bien for-
mar parte de los ejecutores.

Gran importancia en la presencia de pies y manos muy deformados. Dos
grandes escorzos a ambos lados del santo, inclinados el uno hacia atras y el
otro hacia delante, en una contraposicion perfectamente encajada en la com-
posicidn en aspa. Paralelismo del cuerpo del sayon izquierdo con el cuerpo
del santo. Presencia de los rojos violentos de Ribera. Hay dos focos de luz:
uno al fondo de luz clara, otro al frente de las figuras.

B) Hagiografia:

San Bartolomé es mencionado como uno de los doce apostoles en los
Evangelios. San Juan no lo menciona, pero sefiala, en cambio, a Natanael
como uno de los llamados por Jesus, a quien le fue presentado por Felipe.
Esta es la base para suponer que se trata del mismo Bartolomé, siendo éste su
nombre de familia (Bar-Tolmai, hijo de Tolmai) y Natanael su nombre per-
sonal. En cuanto a su martirio, queda dentro de los limites de la leyenda,
transmitida como tal por Nestorio: Un rey de Babilonia, Polemdn, fue con-
vertido al Cristianismo, y el hermano del mismo, Astiages, hizo matar al
apostol por venganza. La forma concreta de su martirio esta ain menos seria-
mente establecida y existen muy diversas versiones: decapitado, crucificado,
desollado. Hasta el siglo X no aparece su culto oficial en la Iglesia latina.
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C) Iconografia:

Al menos a partir del siglo XV se le presenta en el momento de ser deso-
llado, (Nicolas Alunno), pero durante el Renacimiento es mds frecuente que
aparezca con un simbolo de este género de muerte en la mano: un fragmento
de su propia piel (Miguel Angel, Juicio final de la Sixtina), un cuchillo (Gre-
co, Van Dyck).

Para Ribera, san Bartolomé fue uno de los temas preferidos y utiliza toda
la gama de la iconografia para identificarlo. Con el cuchillo lo presenta mu-
chas veces (Prado, Munich), en plena desollacion otras varias (Barcelona, Ve-
necia). Es interesante notar que también representa al fauno Marsias (Bruse-
las) con esta misma iconografia.

Pero en el cuadro que estudiamos, sin duda su obra maxima sobre el
tema, es también iconogrificamente mds original y acertado, ya que evita el
desagradable cardcter sanguinario de la desollacion y supera en expresividad
al simbolo del cuchillo.

D) Aspecto socio-econémico:

Estudio psicolégico y social del grupo de asistentes al acto. Gentes desa-
rrapadas, chusma. Expresién carente de todo sentimiento. Caras que mues-
tran su resentimiento social (gesto de desafio). Contraste entre el movimiento
matemal y el asunto del martirio.

E) Bibliogrufia:

MAISTRE., Histoire traditionelle de St. Barthélemy Apébtre, Paris, 1870.

Conclusiones

La pintura barroca a lo largo de las obras estudiadas en el Museo del
Prado, presenta unas caracteristicas generales:

— Para estos temas se sirven de modelos reales. De ahi que una constan-
te, en todos los cuadros estudiados, es el realismo, aunque con una diferen-
cia de matiz en cada uno de los pintores.

- Lo mismo podriamos decir incluso de la luz, porque todos ellos repre-
sentan la luz natural, aunque la forma de plasmarla y llevarla a cabo varia.

- Asi pasamos desde un foco de luz muy blanca, propia de los dias de
verano, hasta una luz mucho mas suavizada. La luz siempre entra por el
lado izquierdo, porque esta ¢s la forma mds habitual de colocarse el pintor
para no proyectar sombra sobre sus lienzos.

— La luz también sirve para sefialar las partes mds importantes o los per-
sonajes mas destacados. Incluso, en algunos cuadros, la luz marca la direc-
cidn de la composicién que siempre es abierta y movida.

&
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La actitud del adolescente ante la
pintura contempordnea

(Método y resultados de un trabajo con
alumnos de COU)

M= del Carmen GONZALEZ MUNOZ *

En el actual bachillerato la educacién artistica estd escasamente atendida
tanto en los programas como en las muchas veces inexistentes actividades ex-
traescolares, y ello pese a que no hay duda de la importancia del arte en estas
etapas de la formacidn del adolescente. Queremos aqui referirnos muy en es-
pecial a la educacion de su sensibilidad y de la capacidad de disfrutar de la
obra de arte con espiritu abierto.

Y si estas carencias se aprecian en muchos campos -piénsese en el musi-
cal- es quizd en la no aceptacion del arte mds actual donde tienen su principal
reflejo. Un buen nimero de alumnos -y también por desgracia de profeso-
res- o ignoran o desprecian bajo ¢l apelativo genérico de «abstracto». Y la si-
tuacién se agrava ya en COU, pese a existir una historia del arte, ante la fre-
cuente imposibilidad de tratar esta etapa por lo desproporcionado del progra-
ma.

De este modo la educacion del alumno queda anclada en la estética del
barroco, llegando si acaso como gran novedad al impresionismo. No quere-
mos decir, desde luego, que no se den situaciones distintas ni que muchos
profesores no trabajen con entusiasmo en una linea mds modema; sélo indi-
car una situacidon muy generalizada. Las actividades que vamos a exponer, y
que son el resultado de un trabajo de afios con alumnos preferentemente de
COU, se dirigen a superarla.

* Catedrética de historia ¢ inspectora de Bachillerato.

37



PNREM | 5

Sus objetivos generales son romper los prejuicios sobre la pintura contem-
poranea y despertar la sensibilidad del alumno acercandolo a ella; desarrollar
en él otros criterios que no sean solo los de su gusto «personal», llevado mu-
chas veces por los estereotipos y convencionalismos sociales; enfrentarlo con
la obra de arte con un espiritu abierto. Pero ademas obtener conclusiones so-
bre la actitud del adolescente ante la pintura contemporanea, que nos sirvan
para orientar el trabajo con ellos.

El instrumento ha sido fundamentalmente una serie de visitas a exposicio-
nes, utilizando una metodologia activa que convierta al alumno en protago-
nista de su propio aprendizaje.

Por otro lado nuestro trabajo queria enlazar con las investigaciones reali-
zadas sobre la actitud del publico ante el arte moderno y las posibilidades de
cambiarlas u orientarlas!. Contribuir asi al estudio de las causas del rechazo y
de las dificultades para acercarse a él, que han sido evaluadas por expertos en
un periodo de dos generaciones entre la innovacion y la aceptacion. Nos pre-
guntabamos s1 se podria aplicar a los jovenes esta teoria. Es afirmacion co-
mun que aceptan mejor lo nuevo: ipor qué no lo harian con las artes plasti-
cas?. ¢Seria una excepcion o el reflejo de la concepcion transmitida por la so-
ciedad, la familia y, lo que quiera o no, el propio profesor? Y de ser asi, (podria
cambiarse la tendencia?

Para conocer el punto de partida de los alumnos comenzamos a aplicar,
desde el curso 1978, una encuesta similar a la realizada por organismos inter-
nacionales, mediante 24 postales con reproducciones de obras «cldsicas» y
actuales. Pudo verse que apreciaban antes y «clasificaban» en cabeza las pri-
meras y las menos informales de las segundas. A reorientar estas preferencias
iba a dirigirse nuestro trabajo.

A lo largo de estos afios hemos desarrollado la experiencia individual o
colectivamente con varios institutos. Sin entrar ahora en visitas a galerias y
museos o en el campo de la escultura, indiquemos que se ha trabajado, entre
otras, en las exposiciones de Kandisky, De Kooning, «Maestros del s. XX»,
Braque, Motherwell, Matisse y Picasso?.

Expondremos a continuacion objetivos mas en concreto, preparacion de
la actividad, trabajo en la exposicion y analisis de resultados y conclusiones
obtenidas.

' ¢Qué opina la gente del Arte Moderno? Resultados de una encuesta. «Correo de la Unesco».
Marzo, 1971, Este articulo presenta uno de los trabajos auspiciados por la UNESCO y el Consejo
Intermuseos y realizado en Toronto (Canadd). En sus resultados no se precisan diferencias entre
los jovenes ~15 a 20 afios~, si bien su nimero era escaso, y los adultos.

? En el curso 1978-79 se trabajo en las tres primeras exposiciones. Véase «Pintura abstracta
y sensibilidad artistica». Revista de Bachillerato, n° 12, 1979, y Boletin de la Fundacién J.
March, julio-agosto, 1980. En 1979-80 se visitaron las de Braque y Motherwell. En 1980-81 se
trabajo con mas de 300 alumnos de los 1.B. «Cervantes», «Isabel la Catélica», «Beatriz Galindo»,
«S. Juan Bautista» y «Garcia Morente», de Madrid. Véase Matisse entre nosotros. Pub. 1.B. «Cer-
vantes», 1981 (colaboracion con el prof. J. Haro) y «Boletin», octubre, 1981. En 1981-82 se estu-
di6 a Picasso también con varios institutos.
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El/ adolescente ante la pintura...

Metodologia y preparacion de la actividad:

Se trata de un trabajo enmarcado en la historia del arte de COU, transva-
sable a otros niveles. Un importante punto de arranque en su programacion
es un aspecto tantas veces descuidado por «rollo» y poco interesante: el de la
teoria y funcion del arte. A nosotros, por el contrario, nos parece fundamen-
tal y muy motivador, prueba de ello es la inmediata polémica que despierta
en clase.

Algunas de las ideas presentadas y discutidas son:

- «La necesidad del arte», esencial al hombre, que le permite refinar su
sensibilidad y le capacita para gozar de la emocién y los sentimientos.

- El arte como «liberadom y como expresion de la propia personalidad.

- El arte y el ocio y la necesidad de saber aprovecharlos.

- El arte como «belleza», cuyo concepto es relativo y variable.

- El arte, reflejo de una estructura politica, social, econdmica y religiosa.

- El arte como agente de cambio y revolucion.

Y todo ello en contraste con una sociedad tecnologica, a veces fria y des-
humanizada; una sociedad de consumo que ha degradado el gusto o que lo
acomoda a necesidades comerciales; que ha acostumbrado al objeto mal he-
cho, a la obra apresurada...

El resultado ha sido siempre alentador. El alumno comienza a admitir que
puede haber en el arte mucho mas de lo que creia y que, en cualquier caso,
privarse de €l es una gran limitacion. Para conseguir esta actitud, el trabajo a
partir de textos bien seleccionados es sumamente util. Pueden aprovecharse los
muchisimos escritos por pintores contemporaneos, que de paso nos estan po-
niendo ya en camino hacia ellos, y, desde luego, la prensa, en la que no
es dificil encontrar textos
motivadores. Incluimos, a
modo de ejemplo, uno que,
por ser muy expresivo del
problema del ocio y su apro-
vechamiento, siempre ha
producido impacto.

«Me dirijo a usted para preguntarle: ipor
qué todavia cortan la tele por las tardes en-
tre las cuatro y las siete? Ya estamos en va-
caciones y podrian poner un telefilm o una
pelicula. Lo que hacen esta bien en invier-
no, pero no en tiempo de vacaciones. (Qué
hacemos por las tardes si no hay tele?» En cuanto al tiempo, el
utilizado siempre serad renta-
ble. Habitualmente hemos
dedicado a la funcién del
arte un promedio de tres
clases.

Seccion «Cartas al Directom, Tele Radio,
nel,
28 agosto - 3 septiembre. 1978.

Por lo demas ya se ha dicho que se pretende despertar la sensibilidad ar-
tistica y conocer, «medim, el avance experimentado y su proceso para pro-
fundizar en él. De ahi la encuesta inicial y el que algunos trabajos vayan a ser
acompaiiados de formulaciones de este tipo, que en otros casos no se juzgaran
necesarios.

Se trata de realizar un trabajo personal, mediante técnicas de estudio diri-
gido, que fomenten la observacion y el razonamiento propio, que obligue a
enfrentarse con la obra de arte. Para ello se va a profundizar solo en algunos
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aspectos, elegidos con una determinada intencion. No se trata del tipico tra-
bajo global a base de rellenar folios copiando caracteristicas de algun libro. El
alumno trabajara «en directo» en la exposicion, ayudado, no por la explica-
cion in situ del profesor, sino por la preparacion anterior y ¢l guion que éste
ha claborado.

La preparacion de la actividad consta, pues, de dos fascs, en clase y en la
cxposicion.

En la preparacion en clase habra que distinguir st la visita ha sido elegida
por nosotros y encaja en la marcha de la programacion o si nos viene impues-
ta por fechas externas. Es este el caso mas frecuente y obliga a un trabajo cui-
dadoso para sacarle ¢l maximo partido. Tendra dos partes, que llamaremos
preparacion «remota» y «proximan.

La «preparacion remota» ticne por finalidad situar al artista o estilo en su
¢poca y circunstancia. El proceso puede ir. desde una introduccion a la pintu-
ra contemporanca —cuadro «cronologico», caracteres mas destacables con én-
fasis en los aspectos renovadores, fin de los canones, rapido cambio..— a la
consideracion del estilo o estilos a que pertenece la obra, insistiendo especial-
mente en lo que mejor puede apreciarse en la exposicion.

La «preparacion proximan atiende a la figura del pintor, eligiendo de su
biografia lo mas significativo en relacion con la muestra que se va a visitar.
Una scleccion de textos o declaraciones del propio artista, de criticos o estu-
diosos ¢n su defecto, o incluso del profesor, permitiran aclarar ¢! sentido de
su obra.

Normalmente se ha concedido a esta labor dos horas. La lectura comenta-
da y la discusion sobre textos resulta siempre muy ilustrativa. Véanse algunos
cjemplos utilizados para Picasso (Cuadro 2).

La visita a exposiciones: pautas y guiones de trabajo

Es csta la parte de mas dificil preparacion para ¢l profesor, ya que de su
acicrto depende el ¢éxito del trabajo. Evidentemente ha de visitarla primero y
pensar con cuidado cudles serdn los objetivos y centros de interés que ha de
clegir, y éstos solo los da la propia exposicion. Se¢ nceesita también evaluar lo
conscguido o clasificar los resultados de alguna mancra.

El trabajo del alumno es individual o ¢n pequefios grupos, lo que no impi-
dc ¢l intercambio de opiniones o la discusion, pero ¢l «rendimiento de cuen-
tas» ¢s personal. La visita pucdc hacerse con o sin ¢l profesor. De ambos mo-
dos sc ha realizado cstos afos.

Elegidos los centros de interés —por cjemplo, ¢l color, la composicion, ¢l
movimicnlo, la geometrizacion— ¢l profesor ha de seleccionar los cuadros
idoneos paru ¢jemplificar lo que pretende y a su vez, si puede, algunos textos
que le scan aplicables (pucden cambiarse por consideractones orientativas).
Con todo clio debidamente organizado se¢ entrega a los alumnos una hoja
multicopiada con las instrucciones necesarias.

Su tarca consiste ¢n, una vez Ieidos y meditados los textos y observada la
obra, responder razonadamente a lo que sc pregunta, para lo que muchas ve-
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Cuadro 2

EXPOSICION PABLO PICASSO (1881-1973)

TEXTOS

| .~ «Picasso, donde pone la mano, deja huella de su genial temperamento. Do-
tado como ningln otro para la asimilacion. Los mas caracteristicos periodos de
su arte podriamos designarlos con el nombre de la influencia o sugestion a cuyo
margen se han desarrollado. Pero Picasso raras veces se ha colgado debajo de
esas influencias. Muchas, en cambio, se ha colocado a su altura».

(J. Riviere, Catdlogo de la expresion antologica. Madrid, 1982).

2.- «...lo unico util es lo que se encuentra, no lo que se busca... En cuanto al na-
turalismo, se necesita estar loco para creer en eso. ¢Quién ha visto hasta hoy
una obra de arte natural? La naturaleza y ¢l arte son dos cosas distintas y hasta
puede decirse opuestas. Nada es natural y nada es contrario a la naturaleza».

(Declaraciones de Picasso segun Gomez Carrillo, E.: «Un gran pintor espafiol:
Picasso». ABC, Madrid, 24 de junio 1927, pag. 3. Recogido en Catdlogo de la

exposicion antologica. Museo de Arte Contemporaneo. Madrid. 1982. pag.

330).

3.- «Cuando alguien le decia:
— Esto es absurdo.
— Sin duda... sin duda, esto es tan absurdo como el clasicismo de Rafael...
- No entendemos...
— Pues hay que aprender a entenderlo. Yo tampoco entiendo el latin y no
por eso aseguro que el latin no existe. Hay que entender, ante todo».
(Mismo origen).

4. «lLa pintura tiene una belleza propia. Desde ¢l momento en que la pintura
puede tener su belleza propia se hace posible la creacion de una pintura inde-
pendiente, con tal de que permanezca pintura...

«Nunca hice mas que pintar para darme la satisfaccion de pintar excluyendo
todas las nociones de la realidad real. El cubismo no ha sido otra cosa que esto:
pintura por la pintura...

«El hecho de que yo no sepa leer en aleman y de que un libro aleman no sea
para mi otra cosa que unas rayas negras sobre blanco, no quiere decir nada con-
tra la lengua alemana, y no debo censurar al autor, sino censurarme yo mis-
mo».

«Ustedes esperan de mi que defina qué es el Arte. Si yo lo supiera me lo guar-
daria para mi».

«Yo no busco, encuentro...»
(Carta de Picasso. 1932. En Cuatdlogo..., pag. 336).

5.— «Cuando alguien pretende clasificar mi obra, distribuyéndola en una u otra
escuela, confieso que mi irritacion es irreprimible. Yo no soy impresionista ni
expresionista. Yo no quiero ser mas que artista. Cuando trabajo, en la ultima
€osa en que pienso es en pintar hoy en estilo tal o cual... Soy un hombre libre e
independiente que trata de dar forma y vida a los sentimientos y a las concep-
ciones de mi época».

(W.M.: «Una declaracion de P. Picasso sobre el arte moderno». Destino n° 457,
Barcelona, abril, 1946, pag. 14. Recogido en Catdlogo..., pag. 362).
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ces nos consta que han repetido la visita por su cuenta. Y entregarlos en un
plazo indicado, generalmente no superior a 15 dias, para que la impresion no
«se enfrier,

Pero las posibilidades son muchas y depende del grupo de que se trate, de
los trabajos realizados anteriormente, etc. Con un denominador comun, el
buscar y clasificar razonadamente lo que «gusta» o «no gusta», cada exposi-
cion ha tenido orientaciones variables. En la de Kandinsky se trabajé sobre
cinco dleos en torno a dos temas: los circulos y el color en relacidn a la forma
y a su efecto sobre la sensibilidad. Los espléndidos textos del pintor facilita-
ron extraordinariamente la tarea. La de De Kooning era mas dificil, pero,
precedida de la anterior, el camino estaba desbrozado. Se trataba entonces de
recrearse en ella y de elegir uno o dos de los cuadros preferidos, y describir

42 El reloj de viento. Mird
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Cuadro 3

EXPOSICION «<MAESTROS DEL S. XX»
Naturaleza Muerta

GUION

1.- De los cuadros y esculturas expuestas, ¢hay alguno que te
haya sorprendido o «chocado» en especial? Di cual y analiza la
sensacion recibida y sus posibles causas.

2.~ Localiza los cuadros cubistas y elige entre ellos el que mas te
guste. Describelo y clasificalo.

3.—- Busca un collage y analiza como esta hecho.

4.— Detente en la obra de J. Mird, «El reloj de viento» (1967).
Ante ella algunos visitantes hablan de «tomadura de pelo». Sin
embargo, (Qué crees que busca (o consigue) con ella el artista?:
dignificacion de los objetos «vulgares», la belleza de lo sencillo, la
imaginacion sin retdrica... (Por qué crees que parte del publico
desprecia obras asi?

5.— ¢Qué cuadro o cuadros prefieres de toda la exposicion?

impresiones q razones de la eleccion. Superados ya los prejuicios sobre lo
abstracto, eran ahora los alumnos quienes se asombraban de la actitud negati-
va con que era contemplada por otros chicos.

La exposicion sobre La Naturaleza muerta, al ser de muy variados auto-
res, obligaba a otro trabajo (Cuadro 3). -

Facilitado por el material expuesto, se pidié una clasificacion de cuadros
cubistas; se analizd la técnica del «collage» y se busco aquel cuadro que mas
hubiese sorprendido, con sus motivos.

Hay que decir que, en general, hemos evitado el término «no gustam, pese
a que es una sensacion clara, pero, por ello mismo, excesivamente «facil». Es
mas sencillo siempre decir lo que no gusta. Por otro lado la palabra «gustam
es ambigua, puede tener varias interpretaciones € incluso no llevar consigo la
idea de deleite. Pretendiamos que los alumnos captasen la relatividad del gus-
to, lo mismo que la del concepto de belleza, y que entendiesen la alternativa
gustar-interesar, sobre todo cuando el gusto esta marcado por prejuicios y es-
tereotipos de los que hay que librarse para dejar actuar a la sensibilidad.

Queriamos también ir de lo conocido -lo que «gustax— a lo desconocido ~lo
que «no gusta» o no gusta a primera vista. Y los alumnos han entendido todo
esto muy bien como se vera en las conclusiones. Por eso en esta exposicidon
-la tercera del afo— se introdujo una reflexion sobre las reacciones del publi-
co ante la obra de Mir6 El reloj de viento, que resulté muy interesante.

La exposicion de Braque era en buena parte cubista y la utilizamos como
un instrumento de trabajo técnico y organizativo, aunque sin descuidar la re-
flexion y la sensibilidad. En este sentido resultdo muy util un pequefio texto
del pintor:
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«Lo que también me interesa... son las relaciones que se van a establecer
entre la cosa presentada y la cosa vista por la gente, y esas relaciones, hay
que darse cuenta, son infinitas».

(Catdlogo. Conversacion con P. Reverdi. 10-1-1950).

El trabajo sobre Matisse englobd dibujo, composicion y color, y termind
con una encuesta. La exposicion de Picasso, en la que vamos a detenernos,
era una muestra monumental y poco posterior a la vuelta del Guernica. El
interés, pero también lo encontrado de las posiciones iniciales de los alum-
nos, garantizaban una actividad «movida». Y se iba a realizar con un nume-
ro importante de éstos, unos doscientos.

Para la preparacnon «remota» se utilizaron textos de antenores exposicio-
nes; para la «prox1ma» los ya vistos. El trabajo en la exposicién se organizd
sobre un guién de nueve puntos, muy debatido por los tres profesores que lo
disefiaron’ (Cuadro 4),

En él puede comprobarse que los objetivos elegidos seguian apuntando a
la sensibilidad y al gusto personal (1, 8), o a la impresion causada y explicada
(2, 8). También a lo que podriamos llamar «catalogacién» o situacién de la
obra en la evolucidn del pintor (2, 4, 3, §, 6), al impacto sobre ella de las gue-
rras (7) y, por ultimo, a una valoracion del conjunto. Y en él se precisaba
«gustam e «interesam.

La linea elegida se basaba en la hipdtesis, no gratuita sino experimentada
en anteriores cursos, de que iba a ser.mas dificil llegar a Picasso a través del
gusto y el sentimiento, aun siendo factible en algun periodo de su pintura. In-
teresaba, por tanto, valorar su extraordinaria fertilidad, su continua busque-
da... De ahi que cada punto se oriente, y no de modo caprichoso, a un deter-
minado momento de su obra.

Los resultados y su valoracion
Un ejemplo concreto sobre la exposicién de Picasso.

Puede decirse en conjunto que los trabajos de este tipo siempre han sido
positivos. Pero vamos a distinguir en su valoracién aspectos evaluativos, y
conclusiones sobre la sensibilidad del adolescente.

En relacion a lo primero, no hay que olvidar que el trabajo es uno mas de
la serie de actividades que conducen a la evaluacidn, y que como tal se pun-
tua, teniendo en cuenta sobre todo el interés puesto en él.

La visita se cierra con una clase dedicada al comentario oral, una vez que
se han entregado los ejercicios, para no influir sobre ellos y ya vistos por el
profesor para orientar mejor el coloquio, y a la exposicion de los resultados
cuantificados, si los hay.

3 Fue realizado por Ana Gonzilez («Beatriz Galindo»), Sonsoles Garcia («Garcia Morente») y
Carmen Gonzalez («San Juan Bautista»), y pasado también en otros centros, en los que no se
hizo valoracion posterior del trabajo. En las mismas fechas, y para poder comparar resultados, un
grupo de COU visito la exposicion con un profesor que se la explico alli mismo.
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Cuadro 4

E/ adolescente ante la pintura...

EXPOSICION P. PICASSO (1881-1973)

GUION

1.~ Localiza el cuadro que mds te guste de la primera época (realista), describe-
lo y razona las causas de tu preferencia.

2.~ Localiza y selecciona uno o dos cuadros de la «época azul»:
- &Qué impresion te parece que quiere transmitir el artista al espectador?
— (Te sugiere algun sentimiento en concreto?
— A través de qué medios técnicos lo consigue?

3.— La «época rosa» estd muy poco representada en la exposicion. Sin embargo,
icudl de los cuadros que hay expuestos crees que se aproxima mas a ella? Razo-
na tu respuesta.

4.— Los cuadros sefialados con los numeros:
- 54, Horta del Ebro
— 55, Bodegdn con botella de licor
- 56, Ambroise Vollard
- 58, Mujer en un divdn
~ 68, El jugador de cartas
- 71, Hombre sentado con vaso

son de estilo cubista. Indica de entre ellos uno perteneciente al estilo analitico,
otro al hermético y otro al sintético, y explica las causas de tu adscripcion.

5.— En la exposicion hay varios autorretratos. Fijate en el sefialado con el n° 32
(Paris, 1901) y en el n° 48 (Paris, 1907), équé diferencias encuentras entre ellos?

6.~ Pasada la etapa cubista, busca algun cuadro que a tu juicio signifique la
vuelta a la forma (es decir, una orientacion mas «clasica»).

7.~ La guerra civil y la segunda guerra mundial impresionaron profundamente
a Picasso. Busca entre los cuadros de esa época (década de los cuarenta y fin de
los treinta) alguno o algunos que reflejen esa preocupaciéon. Razona tu respues-
ta.

8.~ Picaso siguio trabajando activamente hasta su muerte acaecida en 1973 a
los 92 afios. Centra_indote en los diez tltimos afios de su existencia, elige un cua-
dro que te guste o impresione especialmente y explica tu eleccion.

9.~ Como balance final de la exposicion, contesta a la siguiente pregunta: ite
ha gustado o interesado?

Nada

Poco .

Bastante

Mucho
Razona tu respuesta.
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Por lo demas en la evaluacion hay que diferenciar varios planos, unos
cuantificables y otros medibles mas subjetivamente. Los primeros se refieren
a la posibilidad de obtener datos estadisticos sobre la actitud ante la exposi-
c10n, los cuadros o determinados aspectos de éstos. Si se desea hacerlo es pre-
ciso haber propuesto algunos items en tal sentido. Obtenidos durante afos,
permiten llegar a las conclusiones que enseguida veremos.

Otros aspectos son mas subjetivos: las respuestas de por qué gusté o no, la
impresion recibida... Y como tales han de ser juzgadas, pero la sinceridad y
coherencia de la redaccion, la capacidad de observacion y descripcidn, las
propias cualidades técnicas de lo escrito... son elementos que se tienen en
cuenta.

Para entender las posibilidades, que llegarian incluso al mejor conoci-
miento de la personalidad del alumno, vamos a exponer una muestra de re-
sultados de la exposicidon de Picasso. La realidad confirmo que era un trabajo
dificil. Si bien no cabe duda de que fue muy positivo, las observaciones esta-
ban lejos del entusiasmo que desperto, por ejemplo, en su dia la de Kandins-
ky u otros. Una abrumadora mayoria de las respuestas —83,3%— se inclinaron
por «bastante» a la hora de definir su gusto o interés. Los «poco» y «mucho»
estan representados cada uno por un solo alumno; no hay «nada» y dos son
en blanco. Y cuando se matiza por escrito lo que se entiende por «bastante»
podemos ver que la exposicion intereso mucho mas que gusto, y que el gusto
fue a determinadas épocas.

El resultado de los items cuantificables fue el siguiente:

Cuadro 5
Ne .
ITEM CUADRO TITULO Yo

1. Cuadro preferido

12 época 7 Viejo pescador 43,5
2. C. seleccionado de

«época azul» 34 Bebedora Adormecida 45,8
3. C. catalogado en

«€poca rosa» 41 Los dos hermanos 40
6. C. catalogado

«época clasica» 76 Pierrot 30,4
7. C. reflejo de la

guerra 116 El Osario 46,7
8. C. preferido diez .

ultimos afios 130 El pintor y su modelo 26,7
9. C. que mas impresiond

diez wltimos afios 137 El beso 40
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Fl osario. Picasso

No entraremos en comentarios detallados a estas elecciones, pero es inte-
resante destacar la de El osario, al que practicamente todos ven en gran rela-
cion con el Guernica, asi como la notable diferenciacion entre lo que gusta de
los diez ultimos anos, que no es mucho, —un 26,7% se inclina por El pintor y
su modelo— de lo que impresiona fuertemente, aunque por desagradarles,
como es El beso.

Los cuadros clasificados en segundo o tercer lugar en estos items lo son ya
muy minoritariamente. Mas que ocuparnos de ellos o de los items que faltan,
nos interesa ver los comentarios escritos. Solo es posible reproducir una mues-
tra significativa. Y que permite ver como se han roto los prejuicios y se ha
puesto a unos alumnos en camino de apreciar el arte contemporaneo; a otros
ya en la plena aceptacion, pero, en general, mas como interés que como «gus-
to», el cual se centra especialmente en parte de la obra. Los alumnos distin-
guen bien entre gustar e interesar o impresionar.

Asi encontramos el grupo de aquellos a los que Picasso no gusta pero in-
teresa, por ejemplo: «No me gusta mucho como pintor... pero a pesar de eso
ha merecido la pena...», o «me ha impresionado bastante. Gustar, no me ha
llegado a gustar completamente, pero si me ha interesado e impresionado po-
sitivamente... me ha ensefado una forma distinta de comprender y ver un
cuadro...»
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El beso. Picasso

Otros se muestran interesados por lo que ha significado la actividad:
«...por esa toma de contacto y porque con ella he pasado ratos de meditacion y
desafio, de enfrentamiento», escribird uno explicando bien el reto que le ha
supuesto. O «.. me ha servido para mirar la pintura contemporanea de otro
modo y asi irme librando de esa especie de caparazon y de rechazo...». «Algo
que no puedo comprender en esos cuadros, que no se ve nada y que sin em-
bargo poseen un mensaje...», reflexiona otro.

Pero quiza quien mejor traduce el giro experimentado es una alumna,
muy reacia en la preparacion de clase, cuando escribe: «Para sorpresa mia, he
de decir que me ha interesado bastante. Y digo sorpresa porque jamas habia
sentido simpatia por la pintura abstracta (sic). Es esta visita la primera que
realizo... de una manera mas dispuesta a darme a la obra. Siempre he ido con
la idea previa de que lo que iba a ver no era interesante, que no suponia nin-
gun mérito...». «Abre las puertas de mi interés por lo desconocido, la pintura
contemporanea...», resume un cuarto alumno.

Al lado de éstos estan aquellos a los que les ha gustado, del todo —-sélo
uno-, o en parte. El primero dira: «Me ha gustado e interesado tanto que tra-
taré de repetir la experiencia», Pero los demads matizan su posicion; «Me ha
gustado bastante, pero no puedo decir que me haya entusiasmado con locu-
ra» o precisan que hay cuadros que no le gustan nada: «Hay cuadros que me
parecen antiestéticos. El cubismo no me gusta naday.
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Auwtorretrato, Picasso

Por ultimo elegimos un alumno que resume muy claramente el contraste
entre el interés por la obra, sin que ésta llegue a tocar en exceso el gusto: «Me
ha decepcionado un poco... en general me ha entusiasmado la capacidad inte-
lectual de Picasso para concebir todas esas ideas surgidas de su mente y plas-
madas en el dleo, pero existen algunas obras que no me han gustado nada en
absoluto... Da la impresion de que simplemente estd experimentando, pero
que a la mitad del camino no le gusta y lo deja inacabado».
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Conclusiones generales

Receptividad, preferencias y rechazos de los alumnos:

Frente a los que creen que el alumno es impermeable a la pintura con-

tempordnea y sobre todo a la abstracta, proyectando sobre ellos sus propias
limitaciones, un trabajo de este tipo demuestra que, debidamente orientados,
su facilidad para captar el sentido es grande. Un trabajo similar hecho en dos
ocasiones con una muestra de adultos tropez6é con muchas mas dificultades,
con mentes ya cerradas. Esto remite a la necesidad de abrirlas a tiempo, lo
que en COU es aun posible, si bien seria mejor hacerlo antes.
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En resumen, puede decirse como conclusiones generales que:

1.- El adolescente es muy receptivo y muestra un gran interés por la
pintura contemporanea, una vez rotos sus prejuicios y obligado a un
trabajo personal de enfrentamiento con ella.

2.— La actitud del profesor es importantisima. Una postura negativa,
aunque intente ocultarse, es inmediatamente captada y absorbida.
Lo mismo ocurre con lo contrario: el entusiasmo es contagioso y
hace pensar.

3.— El método utilizado resulta mucho mds provechoso que una ex-
plicacién, donde se da todo hecho. La actividad es sentida como un
«retow; los alumnos «luchan» con la obra y con sus prejuicios, que
en parte estan ya rotos al adoptar tal actitud.

4.~ Es imprescindible hacer comprender; no gusta lo ininteligible, Io
incomprensible. E] estar familiarizado con algo produce satisfaccion,
de ahi que una segunda visita acentua la captacion y el gusto.

5.~ Una vez iniciados, entienden muy bien la diferencia entre «gus-
tar» e «interesar» y ello les abre nuevas perspectivas de acercamien-
to.

6.~ Los prejuicios son mds arraigados y dificiles de vencer cuando
han sido adquiridos en la familia. Siempre ha sido mds facil superar-
los en un centro rural, a donde llegaban sin apenas referencias, que
en uno urbano y de burguesia media.

7.— El enfrentamiento con un cuadro, sobre todo si viene ayudado
de textos, es una fuente riquisima de reacciones y sentimientos. Los
propios alumnos se sorprenden del cambio experimentado y de la fa-
cilidad de escribir sobre él y sus sensaciones.

8.— No suelen caer en el papanatismo. Juzgan personalmente sin
deslumbrarse por el nombre del pintor.

9.~ Ya motivados, se escandalizan ante la actitud «hostily de parte
del publico y se divierten con sus comentarios.
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Descendiendo a aspectos mas concretos, pueden hacerse las siguientes ob-
servaciones sobre sus preferencias y rechazos:

1.~ Son especialmente sensibles al color: no importa que sea conven-
cional si es sentido por el pintor como necesario. Los tonos rojo y azul
son muy apreciados.

2.~ Captan con facihdad y gustan de la energia, la fuerza, el vigor del
trazo que, al igual que el movimiento, les impresiona.

3.~ Aprecian el expresionismo y admiran que se consiga con pocos me-
dios.

4.— Se interesan por la composicion, que les atrae sobre todo cuando es
armoniosa.

5.~ Su entusiasmo se orienta mucho mds hacia la abstraccion vital que
hacia la conceptual. Gustan de la obra subjetiva, reflejo de la experien-
cia interna, de las emociones; mucho menos de la de inspiracion geo-
metrizante o intelectual. En este sentido:

6.— Aprecian la maestria técnica, la continua busqueda la capacidad
conceptual, pero no se entusiasman ante efla. Por eso el cubismo pude
ser comprendido y admirado, pero mas minoritariamente disfrutado.

7.— No gustan de las expresiones violentas, agresivas o descarnadamen-
te eroticas. No gusta lo «feo», lo desagradable. Gustan los cuadros fu-
minosos, los que transmiten sensacion de paz, serenidad, ternura, desa-
hogo... asi como lo misterioso, lo que remite a un mundo desconocido,
profundo o mistico.

8.— No gusta, en general, la deformacion del cuerpo femenino ni la gor-
dura. 87 gusta el desnudo bello y expresivo, aun esquematico.

9.— No importa que un cuadro sea revolucionario para que guste, al
contrario de lo gue ocurria con los adultos de la encuesta de Toronto.
Pero curiosamente, si la eleccion es pensando en colgarlo en el cuarto
propio, se prefiere lo «decorativo» que, en general, solo gusta en tono
menor.

Creemos, por ultimo, que estas observaciones, obtenidas sobre una mues-
tra de mas de 500 alumnos, son representativas y pueden servir de base para
continuar el trabajo en proximas exposiciones y actividades.
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Un espect(iculo de marionetas
en francés

Dolors CATALA GUITART
M-= Cristina PLANA PILLER *

Un espectiaculo de marionetas en francés

A raiz de la preparacién de la semana cultural en el Instituto de Bachille-
rato «Gaudi» de Reus (Cataluiia), el seminario de francés se planteé organi-
zar una actividad cultural y artistica en torno a la lengua francesa. Era, por lo
tanto, una actividad extraescolar que reuniria a alumnos de distintos niveles
interesados algunos de ellos en profundizar sus conocimientos de la lengua
francesa y otros en desarrollar una actividad artistica en un ambito poco
usual, como es un espectaculo de marionetas en lengua extranjera.

«Por qué marionetas?

El teatro es un medio de comunicacion oral, utilizado a menudo en nues-
tras clases para fomentar y desarrollar la libre expresion del alumno. Es el sis-
tema ideal para hacer desaparecer las inhibiciones naturales de toda persona
en el momento en que debe expresarse en una lengua ajena.

Todas las técnicas dramaticas se vienen utilizando normalmente en las
clases, ya sea con los manuales (dramatizacién de didlogos) ya sea en activi-
dades creativas (simulaciones, imitaciones, mimo, «jeu de réle»...). Su finali-
dad no es la representacion ante un publico sino el aprendizaje de unas es-
tructuras lingiiisticas en situaciones concretas y relacionadas generalmente
con el programa de la asignatura. Son habitualmente escenas de la vida coti-
diana sin pretensiones literarias que los alumnos suelen acoger de buen gra-
do. Estas actividades son también un motivo para la correccion fonética.

* Profesoras del I.B. «Gaudi». Reus.
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Nuestra intencion no era, pues. escenificar pequenas obras, que compor-
taran unicamente la memorizacion y puesta en escena de un texto, sino una
agtividad completa en la cual se manifestaran todas las aptitudes de los alum-
nos, tanto la competencia lingliistica como sus dotes artisticas.

Con el uso de las marionetas no debiamos hacer frente al problema cldsi-
co en el teatro como es el miedo al ndiculo, la timidez, la inseguridad que
provocan bloqueos, ya que el marionetista permanece oculto, y ademas inter-
venian todos los medios de expresion: verbales, gestuales, manuales, plasticos
y musicales.

La marioneta respondia por lo tanto a nuestras intenciones y decidimos
montar un espectdculo con estas caracteristicas.

Empezamos informdndonos sobre su evolucion a lo largo de la historia en
diversos paises: algunos con una tradicion secular muy conocida en Espafia
como es el Japon y otros menos difundida pero no por ello de menor interés
como es Turquia.

Siendo las caracteristicas de estos paises distintas a las nuestras, hemos
creido oportuno hacer una breve resena:

Japon

Las marionetas japonesas tienen mas de mil afos de existencia. Se carac-
terizan por un mayor realismo y sensacion de vida que las occidentales. Sus
principales caracteristicas son:

— es un arte dramatico para adultos, no para ninos.

- el manipulador no siempre se esconde, por lo que el espectador no tiene
que imaginar que las marionetas tienen vida propia.

— el Bunraku, forma de presentacion de las marionetas japonesas, consta
de:

~ los manipuladores

-~ un recitador que canta y declama el texto gesticulando de manera
expresiva, No le esta permitido improvisar (contrariamente a la
tradicion europea) y debe ceiiirse al texto literario.

~ un mausico que toca el Samisen (especie de mandolina) y actia de
director, dando entrada al recitador y a los muiiecos.

- el escenario tiene 10 metros de ancho por siete de profundidad y cuatro
de altura, dividido en tres zonas por mamparas de madera de distinta
altura. La zona central es la mas honda; aqui se encuentran los mario-
netistas, que no buscan la perfeccidn para no dar una sensacion dema-
siado real.

- debido a la presencia del manipulador, las marionetas son de mayor ta-
mafio, aproximadamente un metro; las figuras femeninas son menores.

~ la cabeza es su elemento mas perfecto; la peluca es de cabello natural;
sus ojos, cejas y boca estdan dotados de movimiento.

- el manipulador pnncnpal viste un [ujoso kimono y tiene la cabeza des-
cubierta; los demas visten de negro y van encapuchados.
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Turquia

El Karakoz es un teatro de sombras que se encuentra ademas de Turquia
en Grecia y en los paises arabes. Aparece en el siglo XIII traido a las cortes
islamicas por actores chinos.

- las figuras de cuero o carton tienen unos veinte centimetros de altura, se
sostienen por medio de unos palos colocados horizontalmente en sus
principales articulaciones. Tienen sus piernas libres y articuladas. Sélo
el héroe tiene el brazo articulado.

— el manipulador, narrador y musico es la misma persona, e improvisa el
texto.

- a diferencia del teatro de sombra asiatico, el arabe tiene un caracter so-
cial y politico.

Ttalia

Entre el centenar de mascaras italianas, la mas célebre es sin duda polichi-
nela, caracteristica de Napoles. No puede definirse, pues no representa un
personaje, sino una serie. Algunos historiadores remontan el origen de esta
media mascara, que llega solo hasta cubnir la nanz, a las representaciones im-
provisadas en las provincias romanas medievales. Este personaje aparece en
el teatro y en los escenarios de marionetas.

Preparacion
Los pasos previos a la representacion publica son los siguientes:
— aproximacion al texto

— elaboracion del espectaculo teatral

Aproximacion al texto

El problema de su eleccion siempre es decisivo. Barajamos diversas posi-
bilidades, desde la creacion propia a la adaptacion de una obra literaria
(cuentos, narraciones cortas), y ninguna nos satisfizo plenamente. La publica-
cion del ultimo volumen de la coleccion Astérix ! que causo gran impacto en
el alumnado, nos dio la 1dea de dramatizar esta aventura.

Tras vanas sesiones con los alumnos, redactamos el guion que se compo-
ne no solo del dialogo sino también de los movimientos escénicos, decorados
y efectos especiales.

El paso siguiente fue la distribucion de los papeles. No supuso ningiun
problema puesto que los alumnos ya familiarizados con los personajes fueron
escogiendo aquél con quien mas se identificaban. A partir de entonces cada
uno fue el personaje en cuestion, lo que les ayudo a adquirir una identidad
lingiiistica distinta.

U El hijo de Astérix, texto e ilustraciones de Uderzo, Ed. Junior 8.A,, Barcelona, 1983.
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El estudio del texto se llevo a cabo mediante una repeticion diaria y siem-
pre colectiva. Este sistema les permitié no solo aprender su propio papel sino
situarlo en el contexto general.

En un principio corregiamos los errores de pronunciacion e interpreta-
cion; al cabo de unos dias eran los propios compafieros los que intervenian
en esta fase.

Al mismo tiempo que ensayaban el texto manipulaban las marionetas.
Elaboracion del especticulo teatral

A) Marionetas:

Nos proponiamos hacer un espectaculo completo. Para que los alumnos
participaran en cada una de las fases de su preparacion, buscamos el método
mas econdmico de fabricacion, que les fue explicado por la profesora de dise-
fio y que a continuacion resefiamos:

Se llena una bolsa de pldstico con serrin, antes de cerrarla se coloca un
palo y se ata con fuerza.

Aparte se pone, en un cubo, agua y cola, y se afiaden tiras de papel de pe-
riddico; una vez bien mezclado, se deja un momento para que el papel se im-
pregne de cola.

Se van cogiendo tiras y se colocan sobre la bolsa de plastico previamente
preparada y sobre el resto de la bolsa que cubre el palo. Una vez cubierta por
una capa gruesa de papel, se deja secar.

Al dia siguiente se repite la operacion del preparado, pero esta vez en lu-
gar de tiras de papel se hace con trozos mas pequenos para poder moldear to-
dos los detalles de la cara (cejas, ojos, nariz, boca...). Para el acabado de la
marioneta se igualan las rugosidades que quedan en el papel ya seco con
aguaplast; luego se le da una imprimacion de cola sintética y se pinta con
dleo o acrilico preferentemente. Después se afade el pelo normalmente de
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lana. Una vez terminado, se saca el palo y sale el serrin. Se refuerza el cuello
con cinta aislante porque es la parte mas débil. Esta cinta no se ve pues sobre
ella se coloca el vestido.

Las ropas también fueron confeccionadas por los alumnos: eran sencillas
y tenian colores caracteristicos, por ejemplo:

Panoramix blanco
Bebé rosa
Romanos verde

Las manos fueron realizadas con el mismo sistema que la cabeza.

Asi quedaron constituidos los siguientes personajes:

Astérix Obélix
César Cléopatre
trois romains Chef
femme du chef, Bonemine Panoramix

La vaca y el perro, 1défix, fueron realizados en carton.

Las marionetas asi realizadas se denominan de guante; son muy faciles de
manipular y permiten al marionetista mover dos personajes a la vez.

B) FElfectos especiales:

Los elementos indispensables, publico aparte, para dar una dimension
teatral a esta representacion son: la musica y los ruidos de fondo de los que se
encargo otro grupo de alumnos.

Los efectos especiales sonoros se pueden resumir en;

- ladridos de Idéfix (grabados del disco Mary Poppins, Disneyland re-
cords, LLP 302 F) '
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- el canto del gallo (grabado del disco de los Beatles Sergent Peppers Lo-
nely Heart Club Band, principio de la cancion Good Morning)

- campanilla de la vaca

- golpes que da el bebé y los de llamada a la puerta (golpes sobre una ma-

dera)

Los efectos especiales visuales:

- en la escena doce, los personajes son iluminados por una linterna, ya
que es de noche.

La musica:

— genérico:

escena |:

escena 2:

escena J3:

escena |5:

musica del genérico de la Metro Goldwin Mayer (disco de
Marilyn Monroe editado por Audiovideo S.A. M23237).

suite | de Peer Gynt de Grieg (editado por Zafiro en la co-
leccion «El mundo de la musica»)

cuando el bebé juega con la vaca: Danubio Azul de Johann
Strauss (editado por Zafiro en la coleccion «El mundo de la
musica»)

lucha con los romanos: Curious electric de Jon and Vangelis
del disco Short Stories (editado por Polydor, S.A., stereo
2383565)

lucha con los romanos delante del pueblo galo en llamas:
Curious electric de Jon and Vangelis (disco citado anterior-
mente).
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- escena 16: Asténx y Obélix nadando: Tritsch, tratsch polka de Johann
Strauss (editado por Zafiro en la coleccion «El mundo de la
musica»).

" César aparece: primer movimiento de la sinfonia n° 5 en Do
menor op 67 de Ludwig Van Beethoven (edit. por Zafiro,
etc.)

Cleopatra aparece: preludio de Loy maestros cantores de Ri-
chard Wagner (ed. por Zafiro, etc.)

- escena | 7: banquete final: fragmento de 4ida de Verdi.

- 2m
proyector - — bl A pantalla
- papel de
embalar
1m. 70
4 m.
% 1m50 K
Decorados:

Uno de los alumnos se encargo de dibujar los decorados:

~ pueblo galo

— casa de Astérix (interior)

— casa del jefe (interior)

- bosque

— campamento romano

— rica casa romana

— pueblo galo en llamas

- playa

banquete final en el barco de Cleopatra

f

De estos dibujos realizados a tinta se sacaron unas diapositivas que se
proyectarian en el momento de la representacion.
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Espectaculo

Como acabamos de decir, los decorados tenian unas caracteristicas pro-
pias que influyeron en el montaje del escenario, que quedd constituido de la
siguiente manera:

El tamario de las marionetas fue pensado en relacion al tamano de la sala
en que iba a ser representada la obra. Su capacidad es de unas ciento cincuen-
ta personas.

Ademas se prepararon unos carteles para anunciar la representacion, y si-
guiendo la tradicion siciliana pensamos llamar al piblico momentos antes de
la representacion por medio de un tambor.

Al terminar la representacion, como los espectadores y los marionetistas
se conocian, tuvo lugar un coloquio con comentarios y criticas del trabajo
realizado.

Conclusion

Como conclusion de este trabajo, cabe destacar que se consiguieron los
objetivos previstos, o sea, motivar a los alumnos a descubrir y utilizar todas
sus aptitudes en un ambiente ludico.
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Contar, pintar y cantar en torno
a los romances

Luis DE LA OSA FERNANDEZ-BRAVO *

Los que hemos dedicado varios afios a la ensefianza de la literatura sabemos
salir airosos, ensefiando lo que son los romances. Hemos impartido clases me-
todologicamente aceptables, clases provechosas; los chicos han aprendido lo
que significa y lo que evocan las palabras romance y romancero. Nos hemos
atrevido, muchas veces, a montar audiciones de canta-autores; otras veces he-
mos hecho «pinitos» junto a los chicos, para componer.

Ese buen trabajo profesoral esta ahi. Cientos de profesores ensefiamos lite-
ratura y la solemos ensefiar bien, porque nos gusta y porque, en muchos casos,
también tenemos nuestros «pujos» de literatos. Quiza en este carifio radique
nuestra mayor dificultad; no nos damos cuenta de que los chicos, a los que en-
sefilamos, tienen menos necesidad de la literatura como contenido que noso-
tros. De todas maneras, el tiempo viene a ensefarnos que ellos, los que pasan
por nuestras aulas, van a tener otras profesiones distintas de la nuestra.

¢Habéis jugado alguna vez a la poesia?
Durante el presente curso, llegd un buen dia en que yo, profesor de lengua

y literatura de los cursos de la reforma de bachillerato, deberia ensefiar a los
chicos de mi clase a manejarse entre los romances. La reforma, que no impone

* Profesor de lengua y literatura en el centro Covadonga de Madrid.
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muchos postulados inamovibles, si recomienda utihzar, en la medida de lo po-
sible, metodologias que tiendan a mantener activos a los muchachos. Yo que-
ria ensayar nuevos caminos, pisar por otros senderos mas adaptados a la reali-
dad cambiante actual; deseaba, por otra parte, que los chicos aprendieran a co-
nocer el romancero y deberia girar el timén de las metodologias que frecuente-
mente utilizamos.

En mi mente, hace tiempo que martilleaban insistentemente vanas ideas:
para ensenar literatura hay que poner el énfasis en imaginar actividades diver-
tidas, para que sientan, aprendan y se deleiten los alumnos con nuestra poesia
mas popular; los chicos no aguantan las clases normales porque las ven distan-
tes e inasequibles, no les interesa la poesia. Hay que crear actividades ludicas
que la pongan al alcance de la mano.

— Habéis jugado alguna vez a la poesia? ¢Es ¢l grupo de clase capaz de
imaginar juegos con poesias? — les picaba insistentemente.

En realizar una actividad ludica radicaba la posibilidad de demostrar que
los romances son un modo de comunicacion popular, utilizado a lo largo de la
historia, y que también hoy puede ser utilizado.

- (Estais dispuestos a que con los romances hagamos otra cosa? Si sabe-
mos dejar a un lado lo que soliamos hacer para trabajar sobre el romancero,
habremos dado el primer paso para comenzar a hacer otra cosa —les decia a los
muchachos.

Si planteaba una clase tradicional, tendriamos que realizarla dentro del
aula. Esto nos conduciria insensiblemente a lo de siempre, a la rutina, la utili-
zacion de los recursos mas frecuentes. Pero no intentariamos ningun sistema
innovador.

Estaba dispuesto a romper con la costumbre y, si queria poner en marcha
algo nuevo, deberia hacer una llamada a la participacion.

— No puedo montar solo ninguna innovacion. Hay que contar con vuestra
colaboracion y entusiasmo. La colaboracion de otros profesores nos resultaria
muy valiosa...

— Tenéis que pensar que con estas actividades ludicas deberemos conse-
guir algo provechoso. Al colegio hemos venido no sélo para aprender sino
también a afinar nuestros instrumentos de trabajo intelectual.

Los chicos y yo sometimos a riguroso analisis los distintos aspectos de la
programacion educativa. Estdbamos poniendo en prictica otra innovacidon de
la reforma. Los objetivos, los contenidos, las actividades, etc. fueron aspectos
que desgranamos en nuestro analisis. De la evaluacion, los chicos no quisieron
hablar. Esta palabra podria ensombrecer todo el proceso, y yo no sentia tam-
poco la tentacion de insistir en ello.

La innovacion, decidimos todos, tiene que estar forzosamente en apretar el
acelerador de las actividades. Los chicos ya se habian aprendido ia cancion de
la metodologia activa y, como los profesores de la reforma nos esforzamos por
montar las clases con esta metodologia, estaban regocijados y agradecidos de
que se les brindara una nueva experiencia en este sentido.

Montar las actividades, que después contaré, suponia la utilizacion de loca-
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les distintos del aula. Tampoco la utilizacién del ticmpo podria ajustarse a la
acostumbrada. Pero si queriamos hacer otra cosa, estaba claro que la ruptura
de esquemas iba a ser frecuente en nuestro trabajo.

Comprendiamos todos que, aunque no tenian preeminencia, los objetivos
generales de la reforma iban a estar ahi; los contenidos minimos se asimtilarian
con el manejo de bibliografia y la realizacidn de las actividades; y estaba claro
que otros aspectos de la programacion, aunque tampoco estuvieran especifica-
dos, se tendrian en cuenta, era inevitable.

Les planteé que la tarea habia que afrontarla como un reto. Era un medio
mas que yo estaba utilizando para motivar el aprendizaje creador.

oSerian capaces de dramatizar un romance? (Podriamos llegar a componer
letra y musica para los romances como lo hicieron los juglares y hoy hacen los
canta-autores? (Tendriamos capacidad organizativa para levantar un mural gi-
gante en el que explicariamos distintos conceptos y realizaciones del romance-
ro?

Este reto no sorprenderia a la clase. Les tenia acostumbrados a asumir otros
parecidos; ya estaban acostumbrados a realizar «pinitos» muy cercanos a las
actividades que entonces proponia.

Aclaraciones para el paciente lector
Los objetivos

No tuve que consultar mas objetivos en ninguna taxonomia. Verdadera-
mente, nunca pretendi que éstos fueran ortodoxos. Todo el montaje de esta ac-
tividad medio escolar, medio extraescolar; medio disciplinar, medio interdisci-
plinar, tampoco habia pretendido ser demasiado ortodoxo.

Queria que todos los chicos participaran; que se lo pasaran bien y se divir-
tieran con los romances; que tanto profesores como alumnos utilizaran libre-
mente la imaginacion; que la experiencia les sirviera para algo; y, sobre todo,
que los chicos individual y colectivamente adquirieran sentido de responsabili-
dad ante el trabajo.

Los lugares

La realizacion de estas actividades precisaban de pequefios espacios, del
aula, ocupada habitualmente por el curso y de otros espacios de mayor capaci-
dad.

El tiempo

La puesta en marcha de las actividades y su realizacion requerian un nuevo
tratamiento del tiempo o temporalizacion de las actividades. La practica de to-
das las actividades se dilaté a lo largo de tres semanas. Los alumnos solicitaban
tiempo para trabajo fuera del aula con suficiente antelacidn. Algunas clases,
previo aviso, se dedicaron a facilitar el montaje de las actividades o a motivar
el trabajo creador; otras se dedicaron a presentar la actividad, etc.
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El agrupamiento

Los alumnos, como luego veremos, deberian reagruparse de distintas mane-
ras segun la actividad por desarrollar. Se utiliz6 el trabajo individual o perso-
nal, el pequefio grupo y el trabajo colectivo para la realizacion del mural gi-
gante.

La interdisciplinariedad

En las actividades interdisciplinares nos prestaron una valiosa colaboracion
los profesores de musica y dibujo. Sin ellos, estas actividades hubieran tenido
menos brillantez y apoyo técnico.

Aprendiendo a tomar apuntes con los romances

El objetivo en este caso estaba muy claro. No dictaba los apuntes para que
los chicos copiaran contenidos, que frecuentemente estan mejor expuestos en
los libros; lo hacia con la vista puesta en que los chicos aprendieran a escuchar
y a transcribir ordenadamente lo que habian escuchado.

Les habia explicado la necesidad de aprender a tomar apuntes en clase. Re-
coger informacidn hablada, y que ésta se pase al papel con fidelidad, sabiendo
recoger lo esencial ~les dije- no es tarea facil.

Se convencieron de que el tema del romancero o cualquier otro tema po-
dria servirles para empezar a conseguir el dominio de esta técnica intelectual.
No deberiamos dejar esta ocasidn.

Les expliqué una pequeiia sintesis de lo que dicen los libros de metodologia
del trabajo intelectual: el tamafio del papel aconsejado, los margenes, la necesi-
dad de contrastar los apuntes recogidos, etc.

No deberian intentar copiar literalmente las palabras pronunciadas por mi
durante la exposicién. Mds bien tendrian que ir sintetizando, segun su forma
de escribir, las ideas expuestas, sin dejar de consignar las que a su juicio les pa-
recieran principales.

Insisti en el hecho de que deberian mantenerse relajados, ya que, funda-
mentalmente, haciamos esto para que aprendieran la metodologia y no por la
adquisicion de contenidos en si. Era el primer intento para practicar esta meto-
dologia. Por tanto, deberian hacerlo lo mejor posible, pero sin nerviosismo ni
preocupacion.

Habia preparado los contenidos a conciencia. Compuse un esquema previo
que luego sirvid a los chicos para contrastar lo que habian conseguido. ElI es-
quema era breve y no muy profundo, porque en ningiin momento se pretendio6
agotar el tema, ni dar un esquema exhaustivo de la materia. Tenia muy claro
que los chicos no iban a ser especialistas en literatura y tampoco deberian pre-
sentarse ante un tribunal muy severo.

Cada uno de los subtemas iba precedido de un apartado enunciado en for-
ma interrogativa, con lo cual la exposicion aparecia mds motivadora. Los sub-
temas estaban enfocados hacia el origen de los romances, las clases, los ciclos,
los temas utilizados por los poetas y la importancia de esta composicion épica
a través de la historia.
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La charlita duré aproximadamente 25 minutos. Los alumnos, durante ésta,
no deberian preguntarme; si pudo hacerse, en cambio, antes de comenzada la
explicacion. y después de concluirla. La exposicion se hizo de una manera
conscientemente lenta. Asi los alumnos no se perderian, ni se quedarian des-
colgados.

El tiempo restante de la clase, los alumnos se dedicaron a contrastar, con
los comparieros mas proximos, sus apuntes; deberian subsanar las lagunas de-
jadas mientras se exponia el tema. Durante unos minutos, pues, contrastaron
los apuntos, los perfeccionaron y los dejaron perfilados para poder ser leidos.

Cuando va todos creyeron tener rematados sus trabajos, y para observar la
variedad que podria producirse, segun el estilo propio de cada uno, se leyeron
en voz alta algunos de los seleccionados por los propios chicos. Todos partici-
pamos en la correccidon de deficiencias, en la clarificacidon de las frases mal
construidas. De esta manera, tuve la oportunidad de repetir los puntos mas in-
teresantes de la metodologia y de alabar los aspectos mas destacables consegui-
dos por algunos muchachos.

Aunque a primera vista pudiera parecer que la metodologia de esta actividad
estuvo centrada en la clase magistral, en la practica los agentes fueron los
alumnos. Yo me limité a servir de magnetéfono y a orientar el trabajo que es-
taban realizando.

L.a musica y el romancero

Para llevar a cabo esta doble actividad artistica, distribui a los alumnos en
grupos de 7 u 8, procurando que en cada uno de ¢lios hubiera personas desta-
cadas en el tema musical y en el de dibujo y pintura.

En primer lugar, cada grupo deberia seleccionar los discos o cintas que en-
contrara; en segundo lugar, los responsables de cada grupo se encargarian de
hacer una lista con los romances y canciones populares mas apreciados en los
distintos grupos. -

Hecho este trabajo y fijado ¢l dia para la audicion, escuchamos los roman-
ces y las canciones populares. Discutimos su valor, entresacamos las melodias
y los ritmos mas apreciados y cada grupo retuvo el material que mas le conve-
nia para su ulterior trabajo.

A partir de estos ritmos, los grupos, por separado y con ayuda de la profe-
sora de musica, dedicaron algun tiempo a crear los ritmos apropiados para los
romances que deberiamos componer. Experimentamos adaptando melodias a
poemas ya realizados en clase, y pusimos letra después de haber creado algu-
nos ritmos. Espontancamente aparecieron instrumentos musicales. Nos faltaba
¢jercitarnos en la composicion de poemas.

Invité a los chicos a que imitaran un pequefio poema arromanzado. Yo
mismo participaba en el juego, intentando imitarlo también. Muchos de los
alumnos, parecia asombroso, dieron cnseguida con la clave de la composicion
de los romances. Los leian sin necesidad de que se les obligase. Constataron,
después de la lectura, que la mayoria estaban preparados para escribir un ro-
mance decente y presentable. La creacion de romances habia resultado menos
traumatizante de lo que suponiamos.
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De entre los producidos por los alumnos de cada grupo, tenian que elegir el
mas apreciado o el mas votado. Habia llegado el momento de sintetizar la
creacion poética con la actividad musical. Los chicos, divididos en grupos,
adaptaron las letras y musicas;, ensayaron su primera cancion; creada en co-
mun; y nos deleitamos y nos divertimos esforzandonos por competir sanamen-
-te. La audicion de las canciones les resultara siempre inolvidable.

Como puede comprenderse, esta actividad se realizd en el aula y fuera de
ella. Pero todos estuvieron responsablemente en movimiento: tanto los que es-
cribian bien como aquellos a los que les costaba hacerlo, tanto los que tenian
buen oido como aquellos que desafinaban constantemente. Todos, sin comple-
jos, dieron de si lo que tenian.

La plastica y el romancero

En una o dos cartulinas deberian, los chicos, articular su habilidad para el
dibujo y los colores con la plasticidad dramatica que representaban algunos ro-
mances. Este nuevo giro de las actividades ilusiono a la mayoria de los alum-
nos familiarizados con los tebeos o historietas infantiles, historietas que les si-
guen proporcionando placer y les introducen insensiblemente en el mundo de
la lectura.

También solicitamos del profesor de dibujo que preparara a los chicos para
contar historietas sencillas. Este colabord con los chicos, ensefiandoles los re-
cursos utilizados en la construccion de vifietas. De esta manera se les facilitaba
la posibilidad de dramatizar en vifietas la historia de cualquier romance cono-
cido. :

Los grupos de alumnos seleccionaron, cada uno por su parte, el romance
preferido; estudiaron la anécdota; levantaron un boceto de las posibles vifietas
y montaron la correspondiente historia, fragmentada en escenas.

Cada vifieta deberia llevar al pie, versos del romance escogido, alusivos al
dibujo correspondiente. Los globos de las vifietas deberian estar rellenados con
textos, creados por los propios alumnos.

Los materiales y la técnica empleada podrian variar con tal de que los
alumnos se atuvieran a las minimas normas de juego pactadas y explicadas al
principio de la actividad.

Esta actividad se realizé también dentro y fuera del aula. Y los chicos reali-
zaron su trabajo casi siempre en pequefios grupos.

El resultado lo pudimos contemplar en el aula donde fueron expuestos los
murales confeccionados por los distintos grupos.

Creacion de un mural gigante para explicar el significado
del romancero

Este trabajo pretendia ser la sintesis de lo realizado en las actividades ante-
riores. Todos los alumnos deberian participar en su confeccion. A partir de los
grupos creados para las anteriores actividades, cada grupo aportaria ideas para
levantar un gigantesgo mural. Hasta este momento, nunca se habia intentado
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en nuestro centro semejante tarea. Todos poniamos en duda la capacidad de
realizacion y sobre todo de organizacidn que requeria llevar a la practica seme-
jante idea.

El mural mostraria, a personas poco informadas sobre este tema, una visién
de lo que era y significaba el romancero.

Una puesta en comun, en clase, sirvio para que todos los aspectos se clarifi-
caran, se hicieran propuestas de modos de organizacion, se suscitaran ideas so-
bre los medios y materiales que se deberian utilizar.

Antes de que se llevara a la practica, los encargados de cada grupo presen-
tarian un boceto que tuviera el esquema de los contenidos, dibujos, etc. del
mural.

Cuando todos los grupos tuvieron preparado el material, fijamos el dia y la
hora en que los alumnos deberian poner manos a la obra para ensamblar, so-
bre un papelon de unos diez metros, los trabajos preparados y seleccionados
por el equipo organizador. Durante esta sesion de trabajo, todos los alumnos
tendrian encomendada alguna misién o tarea. Si surgian dudas y necesidades
habria que solventarlas antes del dia fijado. Yo habia explicado pacientemente
la tarea que deberian realizar; los encargados de la realizacion eran los unicos
responsables directos y por ello se deberia preparar muy bien de antemano las
dificultades que pudieran surgir.

La sesion de montaje tuvo, al principio, desorganizacion, titubeos, y hasta
conatos de juerga y dispersion. Yo observaba y callaba, esperando que poco a
poco se fueran centrando los despistados, porque la mayoria estaba trabajando
responsablemente y sabia muy bien lo que tenia que hacer. Habiamos solicita-
do permiso para continuar la actividad durante dos horas seguidas; pero todos
suponiamos que el tiempo resultaria escaso, si cada miembro no aportaba la
ayuda necesaria. Los que creyeron que con la aportacién de su trabajo indivi-
dual quedaba terminada su tarea se fueron dando cuenta de que para colgar el
mural en la clase tendrian que arrimar el hombro hasta que estuviera colocado.

El mural gigante quedo expuesto en el aula después de dos largas horas de
trabajo y la mayoria se sintieron satisfechos de haber podido realizar la pesada
pero divertida tarea que se habian impuesto.

Se habia cumplido también el objetivo de ver trabajar en un mural a los 40
alumnos de la clase.

Como puede comprenderse, llevar a cabo esta tarea precisa de un espacio
libre sin sillas ni mesas. Si gran parte de los 40 alumnos deben trabajar sobre
un papeldn, éste debe estar extendido sobre el suelo en un espacio libre.

Valoracion

Fundamentar la valoracion de estas actividades en un examen, en una en-
cuesta o cualquier otro instrumento de medida hubiera estado en desacuerdo
con los deseos de los chicos y los mios propios. No obstante, los chicos y yo
pensabamos que deberiamos celebrar una puesta en comun para valorar lo que
habiamos estado haciendo a lo largo de tres semanas largas. Asi lo hicimos.
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Lo mas divertido para ellos —y para mi también- resulto la sesion en que
los alumnos ayudados por los profesores compusieron ritmos v melodias a gol-
pe de palmas.

Lo mas gratificante para muchos, y quizd lo mds angustioso, fue el dia de la
composicion del mural gigante.

Lo mas criticado, en fin, resulto la utilizacion del tiempo. «Las actividades
oficiales segaban gran parte de nuestro interés e ilusion», dijeron. Yo también
comprendo que la ruptura del tiempo escolar tradicional resulta muy dificil;
estamos acostumbrados a salir de una clase para entrar en otra; a continuar
maiiana lo que hemos dejado de hacer hoy; a seguir manana en la quinta lec-
cion, porque hoy hemos terminado la cuanta.

Creo, por mi parte, que estoy en disposicion de afirmar que los resultados
son satisfactorios.

Con estas actividades, por ejemplo, se fomento la creatividad de todos los
alumnos de una clase. La creacién, con todos sus inconvenientes, es un ele-
mento basico de nuestra pedagogia, porque ayuda a formar alumnos creativos
y no simples robots, repetidores de lecciones. Y fomentar este aspecto personal
significa dar a cada hombre parte de lo que lleva dentro o, al menos, no negar-
le sus propias cualidades.

En cuanto a los conocimientos, aspecto que preocupa tanto a los que pien-
san que la ensefanza consiste fundamentalmente en saber cosas, recordemos
que lo aprendido por uno mismo se asimila mejor y resulta mas gratificante,
mas creativo y mas vivo.

He podido comprobar que estos trabajos suponen un desahogo y una libe-
racion de la sobrecarga de tension que acumulan nuestros alumnos a lo largo
del curso. Resulta, por ello, primordial que nuestras clases sean poco tensas y
si muy relajantes.

El balance, pues, de estas experiencias es mas bien positivo, si s¢ ticne en
cuenta, precisamente, los horarios, el numero de asignaturas, los métodos, etc.
de nuestros centros escolares.

Esta y otras experiencias, merece la pena que se pongan en practica. No po-
demos olvidar por mas tiempo que el aula no es la clase del profesor; es o de-
beria ser la clase de un grupo en el que los alumnos se encuentran a gusto y
responsablemente preocupados por el futuro.

La mayoria de los chicos del grupo habia asimilado qué eran, para que ser-
vian los romances, y quiénes los habian utilizado a través del tiempo. Sabia
que los chicos, después de estas sesiones, no se olvidarian, serian capaces de
explicar y de hablar sobre lo vivido en estas actividades.

La actividad de expresion mas aceptada fue la recreacion de poemas me-
diante la expresion plastica. Muchos manifestaban que esta actividad ademas
de agradarle sobremanera les habia ayudado a comprender mejor el sentido
épico de los romances.

Referian también que se habian dado cuenta de que escribir poemas no re-
sultaba tan dificil, ni tan aburnido como creian antes de participar en la expe-
riencia.
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El teatro
como experiencia docente

(La Antigona de Séfocles)

Francisco Javier NORIEGA MOLINOS
Maria del Pilar SAN JOSE VILLACORTA *

Ahora que se habla con tanta insistencia de la relacidn entre asignaturas y
seminarios, queremos exponer la experiencia que hemos llevado a cabo en
nuestro centro, el I.B. Mixto de Pefafiel (Valladolid), con la obra Antigona
como factor de union entre las diferentes areas, durante el curso 1982-83.

Si se tiene el cuidado de seleccionar una obra adecuada, es posible lograr
la partlc1pacxon de la mayor parte de los seminarios, asi como una colabora-
cién importante y esencial por parte del alumnado.

La obra que se escogid para el periodo 1981-82 fue Luces de Bohemia, de
Ramon del Valle-Inclan. El resultado fue tan espectacular, y la coordinacion
entre alumnos y profesores tan efectiva, que para el curso 82-83 se decidié re-
petir la experiencia del teatro. Se escogio la Antigona de Sofocles y se empezo
a trabajar desde el mes de octubre con el fin de dedicar a la obra el mayor
tiempo posible y obtener, de esta manera, el mejor resultado.

En el presente trabajo, pues, expondremos cémo hemos logrado la rela-
cidn entre las asignaturas a partir tanto del contenido de la obra en cuestion
como de los accesorios indispensables para su puesta en escena (vestuario, lu-
ces, escenario, attrezzo...).

~ La preparacion y la definitiva puesta en escena de la obra fue posible gra-
cias a la colaboracion entusiasta de la mayoria de los componentes del claus-
tro.

* Profesores del 1.B. mixto de Pefafiel (Valladolid).
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Objetivos

Nuestra intencion era la de ir mads alla del teatro como una actividad ex-
traescolar sin mds, como una experiencia contenida en si misma y preparada
sin cuidar lo accesorio. Queriamos acabar con la idea de que el teatro escolar
se debe limitar a obras de contenido fécil e intrascendente y de que no es nece-
sario cuidar lo accesorio, los detalles (luces, maquillaje, escemario, vestuario,
etc...) ni proponerse que los actores tiendan a la perfeccion, ya que la obra va
a ser representada ante los comparieros o los padres de los alumnos-actores,
publico de antemano predispuesto al aplauso largo y entusiasta sin atender a
la verdadera calidad.

Por otra parte, nuestro proposito también era el de que se obtuviera el
méximo provecho cultural en relacion con el programa escolar, implicando
historia, arte, musica, expresion corporal, trabajos manuales de diversa indo-
le...

Se pretendia ademas que los alumnos tomasen conciencia de sus propias
posibilidades para expresar verbal y corporalmente, de forma artistica, esta-
dos o pasiones que han padecido o han visto padecer.

Enfocabamos también nuestra tarea hacia el despertar en los alumnos la
conciencia de lo que significa el trabajo en equipo, de tal forma que quedara
patente la importancia de la aportacion de cada individuo para conseguir un
resultado final plenamente satisfactorio.

Y también, claro estd, se queria lograr que este acercamiento al hecho tea-
tral fuera, por si mismo, un rotundo éxito final sobre las tablas.

ALZADO
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Forma de obtener esos objetivos

Antigona fue, repetimos, la obra elegida'. A partir de ella como ejemplo
significativo de lo que es el teatro griego y el hecho teatral en el sentido lato,
se comprende que los seminarios de historia, literatura y griego tienen mucho
que ofrecer, tanto informando a los alumnos como a quien dirige. Asi se pue-
de lograr, por una parte, la formacion del alumnado sobre aspectos relativos a
la obra teatral, y por otro, que se ponga en escena con la mayor fidelidad po-
sible, fidelidad que forzosamente se ha de ver condicionada por las posibili-
dades concretas de los escenarios disponibles y otros factores (financiacion,
por ejemplo).

Hemos podido comprobar que con una obra teatral de estas caracteristicas
el alumnado encuentra una buena oportunidad para ampliar su vocabulario
activo. Asi mismo se amplia su cultura general al aprender nombre de dioses,
héroes y lugares clasicos en un contexto significativo. Se entra ademas de lle-
no en la mitologia griega y en las costumbres y usos de una sociedad alejada
de nosotros mas de veinte siglos y que sin embargo esta en la base de nues-
tros conocimientos y de nuestra experiencia.

Hay que hacer notar también que al alumno-actor hay que ensenarle a en-
tonar correctamente y con matices, y a pronunciar con claridad. Hemos podi-
do comprobar que los estudiantes solo obtienen beneficios con este ejercicio.

Por lo que se refiere a la documentacion de la obra a partir de las necesi-
dades materiales para su puesta en escena, el proceso fue asi:

I Sofocles, Antigona, Edipo Rey, Electra. Traduccion de Luis Gil, Ed. Guadarrama, Madnd.

El teatro...
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El primer problema fue, precisamente, el de como llevar a cabo la puesta
en escena de una obra clasica, que requiere mucho espacio fisico y un coro
obligatorio. Tras las necesarias deliberaciones se opto por una formula inter-
media entre e] teatro clasico y el moderno. De esta manera se pretendia resol-
ver algunas cuestiones de indole practica (debido, por ejemplo, a las posibili-
dades reales del centro, tales como presupuesto, mayor alumnado femenino
que masculino, etc.).

Se planted la pregunta de como iba a resolverse la cuestion del coro: en
nuestro caso se decidié que fuera encarnado por quince alumnas, que lleva-
rian mascaras de varon. El coro no cantaria, tal como seria de esperar, sino
que partiendo de la expresién corporal, aludiera con sus posiciones y movi-
mientos, al contenido de la tragedia.

Las mdascaras que queriamos que llevaran las muchachas tenian que ser
fieles al teatro clasico. Por eso ofrecieron un buen pretexto para la documen-
tacion de la obra: creimos que seria una buena idea buscar ilustraciones de
mascaras griegas y escoger un modelo a seguir. Tras consultar los libros que
la citedra de historia indico, se opto por refundir varias mascaras en un mo-
delo ideal.

Decidimos reproducir dicho modelo intentando seguir el procedimiento
original griego: el lino se reemplazé por gasa y el yeso por escayola.

Un problema del mismo tipo que el de las mascaras ofrecian los cascos de
los guerreros 2. Se utilizo el mismo procedimiento de busqueda de documen-
tacion para encontrar una muestra auténtica y de nuevo se intentd reproducir
un modelo original .

Los alumnos interesados tuvieron que confeccionar sus propios cascos,
con papel o gasa, en escayola, y ellos mismos se ocuparon de su acabado con
purpurina siguiendo las indicaciones de los profesores oportunos 4.

El vestuario era, a la vez que un gran problema, otra magnifica oportuni-
dad de instruccidn para los estudiantes. Se consultaron una vez mas los libros
recomendados, asi como algunos apuntes tomados del Museo Arqueoldgico
de Madrid.

Tomando el peplo como base, cada una de las tres alumnas que represen-
laban a Antigona, Ismene y Euridice, se tuvo que confeccionar su propio tra-
je, siguiendo el asesoramiento de los profesores oportunos.

También se consultaron libros para las tinicas de los varones. Entre los
modelos que sirvieron de base para el vestuario de los hombres llamaron la
atencidn las ropas de Platdn y Aristoteles segiin el fresco de Rafael en el Vati-
cano, asi como el Auriga de Delfos.

* Queremos hacer notar aqui que, debido al alejamiento que existe entre la tragedia clasica y
el espectador del siglo XX (desconocedor del entorno y de los personajes en cuestion), la direc-
cion considerd oportuno que los dos hermanos muertos en el combate, en bandos contrarios, es-
tuvieran presentes en la escena durante toda la obra. No hay que olvidar que en Antigona son
precisamente Polinices y Eteocles quienes desatan la tragedia, y teniéndolos uno a cada lado del
escenario, en plataformas independientes especialmente disefiadas para ellos, el espectador de
hoy tiene permanentemente presente el conflicto inicial.

3 Cf. Beltran Martinez, Arqueologia cldsica, Ed. Pegaso, sin afio, p. 478, figura 328.1.

+ Los alumnos confeccionaron sus cascos con un globo al que recubrieron con tiras de papel
engomado. Luego esperaron que se secara, con unas tijeras les dieron la forma apropiada y final-
mente les dieron una apariencia metalica.
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Problema aparte se nos ofrecia con el vestuario del guardia. Para que su
papel pudiera ser apreciado a primera vista por el espectador, nos parecia ne-
cesario que fuera con una indumentaria que indicara su funcion. Como lograr
una llamativa coraza se presentaba como una cuestion de dificil respuesta si
queriamos que los alumnos siguieran tomando una parte activa en el montaje
de los detalles de la obra.

Atendiendo entonces al papel que dicho guardia representaba en la obra,
un DCI"‘-UI]dJIHO rastrero y comico, sin miras mas altas que salvar su propia
vida al precio que sea y fingir lealtad al tirano, se optd por dar a su traje una
forma que acentuara el ridiculo. Se diseni¢o entonces un vestido cuya base era
tela de saco sobre la que iban cosidas escamas en tonos brillantes que iban
desde el azul claro al oscuro.
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Igual confeccion se utilizo para Eteocles, el hermano de Antigona muerto
en la batalla al servicio del tirano, si bien los colores de la armadura irian del
amarillo anaranjado al rojo, colores que para nosotros representaban el po-
der. Queda claro en la puesta en escena que el muerto cayo defendiendo al
nuevo rey de la ciudad, que también va vestido en rojo. Se le coloco a la dere-
cha del espectador, lugar de los elegidos.

Para Polinices, el otro hermano caido en la contienda si bien en el campo
contrario, se penso en un vestido sobrio y severo hecho de tela de saco al que
no se aiiadiria adorno alguno. Este muerto, colocado a la izquierda del espec-
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tador, no levaria casco. Se penso en esta forma de presentacion sin ornamen-
tos ante la imposibilidad de sacar al actor desnudo, como en un principio se
penso.

El vestuario del coro nos presentaba problemas especificos. Debido a la
funcién que el coro iba a desempefiar segun nuestro enfoque, moderno y
esencialmente simbodlico y que a la vez es fiel al espiritu clasico, se decidio
que sus trajes fuesen una mezcla de los antiguo y lo modemo. Asi, las masca-
ras serian fieles a un original griego, un varon anciano, como ya se indico y
sus trajes, todos iguales, estarian basados en la tunica, pero serian cortos {por
la rodilla, para facilitar el movimiento) y dejanan trasparentar una malla ne-
gra. La tunica seria de color amarillo- naranja suave por un lado y fuerte por
el otro, colores que se repetiran en el ropaje del Corifeo y en las telas que ser-
virian de decorado.

Por otra parte, considerando el papel simbdlico que atribuiamos al coro,
se busco otra oportunidad para documentar mas la obra. Se decidié que du-
rante la primera escena de la obra, la conversacion entre Antigona e Ismene,
en la que hablan de la muerte de sus hermanos en la batalla y la decision de
Creonte de que se enterrara a uno si y al otro no, el coro lentamente iria for-
mando con sus cuerpos la reproduccion del friso occidental del Templo de
Apolo en Olimpia, que describe la batalla entre los Lapitas y los Centauros,
arbitrada por Apolo. Desde este punto de vista, el coro conservaria su funcién
esencial: narrar los acontecimientos que no tienen lugar en escena y glosar lo
que ocurre en la misma, pero desde una perspectiva mas actual.

Se habra podido apreciar que hemos dado al color un papel fundamental.
El purpura para el poder, y por eso hemos vestido con tonos calidos a todos
los personajes que tenian alguna relacion con él o estaban a favor del mismo
(Eteocles de rojo, que murio defendiendo la ciudad; Ismene de rosa, entre la
duda de si servir al poder moral representado por su hermana, o al politico;
Euridice de blanco —por estar al margen— pero con una cinta roja en la cintu-
ra por ser la esposa del tirano; de rosa palido el mensajero de palacio). Y tam-
bién en tonos calidos el vestuario del pueblo junto con el del Corifeo, en co-
lores que, como ya se indico se repiten en el decorado y se transmiten desde
la escena hasta el coro, desde el poder del tirano hasta el pueblo.

Quién esta en contra de Creonte va en tonos frios: Antigona de azul claro;
Hemon, su prometido, en verde. Tiresias, el adivino, va de negro, y el guar-
didn, como ya se indic6, entre el azul claro y el oscuro, ya que estd al servicio
del tirano por conveniencia. Por la misma razon podia haber estado en con-
tra.

Magquillaje y peluqueria

El maquillaje supuso otra fuente de documentacion. Los actores griegos
llevaban mascaras, asi como el coro. Nosotros decidimos que no fuera asi: el
coro, masa uniforme que representa al pueblo, si las llevaria, pero los actores,
irtan maquillados de forma especnal pues no queriamos perder la fuerza del
gesto. Todos los actores serian maquillados idénticamente, como si llevaran
mascara: los parpados y los labios rojos: negras las cejas; blanca la cara. Este
tipo de maquillaje realzaba la mirada y los gestos faciales. Tiresias, adivino
ciego, aparecio con los parpados negros y cerrados.
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La idea no era original. En la puestas en escena del teatro cldsico francés
en el siglo XVII se utilizé este sistema que nosotros hemos segurdo®. Asi mis-
mo el teatro oriental utiliza este esquema de maquillaje que refuerza el gesto.

Por lo que se refiere al peinado, creimos oportuno que la mayor parte de
los actores saliera con el pelo rizado, documentdandose en las estatuas de la
Grecia cldsica. Los alumnos siguieron las indicaciones y ellos mismos se pei-
naron de acuerdo con ellas.

Masica

Se considerdé indispensable que varias partes de la tragedia fueran acom-
panadas de musica, pues dada la distancia entre el espectador griego y el con-
temporaneo creimos oportuno reforzar con todos los elementos a nuestro al-
cance el nudo principal de la tragedia, de tal forma que si ésta no llegaba de
forma intelectual, pudiese hacerlo de forma vital, intuitiva.

Los frangmentos que se utilizaron fueron sacados de:

- Los cuatro movimientos de la Marche de I'Esprit de Mikis Theodorakis.
— Oedipus Tiranus, también de Theodorakis.

Canto al sol, Atritum Musicae (musica de la antigua Grecia)

Actus 11, Jucundum mea vita de los Catulli Carmina (Ludi scaenici) de
Carl Orft.

La musica se selecciond, primero, por ser griega en su mayor parte, aun-
que el contenido no tuviese una relacion directa con el tema de la trage-
dia. En segundo lugar, se escogieron estas piezas por su fuerza expresiva. Asi
en la Marche de I'Esprit, fue la potentisima voz de Maria Farardouri lo que
atrajo nuestro interés. En tercer lugar, se eligieron dichos fragmentos porque
su ritmo acentuado ayudaba a los movimientos del coro.

|

La musica se reservo, basicamente, para comenzar y acabar la obra, asi
como para las intervenciones del coro. En este ultimo caso la musica se mez-
claba con recitaciones del texto de Antigona con voces masculinas.

El escenario

A lo largo de este trabajo nos hemos referido en varias ocasiones al esce-
nario. El montaje al respecto estaba concebido de una forma muy simple, a
base de paneles de tela en gradacion de colores. Hubo que tefiirlos a mano
pues no pudimos encontrar la gama de colores que estdbamos buscando.

El panel central era de color purpura, simbolo de! poder como ya se
apuntd. A ambos lados se colocaron otros tres paneles en intensidad descen-
dente hasta el amarillo-naranja, color que, como ya se dijo, une los tonos del
decorado con los de los trajes del coro.

Ante el panel purpura se colocod un trono hecho a base de cubos y pris-
mas, esto es, a base de volumenes bien definidos de color negro.

5 Cf. la pelicula Moliére dirigida por Ariane Mnouchkine, e interpretada por Le Théatre du
Soleil.
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El color negro iria también en el sitial de Corifeo, situado fuera del esce-
nario, muy cerca de los asientos del publico, a medio camino entre el coro vy
el escenario, para indicar asi su papel de mediador.

Bajo el escenario principal se extenderia el proscenio, donde el coro reali-
zaba sus movimientos alusivos a la obra. El escenario del coro vy el de los ac-
tores se unian por dos escaleras laterales que permitian, llegado el momento,
la entrada de coro en el escenario superior.

A ambos lados del lugar reservado al coro se elevaban dos tumulos desti-
nados a los hermanos muertos. Uno de éstos, el de Eteocles, iba cubierto por
una tela negra brillante y rica, simbolizando un enterramiento con todos los
honores, mientras el otro, el de Polinices, iba tapado por una tela gris oscura,
arrugada, de la que colgaban telas de saco desigualmente colocadas, aludien-
do a la suerte de este guerrero condenado a ser comido por las aves de rapifia.
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[luminacion

Parte esencial en el teatro de nuestros dias es la iluminacién. Todo el es-
fuerzo realizado por los actores no adquiriria las brillantez necesaria sin la
ayuda de unas luces bien colocadas, en cantidad suficiente y con los colores

adecuados.

En nuestro caso, la catedra de fisica y quimica se encargd de esto: se colo-
caron dos focos de luz blanca enfocando al trono desde arriba, un canon de
luz blanca enfocando al trono desde abajo, ocho luces en el techo enfocando
al escenario y otras ocho en el suelo mezclando blanco, rojo y amarillo; siete
focos blancos iluminando al coro y un foco blanco iluminando al corifeo.

Cada uno de los focos era de 150 vatios, de tal forma que la luz resultaba sufi-
ciente dado el tamario de escenario. El cuadro de luces (ver esquema adjunto)

fue confeccionado por los alumnos de fisica.

BOCA DE ESCENARIO . _ ____ ____ . ___.____________. -
' '
& & i T g Fuuuooa oF !
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:Df - S
N LY S I
ESQUEMA UNIFILAR DE INSTALACION ELECTRICA

Los tonos amarillos y rojos colaboraban, junto con los colores de las telas
de escena, para dar una sensacién calida y envolvente, sin aristas; de esta for-
ma se trataba de que el color, tanto en pigmento como en luz, fuese como la
tragedia; implacable y sin solucion, fatal.
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Programa

Con el programa que se entregaba a quienes iban a asistir a la representa-
cion se perseguia un doble objetivo: por una parte, nos proponiamos demos-
trar nuestro agradecimiento a todos los colaboradores; por otra, queriamos
acercar nuestro trabajo al espectador, sobre todo a los alumnos ya que a ellos,
primordialmente, estaba dedicado el trabajo. En é]l resumiamos lo que es el
teatro griego y nuestra forma particular de entender la tragedia en cuestion.

Para acabar de documentar la obra surgid la idea de ilustrar el programa
de alguna manera. Se creyo que lo mas oportuno seria hacer un dibujo inspi-
rado en una copia romana del busto de Sofocles, el autor de Antigona. La ca-
tedra de dibujo se encargo de la tarea.

La primera puesta en escena se llevo a cabo el 11 de mayo de 1983, dedi-
cada a los alumnos del centro y a los de formacién profesional, asi como a los
respectivos claustros de profesores.

La segunda vez que se representd fue el 12 de mayo, para el pueblo de Pe-
nafiel, ya que estaba incluida en el programa de las fiestas patronales.

Se represento por tercera vez en Valladolid, en el 1.B. «Nufiez de Arce» el
dia 20 de mayo de 1983, y una vez mas el 21 de diciembre del mismo afo a
peticion del Seminario Permanente de Actividades Extraescolares del 1.C.E.
en el Teatro «Valladolid», con invitacion a todos los centros de ensefianza
media de la provincia.

* %

Un trabajo que ha ocupado tantas horas y que ha cuidado el detalle con
esmero tenia por fuerza que resultar un éxito en las tablas, y asi fue. La obra
de Soéfocles fue entendida por los actores y por los espectadores, que acepta-
ron tanto la tragedia clasica como el hecho de que el teatro es un arte que
merece la pena cultivar.

Pero quizas lo mads importante fue que todos los alumnos se dieron cuenta
de que en el trabajo en equipo no hay tareas secundarias ni pequefas, y que
cada uno ha de hacer su tarea, cualquiera que sea, con la maxima perfeccion
para que el resultado final sea un éxito.

En este tipo de trabajo en equipo es tan importante la tarea del protago-
nista como la del actor que apenas esta unos minutos en escena, la del ma-
quillador como la del encargado de la iluminacion.

Se logro, asi mismo, que la informacién que habian adquirido en las dife-
rentes asignaturas cobrara vida por si misma al estar todos embarcados en la
tarea de conseguir un objetivo comun: lograr el mayor esplendor para la obra,
de tal manera que el espectador quedara cautivado por lo que alli se le ofre-

cia.
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Otro montaje
de Tres sombreros de copa

Manuel AMADOR *
Francisco CARRERAS *
Melquiades PRIETO **

Es muy probable que en tu instituto se esté ensayando también una obra
de teatro. También, con toda probabilidad, 1a obra en cuestion no pase de ser
una de tantas escenificaciones estudiantiles: una buena excusa para ilenar
unas horas de la semana cultural, de la fiesta de fin de trimestre o curso, o
como medio de sacar unas perrillas para «un viaje de estudios», etc. Quiza tu
mismo te hayas responsabilizado de su montaje y no te guste el tono de re-
tranca que emplean tus compafieros para hablar de los «locos del teatro». Ex-
cepcionalmente tal vez pertenezcas a un centro donde el teatro sea «respeta-
do» e incluso reconocido. Nosotros, los integrantes de esta experiencia, éra-
mos, en el curso 82-83, alumnos y profesores del [.B. mixto de Telde (Las
Palmas), un centro donde no existia especial apoyo para estas otras activida-
des, pero que tampoco ofrecia mayor resistencia que la inercial.

Nacimos como grupo aficionado, no encuadrados en ningin curso acadé-
mico como tal, sin compromiso oficial alguno (no habia fecha de estreno ni
cosa parecida), ni tan siquiera como actividad promovida por un seminario
didactico concreto. Tampoco supone esto que nuestra aparicion fuera de la
nada !. Digamos, para entendernos, que lo Unico que perseguiamos era, sim-
plemente, hacer teatro.

* Alumnos de C.0.U. en el I.B. mixto de Telde (Las Palmas).
** Profesor agregado de lengua y literatura espafolas en Jaraiz de La Vera (Caceres).

! En el curso anterior un grugo de este mismo centro habia recibido un premio nacional de
«Viajes culturales por Espafian, dfl M. de Cultura, por un proyecto de itinerano teatral por Espa-
fia.
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Formacion del grupo

Como en cursos anteriores, en su inicio, la vicedireccion del centro con-
voco reuniones exploratorias para conocer cudles eran las posibles comisio-
nes (asi se llamaban), responsables de las distintas y tradicionales actividades
culturales. La de teatro como tal ni tan siquiera fue anunciada, a la espera de
que alumnos y profesores interesados en ello se organizaran por su cuenta.

Asi las cosas, cuando ya habia transcurrido el primer mes de clases, con
los horarios ya fijos y las conversaciones de pasillos muy adelantadas, se reu-
ne por primera vez el embrion originario del grupo (no mas de cinco perso-
nas) que posteriormente participo en el montaje de Tres sombreros de copa.

Como primera medida, se bautiza al neonato colectivo teatral con el nom-
bre de «Los gusanos», intuicion muy ajustada de lo que se veia venir. A con-
tinuacion, sus miembros se autodeclaran productores asociados y comité de
lectura en busca de un texto que diera pie al ruinoso negocio de un montaje
teatral. Sin mas dilacion repartimos, segin nuestras afinidades, cada una de
las parcelas de responsabilidad de todo espectaculo teatral. Desde aquel mo-
mento nos convertimos en: director artistico y escendgrafo; ayudante y regi-
dor; atrezzista y utilero; disefiador de carteles y vestuario, y responsable de
actores y «relaciones publicas».

Eleccion del texto

Entre todos fijamos las condiciones que debia reunir el «texto ideal» para
su adecuada representacion:

~ Verdadera significacion en la historia teatral espafiola.

-~ Universalidad de su tema central.

— Facil escenificacion en el salon de actos de nuestro instituto (vid. epi-
grafe de escenografia).

- Un numero de actores que estuviera dentro de nuestras posibilidades
de «contratacion».

- De época actual, para evitarnos problemas afiadidos de filologia o de
versificacion.

— Un vestuario y mobiliario sencillo y en cualquier caso que fuera facti-
ble en nuestro taller?.

— Que, en lo posible, tuviera un tratamiento humoristico, aunque esta
no fuera una condicion indispensable.

Después de un mes de lecturas y de reuniones periddicas fuimos dejando
textos de Valle, de Garcia Lorca, del teatro realista de posguerra, o de los ul-
timos éxitos de la década de los 70, para por fin centrarnos en la obra de Jar-
diel Poncela y Miguel Mihura.

3 _\{arios de los integrantes del grupe habian aprendido en el afio anterior las técnicas de mo-
delacién y de uso de papel en el escenario. Se habian montado también Viva el duque nuestro
duerio de J. L. Alonso de Santos y Lisistrata de Aristofanes.
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La decision ultima se inclind hacia Tres sombreros de copa porque reu-
nia, para nosotros, ciertas ventajas:

— Era un hito en el teatro de este siglo.
-~ Sus propuestas innovadoras se mantenian vigentes .
- Exigia un solo decorado para toda la representacion.

— Un numero de actores, aunque amplio, relativamente controlable (vid.
epigrafe de reparto de papeles).

~ Un tipo de humor que rapidamente enganché a los casi nedfitos faran-
duleros.

Preparacion del texto

Durante el periodo de lectura habiamos manejado un solo ejemplar de la
edicion de Jorge Rodriguez Padrén ¢ que incluye una amplia introduccién so-
bre distintos aspectos de la obra teatral de Mihura vy, en especial, valiosas ob-
servaciones en torno a la gestacion vy significado del texto en estudio. De in-
mediato, compramos otros cuatro ejemplares de la misma edicién y un ejem-
plar de las publicadas por Castalia  y Narcea®, que eran, segiin nuestras noti-
cias, los estudios mas completos y recientes que estaban a nuestro modesto
alcance.

Con este somero bagaje bibliografico, cada elemento dedico sus esfuerzos
a tapar lo mejor posible los rotos que iban apareciendo en la preparacién in-
dividual de la parcela encargada a su cuidado. Con todo, cada uno se apafoé
como mejor pudo y asi, al cabo de quince dias, disponiamos ademas de los
estudios citados, de un numero indeterminado de textos de historia (manua-
les, libros de consulta, libros de texto, etc.), nuevos ensayos teatrales’, revistas
de informacion general, publicaciones especializadas en teatro®, viejas carte-
leras de cine, ctc.

Inmersos ya en el agitado mundo de la cultura de los afios treinta y a la
vez en la anécdota personal de Mihura, pasamos, sin casi darnos cuenta, al
desmenuzamiento de la comedia para penetrar asi en ese peculiar mundo del
aparente sinsentido, llamado mas tarde «khumor codomicesco».

Para evitar una engorrosa prolijidad exponemos a continuacion el esque-
ma basico usado ya desde los ultimos dias de noviembre:

* En coincidencia con nuestro montaje, el C.D.N. repuso esta misma obra en el Maria Gue-
rrero de Madnd.
q ‘ ll;'isl;lU RA, Miguel, Tres sombreros de copa, Edicion de Jorge Rodriguez Padron. Ed. Céte-

ra, .

5 MIHURA, Miguel, Tres sombreros de copa, edicion, introduccion y notas de Miguel Mihu-
ra. Ed. Castalia, Col. «Cldsicos Castalia» n° 80, Madrid, 1982.

* MIHURA, Miguel, Tres sombreros de copa, comentario de Emilio de Miguel. Ed. Narcea,
Madnd, 1978.
19775RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espaiiol. Siglo XX. Ed. Catedra, Madrid,

AMOROS, Andrés; MAYORAL, Marina; NIEVA, Francisco, Andlisis de cinco comedias.

Ed. Castalia, Madrid, 1979.

* Primer Acto, n® 10, Madrid, 1959.

85



PNREM | 5

mo»’?).

Antecedentes de la época:

o ebullicion cultural de los afios 30.

o vanguardismos («lo inverosimil, lo desorbitado, lo incongruente, lo ab-
surdo, lo arbitrario, la guerra al lugar comun y el topico, el inconformis-

o Enfermedad.

Antecedentes personales de M. Mihura:

e Viaje con la compafiia de Alady.

e Forzado rompimiento amoroso con una novia suya.

Disposicion de los elementos dramadticos:

12 Escena | El mundo de la transgresion || Mundo convencional = D. Rosario

Final de la obra

Acepracion hicida

de la derrota _

Victima —— D. Rosario
del mundo convencional

! |
! . I
(antitesis de la «vlirtuosa sefiorita») timido y cursi I
I !
o= [ I
21 I
ey } |
° I ol Buby D. Sacramento
= ! £ Mrge. Olgla 8diozo Sefior
E | ~- armela — Dianic azador astuto
3 I8 : Trudy Paula Dionisio Alegre explorador
A | e Sagra Guapo muchacho
I § : Fanny«t- — - — — i e Anciano militar
[¥]
! £ | |
=) i
T |
|
]
|
|
|
|
|

Escape

Entramado de relaciones en Tres sombreros de copa.

s Cfr. MIHURA, ob. cit. prélogo a la edicion propia.
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Los personajes y su asignacion

Asentado el funcionamiento interno de la pieza y ya en la primera sema-
na de diciembre, iniciamos el estudio de los personajes desde el punto de vis-
ta de la interpretacion.

Repartimos el elenco en cuatro grupos segun las mas viejas tradiciones de
la produccion teatral:

o 5 Vedette - Paula
Brupo: < | Galdn - Dionisio

D. Rosario

2° grupo: 4 primeras figuras D. Sacramento
g : Buby

El odioso sefior

3o grupo: 10 caracteristicos Fanny
con palabra o escena | Sagra
Trudy
Carmela
Madame Olga

El anciano militar

El cazador astuto

El guapo muchacho

El alegre explorador

El romantico enamorado

4° grupo: Un numero indeterminado Un indio
de figurantes (como minimo éstos) | Un viejo lobo de mar
Un arabe
2 bailarines
3 cotillas

2 chulos (¢l-ella)

Cada uno de los integrantes fijos del grupo se habia hecho cargo provisio-
nalmente de alguno de los papeles y a su vez buscaba candidatos nuevos. De
este modo en pocos dias conseguimos suficientes aspirantes. El método de se-
leccién puede resumirse asi:

1. Localizacion de aquellos alumnos que ya habian participado en algu-
no de los montajes del curso anterior y propuesta para un personaje deter-
minado (se le contaba someramente de que se trataba pero no se le daba tex-
to).

2o Conseguido su compromiso inicial se le citaba para un dia concreto y
pasaba una pequefia prueba sobre una escena, a partir de su propia improvi-
sacion.
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3o Desdnimo inmediato de una buena parte de los interesados y eleccion
de entre los que mas posibilidades ofrecian para amoldarse a un trabajo de es-
fuerzo continuo.

Cuando llegan las vacaciones de Navidad teniamos «solucionados» los
personajes de mayor emperio (los tres primeros grupos) a excepcion de D. Sa-
cramento y del Anciano militar, que se nos resistian, debido, muy probable-
mente, a que ambos tipos caricaturescos suponen una mayor experiencia vi-
tal.

El elenco definitivo no lo conseguimos hasta muy avanzado el mes de fe-
brero, pero los ensayos se iniciaron regularmente en enero gracias a que de
los principales papeles se hacian cargo los mas experimentados y de mayor
compromiso con el proyecto inicial. En total éramos tres profesores y veinti-
dés alumnos (mafana, tarde, noche, B.U.P. y C.0.U.) y una ex-alumna.

Ensayos

Al tener una procedencia académica tan diversa, fue preciso establecer un
turno de ensayos amoldable a los distintos horarios de alumnos y profesores.
Se dedicaban, como término medio, unas seis horas semanales a los ensayos:
cuatro horas especialmente dedicadas a las escenas de parejas o trios y otras
dos a escenas de movimiento.

La sesion se iniciaba con una lectura de mesa, comentada muy al detalle
por el director o ayudante, para pasar de inmediato a la improvisacion sobre
lo leido. Para fijar movimientos generales, nos ayuddbamos de unos sencillos
apuntes trazados a partir de las improvisaciones anteriores:
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17 acto: entrada de Paula.

Luces: fondo, proscenio y paredes laterales.

Cowversacion

& Avavés ole
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® Buby,(®) Paula y() Dionisio

Dc este modo quedaban fijados los hallazgos precedentes y cada actor po-
dia evolucionar sobre lo ya dominado hasta conseguir que su personaje fuera
tan topico como su arquetipo exigia y tan propio como para ser de creacion
individual.

Fueron especialmente duras las sesiones dedicadas a conseguir ritmo; Tres
sombreros de copa es una obra maestra de la alternancia: escenas intimas se
resuelven en jolgorios mayusculos (presentacion de los personajes en el 1¢
acto, inicio y final del 2¢, entradas de D. Sacramento y D. Rosario en el 3,
etc.) No menores fueron los problemas planteados por las réplicas del humo-
rismo de Mihura. Se juntaba ahi la dificil apropiacion verbal del chiste con la
obligada «naturalidad» dentro la escena mas absurda y descabellada.

Escenografia

Como puede comprobarse en el croquis adjunto, nuestro escenario pre-
sentaba unas peculiaridades que lo hacian, en principio, poco adecuado para
ningun montaje que exigiera entradas y salidas de distintos puntos: no hay
puerta de foro y el espacio de la derecha queda incomunicado para cualquier
movimiento posterior.

Tres sombreros de copa exige dos entradas practicables (una lateral y otra
de foro) y una tercera para balcon (sin salida). Pese a tal desproposito la solu-
cion adoptada demostré ser funcional y estéticamente atractiva: colocando
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Otro montaye...

unas simples mesas de madera se incorporaron al escenario los dos recodos
del pasillo delantero. De este modo la ventana alli situada se convirtio en el
balcon de «las lucecitas de las farolas del puerto» y el rincon contrario en el
lavabo. Con esto, la escena giraba sobre la cama central y nos permitia practi-
car a la izquierda del espectador la puerta de la habitacion contigua y a su de-
recha la del foro.

Hecho el esquema del escenario, faltaba el disefio de una escenografia di-
recta y chocante que transmitiera todo lo que de patetismo hay en esta farsa
con fondo tragico. Nuestros posibles espectadores, desconocedores en su gran
mayoria, de la obra de Mihura debian saber, de inmediato, que asistian a una
muy especial noche en la vida de un joven timido y cursi que tiene ante si la
posibilidad de redencion y no se atreve con ella. ¢Cémo lograr transmitir ese
sentimiento de frustracion, sin traicionar el espiritu del texto? Pues a partir
de el.

Desde el inicio del proyecto nos habia llamado la atencion la insistencia
con que D. Rosario alaba la dichosa habitacion de su hotel, que, por lo que él
nos cuenta, se cae a pedazos (recuérdese, entre otras, la primera escena en
que obliga a Dionisio a meterse debajo de la cama para encontrar un trozo de
madera en buenas condiciones).
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Don Rosario Buby

Desde esta intuicion, pasamos a disefiar una habitacion que mantuviera
todos los elementos del mobiliario que Mihura detalla en su acotacion inicial
pero que a la vez transmitiera una sensacion de ruina.

Colocamos unos soportes de madera todo alrededor del escenario, los uni-
mos entre si con cuerdas y tablillas y, sobre ellos, fuimos tendiendo capas de
papel de desecho que previamente habiamos ablandado en agua, yeso y colo-
rante. Al paso de los dias, todas las paredes quedaron rigidas, escayoladas, pero
a la vista del espectador en ruina total.



Otro montaje...

Una vez fijo todo el armazon, montamos la puerta de la habitacién (debia
resistir varios portazos) y la puerta del ropero, con espejo, pero sin cuerpo: no
iba a ser visto por el publico y asi se facilitaba la salida de la pareja que se en-
cierra en é] durante el segundo acto.

El sofd y la cama, centro de las escenas mas importantes, los subimos en
dos tarimas con lo que conseguiamos que todo el publico tuviera una vision
adecuada y que se rompiera el convencionalismo del interior de nuestra habi-
tacion.

Como remate del decorado introdujimos los pequefios detalles de atrezzo:
interruptores de luz, sombrereras, maletas, jarras de agua, etc., y un teléfono
de horquilla conectado al aire.

Resuelto el espacio principal, trazamos el esquema de actuacién de los
veinticinco actores que intervienen en el baile del segundo acto:

- al abrir las cortinas bailan ritmos de jazz (19 actores). Por las puertas de
la sala aparecen, con algarabia, los figurantes mas decorativos: indio,
viejo lobo de mar, drabes, etc. (la luz del proyector los seguira en todos
sus movimientos).

~ mientras suena, ahora, la voz de Ella Fitzgerald, descienden del escena-
rio los actores sin parlamento. Se pierden, sin dejar de bailar, por las
puertas del fondo.

— las parejas del escenario colocan sus frases con las caidas de la musica.

— abandonan todos progresivamente la escena miiltiple, dejando a Dioni-
sio en la cama y a Paula y Buby en el sof4.

Iluminacion
La iluminacidn de este entramado se dispuso en cuatro niveles de enfo-
que, todos controlados desde la mesa de direccion:

l.— Pared del foro, en tonos blancos, rojos y amarillos para «vacian el
fondo de la habitacion (500W).

2.— Techo del proscenio con predominio del rojo para crear un ambiente
de ebullicién y, a su vez, entonar todos los elementos de la accién
(500W).

3.~ Paredes y techo del patio de butacas: blancos y azules que aportaban
la luz de representacidn, variable segun las escenas (1800W).

4.~ Foco blanco del proyector de cine que usado a modo de cafion seguia
determinadas escenas en el baile del segundo acto (300W).

Vestuario y maquillaje

Convencidos de que el aspecto externo de cada personaje necesitaba ser
remarcado para lograr esa evidencia a la que haciamos referencia anterior-
mente, pedimos a nuestra patronista que disefiara los figurines dentro de la
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Dionisio
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Otro montaje...

moda de la época, pero sin ajustarse en exceso. Fue asi como las chicas del
ballet aparecieron tan «alegres» y Buby como un negro de pelicula america-
na, (ver figurines).

La confeccion fue resuelta artesanalmente, con telas baratas (forros) y con
la requisa de viejos trajes familiares. El maquillaje no ofrecid grandes dificul-
tades, por su modestia; la excepcion fue la de Buby, a quien ponerse bien ne-
gro le llevaba una larga hora de cremas.

Carteles y programas

Cuando la fecha del estreno se fue acercando, el responsable de las rela-
ciones publicas hizo que periodicamente fueran apareciendo, por las paredes
del centro, unos carteles anunciadores. Al principio incluian minimas refe-
rencias de texto, autor, y grupo, para ir progresivamente auinctando en fre-
cuencia, tamano e informacion a medida que nos ibamos acercando a la re-
presentacion. En la dltima semana se colocaron los definitivos, se difundié la
noticia por las radios locales y se multicopiaron los programas de mano.

Representacion
El dia treinta de mayo, sabado, a las once de la mafana, con el salon de

actos abarrotado de publico se estrend con el éxito merecido. Se repuso en
varias ocasiones.
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Técnicas de la creatividad







«Collager

(Andlisis y sintesis en el conocimiento y en
la experiencia artistica)

Eliacer CANSINO MACIAS *

La educacion ha de ser siempre una realidad viva. El anquilosamiento, la
rutina, el olvido de la realidad presente y la pérdida de las motivaciones son
siempre los peores enemigos de un proceso educativo. De ahi que se haga ne-
cesaria la adaptacion progresiva de programas y métodos. Por ello, y dado el
interés que las actividades culturales logran despertar en el alumno, asi como
la posibilidad que éstas ofrecen de trabajar en un proyecto comun, vivifican-
do la lenta cadencia de las clases, hemos llevado a cabo la experiencia que a
continuacion describimos y que hemos denominado: ««COLLAGE: andlisis
Vv sintesis en el conocimiento y en la experiencia artistica».

Aunque originariamente la idea surgio en el contexto de unas clases de fi-
losofia en torno al «Andlisis y sintesis de la metodologia del conocimiento»,
hemos preferido, en la exposicion, no incidir sobre este hecho, ya que la fun-
cionalidad de estas dos operaciones —analizar y sintetizar— son propias de
cualquier quehacer intelectual; ademas esto permite llevar a cabo la expe-
riencia en contextos mas generales,

A continuacion exponemos graficamente un esquema del conjunto de las
actividades y de su desarrollo progresivo. Para su recta interpretacion debe-
mos hacer constar que las «sesiones» no corresponden a un solo acto, sino a

* Catedratico de filosofia del I.B. «Los Alcores» de Mairena-Viso del Alcor (Sevilla). )
Colaboraron los siguientes alumnos: M* Dolores Boniila Cuevas, J. Miguel Brenes Rodriguez,
M+ Angeles Cadenas Lara, Beatriz Carrién Carmion, Sofia Fernandez Rojas, Virtudes Guillén Lopez,
M: Dolores Jiménez Garcia, José Antonio Lopez Roldan, Francisco Monllo Benitez, Jesus Mori-
llo Bonilla, Antonio Ortiz Guerrero.
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un conjunto de dias variables segun la necesidad e interés. De estas sesiones
unas son teoricas (constituyen la estructura ideologica del proyecto) y otras
practicas (realizacion concreta del trabajo):

Esquema del proceso de elaberacion del «COLLAGE»

-analisis
1# sesidn planteamicnto de —sintesis
los objetivos —experiencia artistica
i
Elementos analisis de la
generales 2% sesion idea central
de este «Collage»
tipo de T
experiencia analisis del
3% sesion concepto de
«westructura»
T
constitucion del
4 sesion «criterion | —el humor
ordenador
I
2 cpai eleccion de —La cantante calva
3¢ sesion textos de E. lonesco
~Para acabar con la
cultura de W. Allen
-El fallero (pasacalle)
Resolucion de J. Serrano
de la ~El gato montés
experiencia (pasodobie torero)
concreta de M. Penella
~Pasan los campanilleros
(marcha procesional)
de M. Farban
62 sesion integracion
participantes
I
72 sesion creacion de
«hipotesis»
I
82 sesion montaje escénico J -vestuarios
~decorados
-luminotecnia
~interpretacion
puesta en escena l —Cdomo hacerse un
del « COLLAGE» traje con reltales
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Collage, anédlisis y sintesis...

1* Sesion: Planteamiento de los objetivos generales

En nuestra experiencia educativa nos encontramos, a menudo, con dos
problemas importantes:

le. La dificultad con que se encuentra el alumno para resolver proble-
mas de analisis y sintesis en la organizacion de cualquier unidad didactica.

2¢.  La dispersion de sus conocimientos y, por tanto, la ausencia de una
estructura mental que les permita organizar los distintos saberes en una vi-
sién coherente de la realidad.

Ante estos dos problemas, «circunstancias» de las que parte nuestra ac-
tividad educativa, hemos disefiado una experiencia que, tomando como base
la construccion de un Collage Teatral, permita salvar las dificultades anterio-
res y lograr los siguientes objetivos generales:

1. Conseguir que el alumno logre realizar sin dificultad los procesos de
analisis y sintesis.

2. Comprensién del concepto de estructura como elemento gue permite
la integracion y destntegracion del conjunto.

3. Aprendizaje en la utilizacion de criterios, base indispensable de cual-
quier proceso de analisis y sintesis.

4. Integracion de estos conocimientos en una realidad mas amplia, en este
caso la experiencia artistica.

5. Aprendizaje de la colaboracion en grupo: diversificacion de activida-
des, puesta en comun de ideas, ayuda mutua.

6. Extension de los resultados de la experiencia a la comunidad educativa,

2# Sesion: ¢Qué es un «collage»?

Entendemos por «Collage»: aquellos cuadros hechos de diversos materia-
les, en principto heterogéneos, pegados en un lienzo, y que en su conjunto
forman un todo con sentido en si mismo.

La misma definicion del collage nos pone en la pista de los objetivos plan-
teados: analisis y sintesis. Se trataba, pues, de analizar los elementos sueltos,
comprenderlos e integrarlos en un conjunto coherente.

.. Tomando como instrumento de trabajo la propia definicion del collage
iniciamos una reflexion en torno a ella. Surgen de ahi vanas reflexiones; sin
embargo son de destacar, fundamentalmente. tres:

I. Discusion en torno a la idea de como ejecutar por nuestra parte un
collage teatral La cuestion central puede describirse asi: dcdmo es posible
«traducir» un fenémeno estético pensado, en principio para la pintura, al tea-
tro?

En este sentido la reflexion nos lleva a la conclusion de que un lienzo no
€s mas que un espacio artistico en el que ha de ser plasmada una idea me-
diante la linea y el color. Como tal espacio artistico la escena teatral cumple
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la misma funcidn que el lienzo, sélo que tridimensional y con la posibilidad
de un movimiento real de las imdgenes y elementos constitutivos. La cons-
truccion de ese espacio lo constituye la escena y su decorado, que habra de
ser construido con la sencillez y «limpieza» de un lienzo. De ahi que pense-
mos, para la ejecucion de la obra, en un decorado de colores nitidos, a ser po-
sible simples bastidores con tela blanca, simetria del lienzo en el cuadro, y a
los que la luminotecnia y los personajes irdan dando color.

2. Lasegunda reflexién, en orden al esquema del «collage», surge en tor-
no a las ideas de simultaneidad (estatica) y discursividad (movimiento). Es
decir, el «collage» representa un todo simultaneo, el conjunto de elementos
aparece de una vez, en un solo tiempo. ¢Es posible realizar la misma idea en
el discurso teatral? No cabe duda de que el medio distinto exige el movimien-
to discursivo y la sucesion en el tiempo de los elementos. Esto parece inevita-
ble y pensamos, por tanto, que es el espectador, en su recuerdo, quien debe
agrupar en un solo tiempo el transcurso de los hechos y pensarlos en conjun-
to como partes de un todo.

Recogimos y comentamos, en este sentido lo que cuenta Octavio Paz,
acerca del simultaneismo poético, en su obra: Los hijos del limo (edit. Seix
Barral, Barcelona, 1981, pag. 171-2):

«Otra tentativa para allanar el obstaculo que se opone a todo simultaneis-
mo verbal fue la del poeta francés Henri-Martin Barzum. Este obstacu-
lo es doble. ¢Como dar una representacion simultanea del movimiento,
que es por naturaleza un proceso, una sucesion y particularmente del mo-
vimiento per se: el tiempo? ¢éComo organizar la materia verbal, que es por
esencia temporal y sucesiva, en una disposicidn espacial y simultanea? La
cohesion de Henri-Martin Barzum, fundador del grupo «simultaneista»
del que fue miembro Apollinaire por una corta temporada, fue aun mas
simple que la de los futuristas: convertir el poema en una especie de drama
musical. (...) La limitacion del método era obvia: cada actor tenia que de-
cir su parte al mismo tiempo que los otros decian las suyas. La limitacion
era en verdad una imposibilidad: el poema era inaudible.»

3. Por ultimo, los alumnos preguntan y reflexionan en torno a la idea de
la autonomia de las distintas partes del «collage», es decir: ¢son independien-
tes del conjunto cada uno de los elementos?

Aunque las definiciones que tenemos a mano, asi como el estudio de va-
rios collages de Braque y Picasso y la observacion de poemas dadaistas no nos
resuelven la cuestion, determinamos que, ciertamente, cada uno de los ele-
mentos mantiene una relativa autonomia, puesto que cada uno de ellos posee
un cterto contenido semantico, aunque sea el todo el que exphque verdadera-
mente las partes y sus funciones.

3+ Sesion: El concepto de estructura

Durante esta sesion pudimos reflexionar sobre el concepto de estructura,
base de las modernas concepciones de las ciencias humanas y de cualquier n-
terpretacion organica de la realidad.
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El «Collage» mantiene una relacion de semejanza con una estructura.
Analizamos este concepto tomando como base el siguiente texto extraido del
Diccionario de filosofia de José Ferrater Mora (Alianza Edit., Madrid, 1980):

«Se entiende por «estructura» algun conjunto o grupo de elementos rela-
cionados entre si segun ciertas reglas, o algiin conjunto o grupo de ele-
mentos funcionalmente correlacionados. Los elementos en cuestidon son
considerados como miembros mas bien que como partes. El conjunto o
grupo es un todo y no una mera parte.»

La idea de estructura responde a la idea de la construccion que pretende-
mos. Nos hace ver, fundamentalmente, la ligazon funcional de cada elemento
en la sintesis y la particularidad de los mismos en el conjunto (analisis). Asi
como nos permite también reflexionar sobre la idea de modelo (esquema ex-
plicativo de los hechos) tan usual en las ciencias tanto de la naturaleza como
del espiritu.

% Sl 5 T, i s i

4* Sesion: Constitucion del criterio ordenador.
En el analisis del concepto de estructura nos hemos detenido en la refe-
rencia a «ciertas reglas» que establecen el orden de las relaciones. Estas «re-

glas» o0 normas que determinan la funcién de cada una de las partes son lo
que nosotros hemos denominado criterio de ordenacion.

El andlisis de esta idea es importante no sélo en el trabajo en cuestion,
sino en cualquier tipo de andlisis, sintesis, definicion o division (métodos ge-
nerales, todos ellos, de las ciencias y que forman parte de cualquier metodo-
logia de conocimiento).
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El criterio constituira el hilo rojo que habra de recorrer todo el «Collage».

Tres criterios se barajaron en las sesiones respectivas de este apartado
como claves ordenadoras:

1. CRITICA: el «collage» se ordenaria en torno a expresiones criticas de
diversas situaciones sociales.

2. EL ABSURDO: criterto éste que interesaba a los alumnos por la situa-
cion del mundo actual, las cnsis de nuestra civilizacion y por el interés
que el estudio del Existencialismo provocaba en ellos.

3. EL HUMOR: éste ultimo fue el criterio elegido. Fundamentalmente
porque era capaz de agrupar a los dos anteriores y porque, en vista al
publico receptor de nuestro trabajo, se pensaba que seria el que mejor
mantendria el interés y la motivacion.

5s Sesion: Eleccion de textos bases.

Decidido el criterio del humor como ordenacion general del «collage», en
sesiones posteriores y previa lectura, se eligieron los siguientes textos para co-
menzar a trabajar; textos que aunaran los criterios barajados anteriormente:

1. Un texto, aislado de su contexto general (lo cual responde a la idea del
«collage») de La cantante calva de E. Ionesco, exactamente la escena 4,
en la que se establece un dialogo absurdo, muy representativo de este
tipo de teatro.

2. Del libro Cémo acabar de una vez con la cultura de Woody Allen, el
texto titulado «Para acabar con las biografias» (en el que se cuenta el
descubrimiento del sanwich), que tuvimos que adaptar en forma tea-
tral.

3. Del mismo libro de Woody Allen: «Para acabar con Ingmar Bergman
(El séptimo sello)», en el que se hace una reflexion sobre la muerte.

6* Sesion: Integracion de todos los participantes

Puesto que todo el grupo debe integrarse en el trabajo, no hemos supedita-
do los participantes al numero de personajes exigidos por los textos, sino que,
por el contrario, el «Collage» en su conjunto ha de venir determinado por el
numero de individuos que forman el grupo. En este sentido los personajes de
los textos bases eran s6lo cinco actores, mientras que el conjunto de los parti-
cipantes en el trabajo eran doce. Asi que en esta sesiéon nos propusimos idear
nosotros mismos (proponiendo asi un ejercicio de creatividad) personajes di-
ferentes para integrarlos en el «collage».

En este sentido atendimos, fundamentalmente, a las pecualiaridades y ca-
pacidades expresivas de cada uno de los participantes y lo resolvimos de la si-
guiente manera:
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1. Un personaje introductor de la obra. Se decidi6 incluir, por las posibi-
lidades escénicas que este personaje representaba, al inspector Crou-
seau de La pantera rosa.

2. Para dar mayor dinamismo a la conferencia sobre la biografia del con-
de Sanwich, introdujimos (a raiz de una anécdota) un personaje de
apoyo al conferenciante, cuya mision consistiria en proveerlo de agua
cada vez que él lo solicitara.

3. Por ultimo y vistas las capacidades musicales (instrumentistas de clari-
nete) de alguno de los participantes se decidio formar una orquesta
que, con sus interpretaciones, serviria de hilo conductor entre una es-
cena y otra. Las partituras que guiaron las interpretaciones fueron: E/
fallero (Pasa-Calle) de J. Serrano; El gato montés (Pasodoble torero) de
M. Penella; y Pasan los campanilleros de M. Farban.

De esta manera todos los participantes quedaban integrados en el «Colla-
ge».

72 Sesion: Creacion de una hipétesis de trabajo

Esta sesion tuvo gran relevancia porque supuso un enorme incentivo a la
creatividad. Puesto que ya teniamos los Textos Bases, el criterio organizador
y la adjudicaciéon de funciones al conjunto de los participantes, se propusie-
ron historias, ideas, en definitiva, hipdtresis que pudiesen explicar los hechos
que el «collage» habria de mostrar. Esta hipotesis, en lo escénico, es la simé-
trica del acto de pegar y encajar el puzzle y, por tanto, habia de dar el sentido
a las distintas partes dentro del conjunto mas amplio.

Después de barajar varias posibilidades se opt6 por la siguiente hipotesis:
HIPOTESIS-HISTORIA:

«Todo comenzd aquella tarde de otofio, bajo un cielo nublado que presa-
giaba borrasca. Estdbamos aqui en la biblioteca pensando que ibamos a
hacer. De repente irrumpié en ella un inspector de policia. Nos quedamos
aturdidos. Venia embozado en una gabardina blanca y comenzé a hacer-
nos preguntas. Buscaba personajes extrafios que habian cometido no sé
qué en otros tiempos, y de los que estaba seguro que aparecerian por estos
lugares. Le dijimos que nada sabiamos de lo que preguntaba y por mas
que nos daba descripciones minuciosas ninguno de nosotros conocia a
aquellos hombres.

Asi comenzo todo. Si ya la presencia de aquel inspector francés en la
Biblioteca Publica de Mairena era desconcertante, no menos iban a serlo
los sucesos posteriores. En efecto, al dia siguiente en la Plaza del Viso nos
encontramos con una banda de musicos que cuanto menos podrian califi-
carse de «extrafios». Estaban sentados, dispuestos a comenzar un recital
que en ningun lugar habia sido anunciado y ante un publico inexistente.
Su presencia nos desconcertd pero mas aun nos inquietamos cuando, al
acercarnos, pudimos observar su franco deterioro fisico. A uno, el que to-
caba el tambor, le faltaba una mano y los demds tenian los ojos nublados.
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Ninguno sabia su procedencia. Uno de ellos, de acento italiano, afirmo
que buscaban por todos los paises una melodia que al entonarla les devol-
veria la memoria. Como no tenian adonde ir, les dijimos que podian com-
partir con nosotros el salon de actos.

Dias mas tarde y correspondiendo con exactitud a la descripciéon que
el inspector nos habia dado, descendid, junto al bar en el que tomabamos
café, de un antiguo coche gris, conducido por un chofer enormemente
gordo, un sefior elegantemente vestido que portaba un maletin negro. Se
acercO a nuestra mesa y dijo: «I’ve got to give a lecture in this town. Do
you know where it will take place? No teniamos noticia pero le indica-
mos que tal vez fuera en la Biblioteca Publica. «Thank you», dijo, y vol-
vio a subir a su coche que arrancé al instante.

Nuestra extrafieza iba mas y mds en aumento, no sélo por la peculiari-
dad de los sorprendentes personajes que en pocos dias habiamos encontra-
do, sino sobre todo porque cada uno de ellos respondia con exactitud a las
descripciones que el circunspecto inspector nos habia hecho. Como si un
azar fatidico nos fuera desvelando los hechos, al atardecer del dia siguien-
te, mientras charldbamos, oimos tras de nosotros una extrafia conversa-
cion entre un hombre de edad madura y una mujer de nobles vestimentas.
Hablaban de una curiosa coincidencia en un tren de Manchester. Cuando
se percataron de nuestras miradas se marcharon. Aquel dia permanecimos
juntos hasta bastante tarde, haciendo cabalas sobre las claves de todo
aquello. Y fue a la vuelta, con la luna oculta, cuando oimos, tras una ven-
tana, la discusion alterada que mantenian un hombre vestido de negro y
un comerciante de pollos sobre alguien que debia morir.

Durante vanos dias coincidimos con toda esta caterva de personajes
increibles en el salon de actos de la Biblioteca Municipal, en la que ante
nuestra sola presencia el inspector francés les obligaba a repetir una y otra
vez unas escenas en las que parecia encerrarse la clave de todo aquello.
Sin embargo las alteraba, daba indicaciones, les obligaba a repetir deter-
minadas partes, a vestirse con ropas de antafio, buscando en todo aquello
la combinacion necesaria que le desvelase el sentido de aquel COLLAGE
de historias y hombres.

Al tercer dia desaparecieron.

Nunca mas supimos de ellos, ni jamds logramos explicarnos aquellas
situaciones. Lo mas que hemos intentado es reproducirselas a ustedes con
absoluta fidelidad. Las conclusiones acerca de estos extrafios sucesos de-
ben sacarlas ustedes mismos.»

(Esta hipdtesis-relato sirvio de guion en el folleto de presentacion de la

obra).

8* Sesion: El montaje escénico

Apartir de aqui el resto del trabajo consistié en el montaje escénico del

proyecto. Durante tres meses fuimos ensayando las distintas escenas, cons-
truyendo el decorado, concertando las composiciones musicales, etc., hasta
conformar el «COLLAGEp».
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Lo mas relevante en orden a los objetivos generales consistio en el andlisis
y sintesis de los elementos, establecer €l orden de cada momento escénico, asi
como estructurar el conjunto.

Por ultimo la puesta en escena cumplié uno de los objetivos fundamenta-
les: el de hacer participar a la comunidad educativa dde los resultados del tra-
bajo del grupo. Titulamos nuestro «collage»: Como hacerse un traje con reta-
les.

Resultados

En lineas generales podemos considerar los resultados satisfactorios. Estos
se fueron logrando tanto en el proceso como en su conjunto. En una confron-
tacion con los alumnos participantes y tras la reﬂpxién postenior del director
del trabajo, hemos considerado los resultados siguientes:
COGNOSCITIVOS.

1 Aquellos que responden a los objetivos generales: aprendizaje del andli-
sis y la sintesis en el conocimiento y en la experiencia artistica.

2. Comprension y explicacion de los hechos.

3. El alumno ha logrado objetivar sus conocimientos en un hecho cultu-
ral.

4. Aprendizaje de la experiencia artistica.

PSICOLOGICOS
1. Superacion de inhibiciones,
2. Ruptura con la timidez.

3. Desarrollo de capacidades personales que normalmente no suelen apa-
recer en clase.

4. Realizacion personal.

SOCIALES

1. Aprendizaje del trabajo en grupo (superacion de dificultades, ayuda
mutua...).

2. Formacidn de un grupo de alumnos dinamizadores de futuras activida-
des culturales.

3. Participacién de la comunidad educativa y por extensién del pueblo
(postenomente representamos la obra en una semana cultural del
ayuntamiento) en las actividades del centro.

ARTISTICOS
1. Aprendizaje de técnicas expresivas (manuales y corporales).

&
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El «comicr» en el bachillerato

(Una experiencia en el seminario de dibujo)

José Luis DIAZ DE LA TORRE *

Causa sorpresa ver la escasa utilizacion de técnicas educativas y tecnologicas
modernas en nuestros institutos y centros de bachillerato, la poca representa-
cion que tienen en los programas educativos las ciencias y artes mas actuales;
hablo de informatica, sociologia, ecologia, medios de comunicacion, etc...., se
prefiere el uso de programas con tendencia a los esquemas de conocimientos
tradicionales (son mas «seguros» y crean menos problemas). No quiero decir
que tengamos que independizarlas como asignaturas, pues estas enseflanzas
caben perfectamente dentro del abanico de materias impartidas, ademads con-
tribuirian a la actualizacion de las mismas rompiendo esquemas rigidos de
programaciones.

En concreto voy a hablar de una faceta artistica de los medios de comuni-
cacion, que ha sido infravalorada unas veces y exaltada otras, llamada «arte
menom por unos y «expresion artistica de nuestra época» por otros: la histo-
rieta («comic» es el anglicismo usado por los cultivadores de la materia). No
entraremos en polémica de calificaciones, pero lo que vemos como radical-
mente cierto es su papel fundamental en la formacion de nifios y jovenes de
las sociedades occidentales, que conviven desde tempranas edades con las po-
pulares publicaciones de historietas; ellas modelan conocimientos del mun-
do, introducen ideologias, despiertan fantasias y creatividad... un papel mu-
cho mas decisivo del que acostumbramos a aceptar al hablar del tema (inos
avergilienza aceptar esa influencia?).

* Catedrdtico de dibujo en el I.B. «Poeta Garcia Gutiérrez» de Chiclana de la Frontera (Cadiz).
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El estudio de la historieta es ademds una introduccion al lenguaje iconico
del cine y la television (guiones, planos, etc...), y nos ensefia la utiliza-
cion de unas formas expresivas que debemos saber interpretar y manipular,
pues ello despertara nuestro sentido critico y creativo hacia unos medios que
se introducen diariamente en nuestros cerebros. Desgraciadamente a veces se
hacen «historietas» como un trabajo libre en la asignatura de dibujo, sin exi-
gir ningun rigor técnico por no anteponer una explicacion eficaz del tema;
entonces generalmente el resultado no pasa de una anecddtica prueba de li-
bertad de expresion de dudosa calidad, digo anecdética pues es obvio que con
otros presupuestos mas rigurosos pedagogicamente, el resultado cualitativo es
infinitamente superior y por lo tanto mas libre.

Lo que propongo es la ensefianza y prdctica del lenguaje de la historieta
siguiendo un método claro y cientifico de explicacion y ejecucion del trabajo.
Esto se ha realizado en la asignatura de diseiio de 3° de BUP del Instituto de
Chiclana (Cadiz), durante los cursos 79-80, 80-81 y 81-82, con unos resulta-
dos que califico de superiores para la generalidad de los alumnos (el trabajo
es obligatorio e individual), pues practicamente todos encontraron su «estilo»
de expresion apropiado gracias a la ductilidad grafica de la historieta. Logica-
mente un «comic» es para publicarlo y este centro edité dos numeros de his-
torietas (curso 80-81 y curso 81-82) con una amplia seleccion de los trabajos
realizados en clase, sorprendentes por su calidad y riqueza de temas y estilos.

El trabajo se realiza a lo largo de ocho o diez clases; en las dos o tres pri-
meras se desarrollan las explicaciones. Nuestro seminario resume la teoria del
siguiente modo:

Definicion

_«,CQMIC» O HISTORIETA: expresion figurativa, es una obra narrativa
en imagenes con perfecta interrelacion de palabra y dibujo, gracias al empleo
en la viiieta de dos lenguajes perfectamente unificados:

- ¢l mensaje iconico (imagen), y
- el mensaje lingiiistico (texto)

. Es un arte del siglo XX, que emplea las mds adelantadas técnicas de la
;mprenta; ello permite la reproduccion exacta de los mas sofisticados origina-
es.

Datos historicos
Podemos encontrar infinidad de antecedentes histdricos, narrativas en
imdgenes adaptadas a cada época y medio, ejemplos:
~ Primeros jeroglificos egipcios,
~ Columna Trajana en Roma (narra la guerra de Dacia),
~ Historias religiosas en iglesias romanicas y goticas,
- Tapices medievales (Bayeux, normando del siglo XI),
- Aleluyas de ciegos (siglos X V1 al XIX)...
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Distinguiremos tres periodos a partir del nacimiento de la historieta pro-
piamente dicha:

La primera fase de la historia del «comic» abarca de fines del siglo XIX a
1930, caracterizada por estar integrado c¢n la prensa (periddicos) a modo de
«tiras dibujadas».

A fines del siglo pasado, el chiste o ilustracidn (generalmente de tipo poli-
tico) se sucede en varios cuadros para narrar la accion, eran «mudos».

En 1894 surgen, ya con textos, «Yellow Kid» de A. B. Frost en el New
York World y en Alemania las «tiras» de Wilhelm Busch. Eran personajes sa-
tiricos que ironizaban sobre las costumbres sociales de la burguesia de la épo-
ca.

En 1902 aparece el «bocadillo» o «globo», que sitia de una manera defi-
nitiva las palabras o pensamientos de los personajes.

En 1905 surge «Little Nemo» de Mac Cay, con un arte propio y una mo-
dernidad asombrosa (demostrada por sus sucesivas reeediciones en la actuali-
dad), que ya define los elementos basicos del «coOmic».

A lo largo de este periodo domina el dibujo caricaturizador y exagerado
de los protagonistas (dibujo humoristico).

En torno a 1930 se inicia una segunda fase cuyas caracteristicas, que do-
minan durante unos cuarenta afios, son:

— personajes y ambientes realistas, relegando el dibujo humoristico a un
segundo plano,

- independizacion del periodico, surgiendo con fuerza el «tebeo», revista
periddica con formato apropiado a las historietas.

- surgimiento y diversificacion de los «géneros».

Algunos ejemplos:

«Buck Rogers» (futuro) 1929.

«Tarzan» (ficcion actual) 1932 de Hal Foster.

«E1 Principe Valiente» (aventuras historicas) 1934 de Hal Foster.

«Terry» (aventuras) 1934.
«Flash Gordon» (futuro) 1934 de Alex Raymond.
— «Mandrake el mago» (ficcion actual) 1934.

-~ «Fantomas, el hombre enmascarado» (ficcion actual), 1936 de Ray
Moore.

«Red Rydem (Oeste) 1937 de Harmann.

— «Supermdn» (ficcién actual) 1938 de Shuster. Este tipo de superhombre
fue muy imitado durante el periodo: «Batman», «Spiderman», «Capitan
América», «El Hombre Masa», etc...

~ «Rip Kirby» (policiaca) 1945 de Alex Raymond.

— Todos los héroes de ficcion de «Hazafias Bélicas», ambientadas en la
Segunda Guerra Mundial.
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Como vemos por los ejemplos nos damos cuenta de otra caracteristica de
esta fase: el dominio de los creadores norteamericanos, de tal modo que in-
cluso los personajes creados en otros paises seguian las pautas estilisticas e in-
cluso argumentales dictadas por la poderosa industria del «cémic» U.S.A.
Asi vemos que estan dentro de estas lineas los personajes creazos en la Espa-
fia de la posguerra: «El Capitan Trueno», «El Jabato», «El guerrero del anti-
faz», «Roberto Alcazam, etc... Solo en la historieta humoristica notamos una
independencia y originalidad acusadas.

La tercera fase de la historia del «cdmic» se abre a mediados de la década
de los sesenta y hoy estamos inmersos en ella. Comienza con una renovacion
total de argumentos y dibujos, y sobre todo con una nueva asuncion de los
objet'ivos del codmic, en una sociedad mediatizada por los medios de comuni-
cacion.

Este rompimiento vino acelerado e impulsado por sucesos sociales como
la revolucion «hippy» y el Mayo francés de 1968, en los que las capas jovenes
de la sociedad cuestionaban los principios politicos y sociales en que se mo-
vian. El mundo del comic paso a ser vehiculo de expresion de las nuevas
ideas contestatarias, innovadoras y escapistas de la época. Algunos rasgos
fundamentales a tener en cuenta en este «nuevo coOmic» son:

exaltacién del comic como arte de nuestro tiempo.

- originalidad de los textos: «antihéroes marginales», ficcion fantastica y
evasiva, eroticos, politicos, criticos, literarios, de pensamiento, recons-
truccion historica, etc...

— originalidad del dibujo: influencias del arte contemporaneo, resurgir del
dibujo humoristico, hiperrealismo, expresionismo, rompimiento de la
forma tradicional de organizacion de la historieta (vifietas, globos, en-
cuadres...).

— ruptura del monopolio americano, surgimiento de fuertes «escuelas» en
Francia, Italia, Espafia, Argentina, Europa del Este..., asi como entre
minorias nacionales.

‘~ el «tebeo» cldsico es apartado por la aparicion del «comic booky, libro
de historietas acorde con la nueva importancia social y artistica de este
medio de expresion.

Figura 1

Figura 2
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Ejemplo de todo esto lo tenemos en la aparicidn de revistas dedicadas al
cémic de calidad y vanguardia como: «Metal Hurlant», «Stam, «Pilote»,
«Totem», «1984», etc..., autores como «Moebius», Hugo Pratt, Corben,
Caza, Palacios, Maroto, Manara, Crepax, Muifioz y Sampayo..., originales
personajes como «Den», «Blueberry», «Alex Sinnem, «Corto Maltés», el hu-
mor corrosivo y provocador de «el gato Fritz», o el humor de «B.C.», «Mafal-
da», «Charlie Brown», y otros que desmenuzan vy critican la sociedad escuda-
dos en su ingenuidad de protagonistas.

Figura 3

Elementos del proceso creativo
Guion:

El guion de Ia historieta sigue el mismo esquema del cinematografico; un
ejemplo de su estructura seria:

CUADRO )
0 DESCRIPCION TEXTO
vifieta
, Tipo de plano. Didascalia: texto narrativo,
Fdl::nr::/Oiﬂeta) Descripcion de lo Globos: nombre del personaje
que aparece en escena. y lo que dice o piensa
Onomatopeyas.

Este esquema es el mas sencillo y eficaz, imprescindible incluso en la ela-
boracion de una historieta muda; en tal caso quedaria eliminada la columna
de «TEXTO» (el ejemplo se refiere sélo a una vifieta). También caben modi-
ficaciones cuando se empleen vifietas de tipo especial como las que describiré
mas adelante.

Textos:

Didascalia: son los textos narrativos o de apoyo. Estudian el tipo de letra y
su encuadramiento y posicion en la vifieta.

Bocadillos o globos: encierran a los restantes textos de la vifieta.

Normas: - claridad de la letra
— posicion que no moleste a la imagen
economia de textos
— colocacién por orden temporal, de izquierda a derecha y de
arriba a abajo.

113



PNREM / 5

Figura §

Figura 6

Tipos de globo:

— expresion habitual de los personajes (ver figura n° 1)

- pensamientos (fig. 2)

recuerdos, enmarcando la imagen, (fig. 3)

voz baja, susurro, siseo (fig. 4)

gritos, terror, ira, ruidos, (con letra grande, fig. 5)

- sonido a través de un medio, altavoz, television, radio, teléfono, etc...
(fig. 6)

- onomatopeyas (fig. 7)

Creacion de personajes

Una vez realizado el guion empezara el proceso de creacion y caracteriza-
cidn de los personajes. Veamos unas claves de trabajo:

estudio de tipos de los personajes,

estudio de los gestos,

ambientacion (vestuario, paisaje, arquitectura...)
presentacion de lo que es el «fichero» del dibujante,
presentacion de la historieta con base fotografica.
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Encuadrado y estudio de las vifietas:

En la historieta se narra un argumento que es seguido de dos formas, me-
diante el dialogo y mediante la accién, la primera ya la hemos visto, la accion
se concreta en la vifieta.

La forma general de ésta es cuadrangular.

Para dramatizar las situaciones se recurre a la variedad en la imagen, que
logramos mediante el recurso a diversos elementos:

tamano de las figuras,

eleccion del encuadre y del plano,

~ composicion de los elementos figurativos,
— uso de la perspectiva,

— juego de luces y sombras,

- ambientacion,

seleccion de detalles.

La lectura visual de las vifietas se realiza, también, de izquierda a derecha
y de arriba a abajo. Si se altera este orden ha de sefialarse mediante flechas. El
lenguaje de los «planos» en el comic es similar al del cine.

Tipos de planos:

— Gran plano general o panordmico (GPG), vista aérea, paisaje, las figuras
apenas cuentan (ver figura n° 8)

~ Plano general (PG), se ven las figuras pero domina el ambiente (fig. 9)

- Plano general medio (PGM), equilibrio entre figuras y ambiente (fig.
10).

~ Plano americano (PA), dominan las figuras sobre el entorno, cortadas a
la altura de las rodillas (fig. 11)

!
FRASH -

Plano medio (PM), figura o grupo cortados por la cintura (fig. 12)

= Primer plano (PP), hasta dos rostros ocupando la vifieta (fig. 13)

~ Gran primer plano (GPP), maxima aproximacion, apenas hay espacio
para el «bocadillo» (fig. 14)

Plano de detalle (PD), maxima aproximacién a datos esenciales (fig. 15)
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Figura 8

Otros encuadres y planos especiales son:

Cuadros circulares, verticales, apaisados...

Cuadro analitico (una misma accion en vanas vifietas)

Cuadro con efecto de perspectiva (normal, picado, contrapicado)

Cuadro doble o triple

Cuadro sin recuadrar

Cuadro a gran tamario

Cuadro con detalles especiales (plano, carta, objeto....)

Cuadro con efectismos (explosion, sombras acusadisimas...)
Tratamiento:

Tipo de dibujo segin el tema, ¢l ambiente y el estilo del autor:

A) Simplificacion maxima («Mafalda», «El enmascarado», «Roberto Al-
cazam...)

B) Simplificacion media (algunos personajes de «Moebius»...)
C) Simplificacion minima («El Capitan Trueno», «El Jabato»...)
D) Gran elaboracion («Blueberry», «El Principe Valiente»...)

Figura 10 Figura 11
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El «comicy en el bachillerato...

Temas o géneros:

Podemos hacer dos grandes apartados,

- Clasicos: Historico, Terror, Policiaco, Aventuras, Bélico, Oeste, Futu-
rista, Romantico, Publicitario, Humoristico...

— En auge hoy: Fantastico, Politico, Erotico, Reconstruccion histdrica na-
cionalista, de contenido literano o filosofico...
Ejecucion:

A) Estudio del argumento (original o basado en otro texto)

B) Realizacion del guion

C) Organizacion con lapiz duro:
planificacion y encuadre,

distribucidn de vifietas,

tipos de planos,
estudio del lugar que ocupan los textos y
esbozo a lapiz de las figuras y ambientes.

|

D) Dibujo a lapiz:
- textos,
-~ personajes definidos,
- sombras...

E) Acabado final con la técnica elegida
Técnicas:
- ldpiz graso,
- rotuladores,
plumilla o «rotring» (lineas de tinta china),
aguada (tinta china o acuarela),
uso de TRAMAS (cuadriculados, punteados, planos...),
COLOR (acuarelas, témperas, ldpices, aerdgrafos...)
Figura 12 Figura 13

©
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Propuesta de trabajo

Previamente se mostraridn y estudiardn en clase diversos comics, procu-
rando que sean lo mas diversos posible, en cuanto al estilo, autor, época, téc-
nica, etc... A modo de orientacion, unas condiciones basicas para la realiza-
cion de este trabajo (exigidas por mi en clase) podrian ser:

- realizacion de una historieta de técnica y tema libre,

— presentar junto a la historieta el guion (aunque sea muda),
— extension minima de catorce vidietas o dos paginas,

- el trabajo ocupara de cinco a ocho sesiones de clase.

Figura 14 Figura 15

Bibliografia

Esta bibliografia es orientativa, resumida al maximo. He buscado con ello
que sean titulos de facil localizacion y que cubran los aspectos fundamentales
del tema. Los tres primeros cubren ampliamente todos los aspectos de la his-
torieta; los demas son muy interesantes en cuanto a facetas informativas, téc-
nicas o0 accesorias.

LLOBERA, José (y otros); Dibujo de historietas, Barcelona, A.F.H.A. afio 1963 (existe edi-
cion mas moderna).

ARIZMENDI, Milagros; Elcomics Barcelona, Ed. Planeta, afio 1975.

TERENCI MOIX, Ramon; Los comics, arte para el consumo y formas pop, Barcelona, Ed.
Llibres de Sinera, afio 1968.

GASCA, Luis; Tebeo y cultura de masas, Madrid, Ed. Prensa Espaitola, ado 1966.

VAzZQUEZ DE PARGA, Salvador; Los comics del franquismo, Barcelona, Ed. Planeta, afio
1980.

DONDIS A., Donis; La sintaxis de la imagen, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, afio 1980.

DALLEY, Terence; Guia completa de ilustracion y disefio, Madrid, Ed. H. Blume, afio 1981.
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Iniciacion al mziltiple

(La serigrafia)

Antonio DURA MELIS *

Introduccion

Dada Ja importancia que estd alcanzando en el arte la técnica del muilti-
ple, asi como la infinidad de aplicaciones que tiene en el disefio, creo necesa-
rio que el seminario de dibujo ponga al alcance del alumno toda la informa-
cién y medios necesarios con el fin de que les sirva de base firme y a la vez de
buen punto de partida en la ejecucion de estos interesantes procedimientos.

Para lograr tal propdsito y dada la crisis de interés que afecta a los alum-
nos de edades comprendidas entre los 14 y los 17 afos, es imprescindible la
clase practica y, con ella, la adquisicion de los materiales minimos necesarios
que mas tarde enumeraré,

Definicion

El multiple u obra grafica es aquella obra pldstica realizada de manera se-
riada, en principio ilimitada, aunque dada su realizacion artesanal, suele ser
limitada y numerada.

Basicamente, sus técnicas son cuatro:

1.- SERIGRAFIA (a desarrollar en este trabajo). Es un grabado plano-
grafico mediante tela.

2.- CALCOGRAFIA: Grabado en hueco.
3.~ LITOGRAFIA: Grabado planografico mediante piedra.
4~ XILOGRAFIA: Grabado en relieve.

* Catedratico de dibujo del 1.B. «Juan de la Cierva y Codorniu». TOTANA. (Murcia).
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Cada una de estas técnicas, necesita de la ayuda de un «torculo» (maquina
pesada de presion mediante dos cilindros) excepto la serigrafia, lo cual facili-

ta a ésta el proceso agilizando y economizandolo.

La serigrafia

El nombre proviene de «seda», tejido utilizado antiguamente para la fa-
bricacion del elemento principal: la pantalla, y reemplazado en la actualidad
por el nylon.

o

MULSION

-

PANTALLA

TINTAS

PAPEL
.
O ATUA CORRIENTE By
Figura 1

¢En qué consiste la impresion serigrafica?

La pantalla se compone de una tela, normalmente de nylon, tensada en
un marco de madera o metal. Dicha pantalla hay que clisarla mediante un
procedimiento manual o fotomecanico por el que se impermeabilizan las zo-
nas del tejido que no nos interesa reproducir. Bajo esta pantalla se pone el so-
porte que ha de recibir la impresion, y por la parte superior y en el interior
del marco, se coloca la tinta, que, presionada con ayuda de una rasqueta pa-
sara a través de las mallas abiertas del tejido, quedando, asi, aplicada la tinta
en el soporte (figuras 1 y 2).

Esta operacién, manual o mecdnica, se puede realizar de forma ilimitada.

Uno de los inconvenientes que tiene, es el lento secado, ya que la capa de
tinta que se deposita en el soporte es 15 6 20 veces mds gruesa que, por ejem-
plo, en Xilografia.
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Iniciacion al mutltiple...

Como he dicho anteriormente, de cara al disefo, las posibilidades son nu-
merosisimas, ya que admite soportes tan variados como: maderas, pldsticos,
formas curvas y planas, vidrios, etc. En cuanto a tintas pueden ser: mates, bri-
llantes, fosforescentes, transparentes, aterciopeladas, etc.

Figura 2 .
Proceso serigrafico

Supongamos que vamos a reproducir un original, a una sola tinta, cuyo
dibujo ofrece tal dificultad que nos resulta casi imposible realizar la opera-
cidn de impermeabilizacion de pantalla de forma manual o directa, por lo
tanto, el proceso sera «fotomecanico». Pero no voy a extenderme entrando en
detalles como: el tensado de la pantalla, composicion quimica de la emulsion
sensible, etc., pues, como es logico, existen numerosas casas especializadas en
dicho material serigrafico, las cuales lo sirven todo preparado para estampar.

le.—~ EI dibujo: debe estar hecho sobre un papel vegetal con una tinta
opaca (cuyo color no tiene nada que ver con el color escogido en el estampa-
do) y lo que nosotros dibujemos sera lo que posteriormente se reproducira en
el estampado.

20— Emulsion sensible: es un liquido viscoso, generalmente de un tono
azulado, que se presenta, o bien preparado, o bien con un sensibilizador
aparte para su preparacion en el momento de utilizarlo. Como suele durar
sOlo unas horas, conviene preparar unicamente lo que necesitemos en ese
momento.

3°~ Preparacion de pantalla: debe hacerse con luz roja o amarilla. Pri-
mero se cubre toda, por la parte exterior, con la emulsion preparada, ayudan-
dose de una rasqueta rigida del tamario de la pantalla (como rasqueta pode-
mos utilizar cualquier cosa con tal que no raye la tela. Por ejemplo: una regla
de plastico).

4¢~ Después, secaremos la pantalla emulsionada con un secador (nor-
mal, de pelo) y los mas pronto posible empezaremos con la insolacion. Para
ello necesitaremos un sencillo aparato de fabnicacion casera: «la insoladora».
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Figura 3

Consiste en un cajon de madera con tubos fluorescentes en el interior, separa-
dos entre si unos 8 cms., y con un cristal en la parte supertor (a unos 15 cms.)
que aguante algo de peso.

El tamaio de la insoladora depende del tamafio de las pantallas que vaya-
mos a utilizar.

Una vez fabricada ésta, colocamos, sobre el cristal, el dibujo en papel ve-
getal, de modo que nosotros lo veamos por el derecho. (figura 3).

Sobre el dibujo ira la pantalla, con la parte exterior de la misma en con-
tacto con el papel (para facilitar la impresion, el dibujo debera ser unos 10
cms. menor, por cada lado, que el marco de la pantalla).

Encima, por la parte interior de la pantalla, se coloca una ldmina de cau-
cho negro que hace que la presion se reparta uniformemente por toda la tela.
Sobre el caucho ird una madera algo rigida y después suficiente peso para que
no quede ningun espacio libre entre el dibujo y la pantalla; por ultimo se en-
cienden los tubos.
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Iniciacién al maltiple...

El tiempo de insolacion depende de la emulsidn, de la distancia df;l tubo
al cristal, etc., por lo tanto, lo ideal es tomar un tiempo medio de 5 minutos,
hacer pruebas y asi dar con el tiempo adecuado.

Una vez insolada la lavaremos con agua a presion ¢ iremos viendo apare-
cer en la tela las zonas que nosotros habiamos dibujado en tinta opaca en el
papel vegetal; en estas zonas habra desaparecido la emulsion sensible y esto
permitira que la tinta pase a través del tejido en la estampacion. (figura 3).

Una vez seca, de nuevo la pantalla estara lista para imprimir.

Estampacion.

En primer lugar, necesitaremos un tablero cualquiera con una superficie
lisa y plana con el fin de fijar en él la pantalla; de esta forma todas las estam-
paciones que realicemos quedaran en el mismo sitio.

Algunas veces, sobre todo en estampaciones sobre papel, éste se nos pega-
ra en la pantalla debido a la densidad de la tinta, con lo cual no podremos
conseguir impresiones de gran calidad (para eso necesitariamos una mesa con
base aspirante), pero, como he dicho antes, aqui de lo que se trata es de tener
algo de i1dea que nos sirva como base.

La sujecion de la pantalla también sera de fabricacion casera y, por su-
puesto, dependera del ingenio de cada uno. Dos ideas bastante practicas po-
drian ser: (figura 4).

l:— Tomando dos trozos de madera, unidos por una bisagra, una de las
partes se fija en el extremo del tablero y en la otra que queda movil, es donde
colocamos la pantalla con la ayuda de un par de gatos (figura 4).

22— Atomillando al marco de la pantalla un par de bisagras «<hembra» y
en la mesa otro tanto «macho», acoplar unas con otras.

Con esto conseguimos un juego de pantalla que suba y baje siempre al
mismo sitio.

Debajo, pondremos el papel o soporte, y para que quede siempre en el
mismo sitio, le colocamos tres topes, hechos de carton y celo (figura 5).

Figura 4
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Figura 5

Una vez preparado todo esto, estaremos dispuestos para estampar. Bastara
con poner la tinta en el extremo mas bajo de la pantalla bajandola a conti-
nuacton, y con ayuda de la rasqueta deslizar la tinta por toda ella con una
presion que nosotros mismos averiguaremos. (figura SA).

Por ultimo, levantaremos la pantalla y descubriremos un dibujo lo sufi-
cientemente atractivo como para mover nuestra curiosidad y empezar a in-
vestigar por nuestra cuenta (figura 5B).

Por supuesto, con estos materiales no se le puede sacar el maximo partido
a la serigrafia (pero lo que pretendo con este trabajo es familiarizar tanto al
profesor como al alumno con estos procedimientos artisticos, de la forma mds
agradable y sencilla posible) pero si se podran conseguir cosas muy interesan-
tes con un poco de practica y sobre todo mucha imaginacién. A mayor ima-

s
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Figura 5-A
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Inicfacion al maltiple...

Figura 5-B

ginacion, mayor numero de posibilidades de aplicacion. No existen tantas
maquinas como tipos de cosas a serigrafiar sin embargo es posible hacer una
estampacion sobre el objeto mas dificil con sélo tener al alcance unas cuantas
maderas, clavos, sierra y un martillo, fabricando con todo ello, aparatos case-
ros que nos facilitard enormemente cualquier impresion.

&

125






Jugando con la geometria plana

Teresa ESTEBAN GOMEZ *

Aprender jugando

uisiera con este trabajo dar una vision mds atractiva de la practica de la
geometria. No hay razon para no intentar aprender disfrutando en algin mo-
mento. {Qué mejor placer que combinar la diversion con el conocimiento de
la geometria que nos pueden proporcionar los juegos ya conocidos o aquellos
que podemos inventar nosotros mismos?

Incluyendo estas diversiones de una manera razonada se resolverian mu-
chos problemas, se aprenderia a sintetizar y se tendria la recompensa del éxi-
to final. Estos juegos relajarian y a la vez estimularian y activarian el am-
biente a veces tenso y demasiado aburrido de algunas clases. Se podria dar
una larga serie de estos ejercicios, pero los que mas me interesan como apro-
piados para la ensefianza del dibujo, son los llamados «rompecabezas». Hay
también otros problemas que pueden servir para ilustrar el tema. Pondré al-
gunos ejemplos:

De un obtusdngulo sacamos tres acutangulos

El primero de ellos bastante conocido, seria la division de un triangulo
obtusangulo (tridngulo con un dngulo obtuso, o sea, mayor que un recto) en
otros triangulos, todos ellos acutangulos (el triangulo acutangulo, tiene sus
tres dngulos agudos, o sea menores que el recto). Creo que a todos los que nos

* Agregada de dibujo del I.B. de Tomelloso (Ciudad Real).
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Fig. 2 Fig. 3 Fig. 4

han planteado este problema alguna vez, en un primer momento nos ha que-
dado algun angulo obtuso (fig. 1). Podriamos extendernos mucho razonando
la solucidn, pero no es ése mi objetivo en este momento. Este mismo ejerci-
cio se podria repetir, pero utilizando un cuadrado, aunque en este caso habria
mas posibles soluciones (figs. 2, 3 y 4).

Otro ejercicio seria la divisién ‘del cuadrado en cuatro partes iguales. Este
ejercicio tan sencillo y con tantas posibles soluciones es fascinante, especial-
mente cuando éstas se empiezan a descubrir. Lo he utilizado en todas mis
clases y resultaba divertido ver cdmo las formas venian a la cabeza y compro-
bar que las soluciones antes halladas, eran las mas obvias para todos.

En la figura 5, pongo algunos e¢jemplos mas caracteristicos.

La papiroflexia

También tiene aqui su lugar la papiroflexia. Con tijeras y papel se pueden
demostrar arduos teoremas de la geometria plana de una manera clara e inte-
resante. Por ejemplo: sabemos que la suma de los angulos de un triangulo, sea
éste cual sea, es igual a un angulo llano (un angulo llano es de 180°). Se recor-
ta un triangulo de papel y mediante dobleces se unen sus tres angulos, con lo
que efectivamente obtenemos un llano (fig. 6).
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Por otra parte, sabemos que la suma de los angulos de un cuadrilatero
cualquiera es igual a 360°. (Utilicemos un trapezoide) (fig. 7). Como vemos
aqui también es bastante sencilla la demostracion. También sabemos que si
sumamos los angulos exteriores de un poligono veremos que igualmente su-
man 360°, como en el caso del pentagono irregular de la figura 8.

Pues bien, todavia la papiroflexia nos da otra posibilidad. Recortando pa-
pel se pueden formar poligonos que, sometidos luego a otros sucesivos cortes
(como indica la figura) y uniéndolos, forman otros poligonos. El resultado
puede ser sorprendente y, utilizando poligonos complicados, podemos con-
vertir este ejercicio en algo fascinante y con sugestivas aplicaciones geométri-
cas. (fig. 9).

Fig. 9

Los rompecabezas chinos

Se puede seguir hablando de otras posibilidades, pero quiero hacer hinca-
pié en los «rompecabezas» como jucgo de formas, y, en especial, ¢n un rom-
pecabezas chino llamado «Tangramy».,

Entre los rompecabezas chinos los hay planos y volumétricos. Apenas se
sabe de los antecedentes historicos de estos montajes, pero seguramente habia
rompecabezas ya en el Asia Oriental en el siglo XVIII, como también en Eu-
ropa. Los rompecabezas europeos han sido denominados chinos, por la incli-
nacidn a dar a los enigmas mecanicos nombres de paises enigmadticos para
nosotros. Hay rompecabezas sencillos, formados por tres piczas volumétricas
solamente, pero entre los menos triviales estd el conocido de seis piezas lla-
mado rompecabezas «cardo». Se les llama asi porque su forma los recuerda.
En la actualidad se les llama asi a todos por extension.
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Tangramas divisibles que se obtienen acoplando
subtangramas iguales.

También se han fabricado rompecabezas chinos que recuerdan objetos fa-
miliares: animales, barcos, casas, personas en diferentes actitudes. La mayoria
de estos rompecabezas no persiguen el que sus formas recuerden objetos con-
cretos, pues los modelos figurativos suelen ser estéticamente menos interesan-

tes.

Los rompecabezas han gozado siempre de gran popularidad. Ya los nifios
de pocos aiios tratan de acoplar correctamente las piezas de un puzzle. Su di-
ficultad varia en funcion de las personas a las que va destinada. El numero
mayor de las piezas puede dar a menudo mas trabajo, pero no hacerlo mas di-

ficil.

En el Tangram el numero y forma de las piezas es invariable. Es un juego
de siete elementos o formas basicas obtenidas por medio de la division de un
cuadrado. Se llega as{ a los siete elementos relacionados entre si: dos tridngu-
los rectangulos e isosceles iguales, otros dos rectingulos e isdsceles iguales,
mas pequeifios que los anteriores, un cuadrado, un romboide y otro triangulo
rectangulo e isdsceles (fig. 10). Entre todos estos elementos llegamos a los die-
ciséis tridngulos basicos que forman un Tangram, todos ellos rectingulos e isos-
celes. Todos estos elementos guardan una misma relacidn en todos sus lados.
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Geometria plana...

Entre ellos se pueden combinar formando determinadas figuras geométri-
cas: un triangulo, un rectangulo, un romboide, diversos cuadrilateros y poli-
gonos (fig. 11).

Pero también se pueden construir figuras de todo tipo: objetos, personas,
infinidad de figuras abstractas. Aproximadamente hasta 1500 combinacio-
nes diferentes. Hay reglas constantes, que mas bien son caracteristicas del jue-
go. como la utilizacion de las siete piezas en todas las figuras que se cons-
truyan. Es un juego bidimensional, al que dificilmente la tridimensionalidad
haria mas provechoso. Claramente se pueden ver las posibilidades educativas
del Tangram, como estudio practico de la forma geométrica, e incluso se po-
drian buscar sus posibilidades como test-psicoldogico. Este es un juego que
puede dilatar la imaginacion y la creatividad, con un marcado caracter didac-
tico pero que entretiene a cualquier tipo de personas, es constructivo y no es
competitivo. Yo he propuesto este juego a mis alumnos que, armados de car-
tulina, tijeras, plantillas y lapiz, han terminado por comprender lo que ha-
cian y como lo hacian, recordando siempre los teoremas geométricos que es-
taban estudiando. El sistema es muy sencillo, ellos dibujan los siete elemen-
tos con sus correspondientes medidas sobre cartulina y luego los recortan. A
continuacion yo dibujo en la pizarra la pieza completa y ellos en sus mesas,
deben intentar construirla con sus siete elementos.

Una de las aplicaciones posibles seria la construccion de poligonos, tam-
bién lo seria el estudio de la equivalencia de las formas planas, pues de equi-
valencias se trata. Se puede entrar también en el estudio de la semejanza y la
igualdad, la perpendicularidad, el paralelismo, etc. Las posibilidades, como
vemos, son muy variadas. A la vista queda la cantidad de conceptos y temas
que se pueden manejar.

Aunque nos cueste un ligero dolor de cabeza, podemos hallar todas las
combinaciones con un poco de ldgica y de paciencia.
L]
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Colectivo Cultural Esperpento:
éuna historia innecesaria?

Luis GARCIA MARTIN *

La heterodoxia social, la curiosidad, el azar y el aburrimiento son las causas
que condujeron la formacion del Colectivo Cultural Esperpento en el cole-
gio San Viator de Madrid. El proyecto nacid y murio entre alumnos. El pre-
texto fue el deseo de organizar un concurso de cuentos; el texto fue todo lo
que sigue.

La psicologia moderna apunta, como causa directa de la neurosis, un de-
sajuste radical entre las intenciones y las posibilidades de realizacion. La me-
dicina especializada, por su parte, considera las mismas causas motoras en la
formacion de ulceras estomacales. Es lo que los profanos, mairenianos adic-
tos, llamamos disgusto. Sin embargo, cuando capitaneé en 1979 con un com-
paiiero de COU la creacion de un grupo cultural en el centro, no era cons-
ciente de que tal atrevimiento me llevaria en el futuro al divdn de un psicoa-
nalista y de que sdlo gracias a una alimentacidon controlada podria poner mi
estomago a salvo.

Una peninsula amenazada

Pronto se formd, en torno a la idea, un grupo de veinte personas. De ellas,
al cabo de unos meses, solo sobrevivimos seis. Las demas habian llegado al
grupo como consecuencia de lamentables errores. Unos, porque eran amigos
de otros. Otros, porque eran amigos de otros mas (y ya se sabe la solidaridad
que se impone en estos casos para con los amigos). Algunos, porque no eran
amigos de nadie y andaban probando suerte. El resultado fue, pues, un con-
junto heterogéneo de intereses dispares.

* Estudiante de filologia hispanica. Ex-alumno del Colegio San Viator de Madrid
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El desarrollo desbordo en seguida todas las previsiones, y el proyecto ini-
cial acab6 perdiendo su identidad original. Comenzaron las reuniones. Y se
paso por alto un planteamiento fundamental, lo que dio lugar a innumerables
confusiones posteriores: la ideologia del grupo. Se trataba de ver, en primer
lugar, qué entendiamos por cultura, y por tanto qué fronteras teniamos; ver
qué finalidad habia, qué pretendiamos conseguir; ver si se iba a presentar una
cultura proxima a los alumnos o no (dicho en otras palabras, si se iba a tratar
de llegar a todos o s6lo a una élite iniciada); discutir qué metodologia se iba a
seguir, si es que ibamos a seguir alguna; etcétera. Pero todos estos plantea-
mientos ideoldgicos, que hubieran ofrecido una coherencia y una linea de
pensamiento al grupo, se omitieron (y no porque estuvieran implicitos). Y
poco a poco, si no de golpe, el colectivo cultural se fue convirtiendo en un
grupo de accién donde no subyacia nada, donde lo Unico importante era or-
ganizar. Comenzaron a plantearse las cosas en nivel cuantitativo: valoraba-
mos el numero de conferenciantes que habiamos conseguido, el numero de
revistas que habian aparecido y el numero de peliculas que habiamos proyec-
tado. Asi, el interés dejo de preocuparmos progresivamente; comenzamos a
elaborar subproductos cuyo unico valor era participar en la memoria de acti-
vidades de final de curso. Escritores de segunda fila y actores de reparto desfi-
laron por las salas del colegio participando en aburridisimos cologuios a los
que no asistia nadie. Sin embargo, nosotros conservabamos el consuelo de
pensar que estabamos realizando una labor maldita que nadie secundaba por
ignorancia.

Y efectivamente, esto también era cierto. A lo largo de los cuatro afios de
la historia del Colectivo Cultural Esperpento la dificultad con que repetida-
mente tropezamos, la espada de Damocles que una y otra vez caia sobre
nuestra labor, fue esa radical indiferencia —cuando no burla- de que fuimos
objeto entre los alumnos del centro, nuestros interlocutores que siempre ca-
llaron.

En una encuesta que pudimos hacer entre los alumnos de los tres cursos
del bachillerato, sin ningun valor cientifico, pero orientativa, se revelaba que
mas del setenta por ciento iba al teatro menos de una vez al afio y al cine me-
nos de una vez al mes; que esa misma proporcion confesaba sin ningin pudor
leer exclusivamente subliteratura y ver por término medio cuatro horas dia-
rias de television; que casi la totalidad aseguraba no haber visitado jamas una
exposicion ni haber escuchado activamente un disco anterior a los tiempos
del rock; y, por ultimo, que solo una cuarta parte pintaba o escribia versos de
vez en cuando. En el colegio San Viator (como en tantos otros lugares), la ac-
tividad artistica e intelectual se identifica demasiado facilmente con la activi-
dad académica: la «pedagogia» ha terminado por degradar todas las inquietu-
des en este terreno, y —aun mas- las ha transformado en un rechazo preocu-
pante. Los alumnos prefieren (cuando prefieren) otro tipo de actividades; de-
portivas, de aire libre o religiosas, que ofrecen otros estimulos. Comparieros
mios se decidian por estos grupos por el triunfo fisico que brinda un equipo
de baloncesto o por las intenciones nada honestas de seducir a alguna hermo-
sisima muchacha del grupo catequistico. Esperpento, por el contrario, signi-
ficaba una especie de doctrinarismo pedante, serio y aburrido, estatico y re-
flexivo, y quedaba reservado a los criticos precoces que —por razones no siem-
pre explicables— sentiamos alguna inquietud creativa en la direccion intelec-
tual.
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Esperpento, por otra parte, nunca recibio un apoyo institucional que fue-
ra mas alla de la tolerancia y de la subvencion. Ningun religioso o profesor
consintid nunca en orientar el grupo, coordinarlo y representarlo, y de haber-
lo pretendido nosotros nos habriamos negado por lo que ello tendria de limi-
tacion de nuestra libertad de actuacion. Pero tampoco nunca -y esto si lo pe-
dimos repetidas veces— se nos abrié camino desde las tarimas de las aulas.
Ningin profesor actuo jamds en nuestra defensa o siquiera en nuestra consi-
deracién. Se nos aceptd siempre, desde ambos lados de la barrera, como un
grupo marginai que realizaba una labor tal vez curiosa pero innecesaria.

Contamos, eso si, con subvenciones suficientes. La Asociacion de Padres
de Alumnos nos incluyo en sus presupuestos y nos permitid trabajar con ese
dinero. Y nunca tuvimos que dar, a cambio de ese dinero, una propaganda
ideoldgica. Tanto desde la Asociacion de Padres como desde la direccion del
colegio se nos ofrecid siempre una carta de libertad, una total autonomia para
hacer y deshacer. Nadie pretendid, en ningin momento, censurar articulos de
la revista, desautorizar conferencias o prohibir peliculas. En una experiencia
posterior al Colectivo Cultural Esperpento, en la que también participé, en
otro centro de ensefianza media, este servilismo ideolodgico, sin embargo, era
la regla general, y se apoyaba en la estricta defensa de la moral, el orden y la
convivencia, entendido todo esto, no sin ¢inismo, como una asepsia inmuni-
zadora.

Esperpento era, pues, una peninsula; rodeado de agua por todas partes
menos por una, que progresivamente se fue agrietando hasta que el grupo de-
rivo como una isla y mas tarde se sumergio. Durante esos cuatro afios de su-
perficie hubo toda una serie de realizaciones que, cuando menos, nos sirvie-
ron a aquéllos que las hicimos posibles.

La revista: una personalidad propia

Tal vez lo primero fuera la revista. No se dejo vencer esa tentacion de la
comunicacion directa y personal. Fue la actividad mas intima y mas conti-
nuada del grupo, y ofrecio su identidad, su progreso y su ultima decadencia.
De comienzos pueriles, prueba del arrojo mas inexperto, llegamos a una cier-
ta autoridad periodistica. El aprendizaje arrinconé los equivocos y establecid
una linea creciente de perfeccionamiento en un nivel estético y en un nivel
de contenido.

Al principio, la estética de la revista se limité a algunos detalles insufi-
cientes, tan ingenuos como la impresion en folios de color. El presupuesto
nos obligaba a que la revista fuera mecanografiada y reproducida en fotoco-
pia u offset. La maquetacion era deficiente: los articulos se agolpaban sin me-
dida, las paginas no mantenian ninguna unidad, los dibujos cumplian la uni-
ca funcién de rellenar huecos vacios, los titulos aparecian desigualmente ro-
tulados a mano y no se guardaba ninguna unidad en los signos. No habia, en
definitiva, una labor de coordinacién. El trabajo se repartia arbitraniamente
(alguien continuaba mecanografiando o maquetando una pagina comenzada
por otro sin guardar una unidad) y las pretensiones estéticas eran limitadas.

Tras el segundo numero, comenzaron a rectificarse los despropdsitos.
Aparecid, sin institucionalizarse, la figura del director, y los errores fueron
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ya, al menos, uniformes. Hay una serie de correcciones estéticas: se usan
plantillas para los titulos (mas tarde se utilizara la letra adhesiva); aparece
una intencion explicita de evitar las erratas; las distancias se miden de forma
que haya margenes equilibrados; los articulos se maquetan en paginas com-
pletas o en medias paginas; los dibujos pasan del vanguardismo mas exaspe-
rante a un clasicismo mucho mas aparente, y aparece la fotografia como for-
ma de ilustracién; se unifica el tipo de letra; se descubre el antetitulo y sus
posibilidades; se subraya; las paginas se numeran con cuidado y aparece en el
margen superior la fecha y el nombre de la revista; y se justifican los marge-
nes laterales utilizando un complicado procedimiento artesanal.

Paralelamente a este proceso, el contenido de la revista se desprendid de
su mediocridad inicial y busco una conciencia de estilo. Hubo tres fases en
esta segunda evolucion de la Revista cultural Esperpento. En una primera,
vendidos a una cortesia solidaria, ninguno de los miembros del grupo se atre-
via a negar la publicacién de un articulo por el temor de enemistarse con su
autor. La revista se convirtio, asi, en una sucesion de articulos de diferente
calidad, sin orden ni coherencia. El proceso que se siguio fue este: cada uno
escribia su articulo (desde una poesia hasta la critica de un programa de tele-
visidn), se presentaba en la reunion del grupo, y con todos ellos, agrupados en
una aproximacion tematica que se denominaba «seccion», se construia la re-
vista. Era una coleccion de textos sin unidad. No habia, por otra parte, rigor
alguno. Aspirantes a criticos que carecian de argumentos, encadenabamos ad-
jetivos sin razonar; aspirantes a cronistas reporteros, relatabamos desde nues-
tro cuarto; aspirantes a poetas, rimabamos en consonante espantosos versos
de amor adolescente; etcétera.

En la segunda fase, todo comenzo a tomar un orden riguroso. La revista se
estructuro rigidamente en secciones, con encargados respectivos que coordi-
naban las mismas y que intentaban darles una coherencia interna. Bien por
un grado de confianza interpersonal adquirido, bien porque ya vimos colma-
da nuestra ambicion de publicar en la anterior fase o bien por el nacimiento
de una justa conciencia profesional de la redaccion (que siempre fuimos to-
dos), el hecho es que empezaron a rechazarse articulos, y por lo tanto a selec-
cionarse en funcion de su calidad o de su oportunidad. Por otra parte, la ex-
periencia hizo su labor y ya los criticos eran mas criticos, los cronistas menos
sedentarios y los poetas descubrieron el verso libre.

_ Por ultimo, aparecié en Esperpento la necesidad de una personalidad pro-
pia. Perdimos por completo nuestra vanidad firmada y empezamos a ocupar-
nos de la rev.i’sta. Naci6 verdaderamente el trabajo periodistico. Desapare-
cio la separacion tematica de las secciones, que se transformaron en formas y
formulas. El grupo (y no ya los individuos) comenzé a preparar, programar y
realizar entrevistas y reportajes. Pedimos para cada nimero un articulo de
una firma Importante, el editorial dejo de ser una pagina de presentacion
para convertirse en una pagina de opinion. La ordenacién de la revista perdié
rigidez y gané claridad. Sélo el dltimo nimero —el nimero 11— que aparecio
en los meses del desencanto previo a la desaparicién del colectivo, volvié a
hacerse apresuradamente y sin cuidado.

Siempre hubo un intento de gue la revista llegara a los alumnos con facili-
dad, aunque preparabamos su contenido de acuerdo con nuestros gustos y
nuestros intereses. La tirada era de cien ejemplares (que nunca hubo proble-
mas para vender) y el precio de diez pesetas, sesenta menos de su coste.
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ESPERPENTO
films

Las actividades: balance desigual

La otra gran actividad que desarrollo Esperpento fue el cine, el trabajo
con la imagen. En el comienzo de su segundo aiio de vida, ya estabilizado el
colectivo, se discutid la arriesgada posibilidad de organizar un ciclo de veinte
peliculas en super-8. Se temia que no hubiera respuesta y fuera un fracaso
anunciado. Después de varias discusiones, acabd aceptandose la idea. Se hi-
cieron unos bonos para las veinte peliculas al precio de trescientas pesetas y
se consiguid vender casi todos. Como la sala de proyeccion era pequeiia (ape-
nas sesenta butacas), se organizaron cuatro sesiones, dos el viernes por la tar-
de, una el sabado por la mafiana y otra el sabado por la tarde. El éxito fue
completo. Fue la unica actividad rentable en la historia del grupo: se saco un
beneficio de cien mil pesetas.

Pero la actividad exigia una constancia que acabo venciéndonos. Al final
del curso, en las ultimas peliculas, el desorden era generalizado: habia sesio-
nes que se suspendian en el ltimo momento porque nadie podia acudir a
proyectar la pelicula, titulos que se cambiaban por negligencia en las reser-
vas, desgana, falta de control, etcétera. No obstante, nos atrevimos ~movidos
esta vez por los beneficios econdmicos que nos permitian desplegar otra serie
de actividades~ a repetir la experiencia el afio siguiente, esta vez con peliculas
infantiles destinadas a los grupos de ensefianza general basica. El éxito inicial
fue similar, pero la degradacion final fue mucho mas estrepitosa y se cerrd
definitivamente la posibilidad de repetir, esta vez a instancias de la direccion
del colegio, como consecuencia de los desordenes que se producian en los pa-
sillos y de las quejas que hasta alli habian llegado.

En el ultimo afio, como actividad interna del grupo, se planteé la posibili-
dad de rodar un cortometraje en super-8. Contibamos con material recogido
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de diferentes sitios; solo necesitabamos la pelicula virgen. Escribimos un
guion, hicimos un equipo de trabajo y comenzamos. El rodaje de También se
llama deseo fue una experiencia muy grata; sirvio para que aprendiéramos a
trabajar en cine, a verlo desde dentro, y a la vez para cohesionar al grupo.
Mas tarde, cuando acabamos éste nuestro primer corto, comenzamos otro,
mas ambicioso y mas complejo: Retrato en hlunco y negro. El Colectivo Cul-
tural Esperpento se cerr6 alrededor de estas peliculas para desarrollar una la-
bor creativa poco frecuente entre alumnos de ensefianza media: aprendimos
qué es un plano, una secuencia, un travelling, como se monta una pelicula,
como se dobla, etcétera; y tal vez haya sido ésta, entre todas las actividades
que realizamos, la que mas satisfaccion nos haya ofrecido. Las peliculas fue-
ron posteriormente exhibidas en el colegio y en una asociacion madrilefia de
cineastas aficionados.

Las conferencias y los cologuios también fueron una de las actividades de
base, de las que pretendimos que fueran continuadas. Las dificultades fueron,
fundamentalmente, dos: la absoluta indiferencia con gue acogian los alumnos
del centro estos actos y lo problematico que resultaba que alguien con cierta
autoridad acudiera sin cobrar, o cobrando una cantidad simbdlica, al colegio.
En alguna ocasion tuvimos que devolver al conferenciante a su casa del mis-
mo modo que habia llegado, ante la absoluta carencia de auditorio. Pudimos,
sin embargo, organizar actos interensantes en los que obtuvimos distintas res-
puestas.

Tres ediciones del concurso de cuentos Esperpento (ese concurso que es-
tuvo en el principio del colectivo) alcanzamos a programar. En ninguna de
las tres tuvimos una respuesta aceptable. La participacion basculd entre las
diez y quince personas, que ademads se repetian afio tras afio. Los premios sc
entregaron los dos primeros afos en libros y el tercero en metalico, buscando
una mayor participacion que no se consiguié. Tampoco servia de nada la
propaganda o el proselitismo personal: existia un completo anquilosamiento
creativo que no supimos superar. El fracaso del concurso de cuentos cerro la
posibilidad de otros concursos.

Las demas actividades fueron siempre ocurrencias circunstanciales que no
se sostuvieron. Un montaje tcatral que intentamos hacer acabo superando
nuestra constancia en los ensayos, y tal vez quisimos reservar nuestra capaci-
dad dramatica para las reuniones del grupo, que alcanzaban ya ¢l tono de tra-
gedia decimononica. Proyectamos también, en un par de ocasiones, docu-
mentales musicales que nos prestaban en embajadas o institutos nacionales,
sin que despertaran ningun interés. Un montaje poético, un viaje a Paris para
entrevistar a Julio Cortazar —entrevista que acabé siendo publicada por Dia-
rio 16 en sus paginas centrales—, una salida al teatro de los alumnos de COU,
que organizamos y apoyamos economicamente, son algunas mas de las acti-
vidades que el Colectivo Cultural Esperpento organizo en el Colegio San Via-
tor.

Y el nuevo silencio de la ausencia

Explicar por qué desaparecio es bastante simple. Habia un grupo de per-
sonas en la direccion del colectivo —aquéllas precisamente que dabamos em-
puje- que no se renovo. Fue, por decirlo asi, el colectivo de las mismas perso-
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nas. Y poco a poco s¢ nos fue quedando pequefio y nos fuimos cansando. Ya
no alumnos, sino ex-alumnos, buscamos otros lugares, otros grupos con dife-
rentes posibilidades (la universidad, los centros oficiales) y nadie nos susti-
tuyo al frente de Esperpento. Se habia convertido, poco a poco, en una rueda
cerrada sin salidas, sin fuerza nueva. No tenia, por otra parte, demasiado sen-
tido continuar al frente de una labor que nadie respaldaba, que nadie escu-
chaba: ¢organizar para quién? Surgieron, ademas, enfrentamientos abiertos
con personas de la direccion del colegio, que no veian con agrado nuestra
existencia. Nadie se preocupo demasiado por sostener un Brupo que, como
queda dicho, aunque resultaba curioso, tal vez era innecesario. Y nadie esta
dispuesto a difundir las grandezas de la extravagancia entre sus explicaciones
de matematicas o de fisica cuantica.

Desaparecido Esperpento a finales del curso 82-83, entre nostalgias y ala-
banzas, dos grupos se lanzaron a tapar la fosa cultural que quedaba, profunda
y desolada. La leJama y academicismo de la Asociaciéon Cultural Zofio
-grupo de un barrio proximo que utiliza las salas del colegio para las confe-
rencias que organiza— y el fracaso de las tentativas de la Asociacion de Anti-
guos Alumnos, dejan aun el campo abierto. Se precisa algo —reparese en la
ambigiiedad del término— que hunda sus raices en el propio colegio, conecta-
do con su ambiente y su forma de ser; solo asi se evitara una espectacularidad
que hace pose para la galeria en busca dc prestigio. Y nada surgira mientras
no haya una firme decision de la direccion del colegio —de todos los colegios e
institutos— para impulsarlo con toda su fuerza. Mientras los profesores no ex-
pliquen detenidamente a los alumnos que la belleza —la cultura, que otros lla-
man- empieza justo donde terminan los planes de estudios. Mientras no exis-
te, en definitiva, la seria conviccion en las altas jerarquias de que es impres-
cindible la existencia de un grupo cultural integrado en la actividad del colegio
para que éste pueda cumplir con dignidad la funcidn que la sociedad le ha
otorgado.

Y volveran las oscuras golondrinas... Claro que aquéllus no volveran.

Colectivo Cultural Esperpento...
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La actividad extraescolar
en el I.B. «Bernaldo de Quirds»

Carmen DIAZ CASTANON *

Lievamos afios intentando organizar la vida extraescolar de nuestro insti-
tuto en contacto con el pueblo donde esta ubicado, porque creemos impres-
cindible que los pueblos y sus comunidades consideren importante el centro
escolar. Hemos llegado a la conclusion de que uno de los grandes problemas
de la ensefianza es que el nifio o el muchacho no parece encontrar relacion
alguna entre lo que hace dentro y fuera de los muros de la escuela o el institu-
to. Olvidando que la escuela nacid ligada a la vida, nacio para responder en
una amplia medida a las necesidades individuales y sociales de una €poca,
hoy vivimos una ensefianza sin objetivos, con un patente divorcio entre es-
cuela y vida; una ensefianza obstinada en mirar hacia un pasado periclitado
sin preocuparse para nada de preparar para la vida, para el ocio, para la di-
version. Y esa ensefianza solo podra ser impartida en centros vivos, ancla-
dos en la vida, que el alumno no sienta como un castigo. No sé si llegaremos
nunca a situaciones como la declarada por la Institucion Libre de Ensefianza
en que «prohibir la asistencia a clase, aunque fuera un solo dia, era para los
alumnos no el mas duro de los castigos, porque no habia otro, sino el unico y
mas eficaz, aquél con que se les amenazaba en los casos extremos». Pero si te-
nemos que luchar por conseguir crear en nuestros alumnos buenos habitos
mentales, sélo posibles sobre buenos habitos sociales apoyados en el cuidado
por lo mas nimio, por lo aparentemente insignificante: «Bien puede tolerarse
algin abandono en lo referente a aprender pronto a leer, escribir, contar, etc.,
pero hay que ser intransigente en la limpieza impecable del cuerpo y del ves-
tido, en la veracidad, en el respeto por la libertad ajena {...] en el odio a la
mentira, uno de nuestros canceres sociales, cuidadosamente mantenido por
una educacion corruptora; en fin, en el espiritu de equidad y tolerancia, con-
tra el frenesi de exterminio que ciega entre nosotros a todos los partidos, con-
fesiones y escuelas». Teniamos muy presente que la educacion general que se

* Catedratica de lengua vy literatura del I.B. «Bernaldo de Quirds» de Mieres (Asturias).
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recibe del medio es la mas enérgica, continua y profunda, no ya en la edad
adulta, donde el hombre se halla emancipado de la direccion del padre y el
maestro, sino e¢n la infancia misma, donde ¢sta direccion lucha en vano con-
tra el influjo de la vida social que rodea al educando, y solo puede lograr una
resultante que correspondera a la composicion de ambas fuerzas contrarias.

Aunque todavia pueda parecer utopico (recordemos aquellas palabras de
Giner de los Rios para quien la ausencia de amor al trabajo convertia a todo
espaniol en «un mendigo del Estado o de la vida publica»), en algin momento
(¢y por qué no éste?) tendremos que empezar a pensar en un estudiante que
ame cl quchacer, aunque no lleve al examen ni a la nomina, formalismos
muchas veces causantes del «abandono a que la mayor parte de los alumnos
se entregan durante el curso, seguros como estan de prepararse en corto tiem-
po para vencer la dificultad del examen: ¢l olvido casi general de que lo esen-
cial es cstudiar, mientras que ¢l examen no ¢s mas que un tramite de mera
garantia», lo que s¢ contagia a los profesores y a los padres de familia que
s0lo esperan que «sus hijos obtengan las aprobaciones necesarias para alcan-
car ¢l titulo apetecidon.

Hoy, cuando ¢l modo de almacenar ¢l saber aparece sujeto a multiples re-
visiones, lo que de un modo muy amplio podemos considerar como actividad
extracscolar s¢ nos ofrece como uno de los retos primordiales de nuestro que-
hacer. Y de nuevo recordamos palabras de la Institucion Libre de Enscnanza
que, micntras gritaba a una sociedad sorda la necesidad de guias ¢ instructo-
res de tan alta calidad en el momento de formarse los hédbitos del nifio como
¢n los afios del doctorado, cra capaz de razonar asi: «... en los momentos de
recreo, si ¢s preciso dividir ¢l trabajo entre dos maestros de experiencia y ca-
pacidad distintas, ¢l mas capaz debera permanccer en los corredores y en el
campo dc jucgo y ¢l otro entrar en la clase a dar ensenanza».

En ¢l instituto, por ahora, scguimos trabajando c¢n torno a tres nucleos
que enfocamos no como algo conscguido y cerrado, sino como algo abicrto,
¢n continua evolucion, nunca una llegada, sino una proyeccion hacia los que
vengan despucs:

. Las conferencias.

II. Museo-sala de exposicion permanente (actividad que enlazamos con

la recuperacion del edificio).

1. Servicio de publicaciones.

I. Las conferencias

La idea de organizar conferencias nacio buscando una relacion concreta
con ¢l pucblo, buscando que éste viera al instituto como algo vivo, inserto en
la actuahidad. Por supuesto, no se¢ trata de dar importancia excepcional a lo
que un conferenciante pueda decir (Eramos y somos conscientes de que esa fi-
nalidad hoy cstd totalmente superada); se trata, simplemente, de que los
alumnos vean que su enseianza no esta separada de la vida puesto que al ins-
tituto acudcen aquellas personas que cllos y sus familiares conocen en la radio,
la television o la prensa, personas que por muy diversas razones consideran
importantes. Las conferencias permiten también el contacto con gentes de
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otras profesiones, de otras edades, de la Universidad, asi como gentes del pue-
blo y de otros pueblos. Al terminar la conferencia, una copa de «vino» para
todos permite hablar, entenderse, huir de dogmatismos rigidos, articulados y
cerrados. El contacto con otras personas favorece la huida de soluciones defi-
nitivas, que a veces se ofrecen a los alumnos a modo de recetas; permite mos-
trar peligros e inconvenientes de lo nuevo a la par de sus ventajas.

Pero para lograr el fin perseguido necesitibamos que vinieran a Mieres
personas conocidas. Y se ha conseguido: Emilio Alarcos, Rafael Alberti, An-
drés Amoros, Joaquin Arce, Francisco Ayala, Gustavo Bueno, Caro Baroja,
Caso Gonzalez, Diego Catalan, Camilo J. Cela, Elias Diaz, José M. Diez Ale-
gria, Diez Borque, Friera, Antonio Gala, Antonio Gallego, Victor Garcia de
la Concha, Angel Gonzalez, Rafael Lapesa, Lazaro Carreter, Mariner Bigo-
rra, Martinez Cachero, Moralejo, Pérez Casas, Carlos Seco, Federico Sopena
y un etcétera han hablado en el instituto en los ultimos afos, junto a la orga-
nizacion (para que los alumnos se pusieran en contacto con su mecanica) de
sendos simposios en los centenarios de Pérez de Ayala y Calderon de la Bar-
ca, que reunieron en el instituto a unos cuantos especialistas.

Antes del acto se envian una serie de invitaciones y hasta ahora se ha con-
seguido una constante asistencia masiva; los alumnos ven como las depen-
dencias de su instituto son insuficientes para recibir a un publico variopinto.

Se pretende que las conferencias sean el nucleo de una actividad mas am-
plia y mas duradera; asi. se suelen acompanar de una exposicion, bien de

L1 protesor Ehas Dz en laoimauguracion de la exposicion bibhiogratica sobre Indalecio Pricto.,
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obras del conferenciante, bien de obras del personaje o del tema aludido en la
conferencia, asi como paneles con recortes de prensa, carteles y cualquier
otra documentacién. Como ejemplo (por citar ultimas actividades) el pasado
enero, la conferencia pronunciada por el profesor Elias Diaz se hizo coincidir
con una exposicion sobre Indalecio Prieto, asturiano, que fue recordado en
su centenario; en febrero Ja visita del profesor Catalan Menéndez-Pidal se
acompaiié con una muestra de ediciones y estudios sobre el Poema del Cid;
el trece de marzo, coincidiendo con la presentacién de la edicion de La Re-
genta preparada por Baquero Goyanes para la coleccion «Selecciones Aus-
tral» de Espasa-Calpe, se inauguré una exposicion de ediciones y estudios
clarinianos. Las exposiciones permanecen abiertas para todos durante unos
cuantos dias y esto permite, ademas de las visitas de gentes ajenas al instituto,
la elaboracion de trabajos diversos en aplicacion practica y libre de la inter-
disciplinaridad.

II. Museo-sala de exposicion permanente

Cuando nacié nuestra idea, en Mieres no habia ninguna sala de exposicio-
nes. Ese fue el comienzo: una sala que permitiesa traer a Mieres alguna de las
exposiciones que las gentes de Oviedo y Gijon disfrutaban normalmente.
Cuando la Caja de Ahorros de Asturias doto a la villa de una muy digna sala
de exposiciones, mejor y mas céntrica que la que el instituto podia ofrecer, se
pensd en aprovechar aquellos comienzos y formar una sala de exposicion
permanente que aprovechase un pequefio conjunto de obras —nucleo inicial
de algo que presentiamos mas complejo~ que podria cubrir un hueco adverti-
do hacia tiempo: ensefiar arte sin arte. Asi como la biblioteca era ya elemento
insustituible en toda formacion, pensamos que empezaba a serlo también el
museo. «La realidad iltima de la belleza es ella misma y nuestras palabras no
Seran nunca mas -y no es poco— que una aproximacion a ella», deciamos en
la inauguracion del curso 1974-1975. Oportunamente, 1975 era declarado
«Afio Europeo del Patrimonio Arquitectonico» con un lema: «Demos a nues-
tro pasado un porvenim. La idea del museo se enlazo con esta nueva preocu-
pacion, ya que el instituto esta ubicado en el antiguo palacio de Camposagra-
do (palacio barroco que albergd entre otros al Jovellanos que proyectaba la
carretera a Castilla) e hicimos una Ilamada al pueblo con estas palabras:

«El consejo de Europa proyecta dar funciones nuevas, actuales, con por-
venir, a los edificios que perdieron su funcion original; y nada mas vivo,
nada mas actual, nada con mas porvenir, que la educacion y la ensefianza.

En Mieres tenemos uno de estos casos: el antiguo palacio de Camposa-
grado, en el que algunos sdlo quisieron ver un viejo caserén a punto para
la piqueta, a fuerza de amor, va recobrando sus nobles formas al servicio
de la cultura: nada mas esperanzador, ni mas hermoso que unos cientos
de estudiantes haciendo realidad ese deseo del Consejo de Europa que
pide a las autoridades competentes consigan dar a sus legados arquitecto-
nicos finalidad prictica dentro de la sociedad contemporanea. Lo contra-
rio de la vida no es la muerte, sino el olvido, y estos estudiantes, apartan-
do la muerte y el olvido, deben poner al servicio de sus afanes y deseos lo
que fue, es, y quisiéramos que sea siempre, vida, historia».
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Rafael Alberti en el recital celebrado en el claustro del instituto (abril de 1982).

Y a esta tarea de amor convocamos a todos los mierenses que «tienen en
la sede del Instituto “*Bernaldo de Quiros™ el unico testigo de sus siglos pasa-
dos». Asi, con la inauguracion de una primera sala del museo en la torre anti-
gua del palacio, cuyas paredes de piedra descubrimos, nacia también la tarea
de restauracion y recuperacion en que ahora nos hallamos empefiados. Em-
pezamos recordando la historia en lapidas conmemorativas: primero la histo-
ria lejana (el paso por el palacio de Jovellanos vy el doctor Casal); después, la
historia reciente (de vez en cuando alguno de nuestros visitantes dedicaba un
aula que de esta forma adquiria nombre, individualidad propia). Todo era ne-
cesario y urgente porque en aquel momento nos enfrentaibamos con gentes
que creian conveniente derribar el edificio, unico en Mieres con mads de cien
anos.

El Museo cuenta hoy con pinturas y esculturas de Alba, Pablo Serrano,
Amadeo Gabino, Viola, Sempere, Navascués, Urculo, Antonio Suarez, Ma-
rola, Rubén Dario, Alejandro Mieres, Linares, Pinole, Eduardo Sanz, Corbe-
ro, Baron, Rodriguez Saiz, Higinio del Valle, Rubio Camin, Legazpi, Fajardo,
Farreras, Posada, Barjola, Orlando Pelayo, Garrido Gallardo, Sanjurjo, Da-
niel Merino, Marixa... entre otros. Aunque desgraciadamente ya no tengamos
sitio para colgar y almacenar dignamente los fondos, esperamos que alguien
en el futuro pueda mejorar lo que ahora existe. De momento, se prepara la
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edicién del catidlogo precedida de una historia y descripcion del edificio.
Creemos que el grave problema de crear algo es tener que detenerlo una vez
creado; luchamos continuamente para que eso no suceda, para tejer alrededor
del museo una serie de actividades. Por ejemplo:

a) En noviembre de 1982 la Fundaciéon March tuvo la gentileza de pre-
sentar en el instituto la exposicion de los grabados de Goya; para montarla
fue necesaria una labor ingente de profesores y alumnos, labor en la que de-
bieron participar muy activamente otros colectivos: el Ayuntamiento y su
policia municipal, hasta pintores y albaiiiles que todavia no han cobrado su
trabajo. Ello permitid la visita programada de seis mil escolares de todos los
centros de la comarca, ademds de una continua afluencia de visitantes; una
vez mas los alumnos han visto que su instituto era vida, era actualidad.

b) El pasado junio de 1983, coincidiendo con las fiestas patronales de San
Juan, el museo emprendié una nueva andadura: se distribuyeron sus fondos
por varias dependencias del instituto y su exposicion quedé abierta hasta se-
tiembre; entonces, los alumnos que tan alegremente habian colaborado en el
montaje (cuyo resultado fue de verdad hermoso) muy tristemente volvieron a
amontonar cuadros y esculturas en espera de tiempos mejores.

II1. Servicio de publicaciones

Hace diez afios empezamos a acariciar la idea de crear una revista. El ha-
cer una tribuna para una libre critica tiene sus ventajas y sus inconvenientes
y, en lo relacionado con la ensefianza, mas inconvenientes que ventajas:
triunfo del atrevido, del audaz, del inconsecuente; retraimiento del timido,
del que no confia en si mismo, ignorante de que esa desconfianza es fuente de
lo verdaderamente humano o imperecedero. A pesar de eso, vio la luz un na-
mero de la revista Nueva conciencia (nombre elegido por los alumnos) en
cuyo editorial se leia:

«Nueva conciencia no intenta ser nueva (icuantos retrasos, cuantos pape-
les, hasta conseguir darle viabilidad legal!), ni intenta ser conciencia, solo
desea ser un recuerdo de las actividades del curso y un espacio que espera
las mas diversas colaboraciones: de alumnos, de profesores, de padres. De
éste y otros centros; de graduados y postgraduados».

Como siempre, pensabamos en el futuro:

«Tal vez llegue a alumbrar el nacimiento de una pequeiia editorial; tal vez
sea lo unico que quede del sucesivo paso de alumnos que, en la mayoria
de los casos, nada dejan en el instituto, y nada vuelven a buscar al institu-
to».

Nos planteabamos ya como problema la certeza de que la ensefianza solo
sera un éxito cuando el profesor se sienta satisfecho. El maestro no solo ense-
fa. Se pasa la vida aprendiendo; y si no se hace eso, el tedio, €l asco y el abu-
rrimiento le invadirdn. Porque para el alumno que siempre pasa, que siempre
esta inquieto, que siempre «prospera», el profesor siempre se queda, siempre
esta quieto, siempre permanece estancado. «En un futuro que ya no lo es por-
que lo estamos viviendo casi —escribia Gregorio Marafién— el ser intelectual
no sera privilegio de algunos, sino deber de todos los obreros y actores de la
vida».
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Nueva Conciencia

20-21 Octubre 1980

Instituto «Bernaldo de Quirés»
Mieres del Camino

Y para ilusionar al profesor, que debe ser a la vez ilusionar a alumnos y
padres, seguimos luchando por las dos realizaciones que de momento canali-
zan los esfuerzos del servicio de Publicaciones: la revista y la editorial.

a) La revista tiene en su ultimo numero 388 paginas y se financia, muy a
duras penas, por medio de una pequena aportacion de la Asociacion de Pa-
dres de Alumnos y por medio de socios protectores y patrocinadores que co-
laboran con 1.000 pesetas al afno. En la actualidad la revista cuenta con so-
cios de Mieres, del resto de Asturias, de otros lugares de Espafia y hasta de
Suecia y Estados Unidos, ya que mantiene relacion e intercambio con diver-
sas asociaciones europeas, con varias Universidades espanolas y es resenada
periodicamente en el Sumario de revistas que publica el Instituto Iberoameri-
cano.

Su contenido se divide en tres partes: 1) Un editonal que recuerda alguna
efemérides del afo en curso. 2) Un apartado que, bajo el nombre genérico de
«Actividades», trata de recoger las desarrolladas en el instituto en el periodo
correspondiente. 3) En el tercer apartado se recogen las «Colaboraciones». Es
éste el apartado que ba ido ganando en volumen. Colaboraciones procedentes,
como constatamos en el indice, de diversas partes de la geografia espanola, de
las cuales los autores reciben separatas.
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Grupo de alumnos del 1.B. «Bernaldo de Quirds» con el alcalde de Mieres, Vital A. Buylle, en la
inauguracion de la exposicion abierta de los fondos del Museo en junio de 1983,

Hoy, 1984, cuando empiezan a proliferar revistas en nuestro mundo de la
ensefianza, empezamos a pensar en la oportunidad de que los nimeros sean
monograficos. Y esa es [a ultima propuesta en estudio.

b) La editorial, como la revista, ha sido creada por y para la ensefianza
media, pero sin excluir ningun tipo de participacion. Pretende que puedan
publicar en ella sus trabajos alumnos, profesores, licenciados, doctores, para
quienes tan dificil resulta un cauce de salida a sus experiencias, a sus estu-
dios; en fin, pretende dar salida a aquellos trabajos que no encuentran sitio en
las editoriales comerciales. Se financia a base de un grupo de personas desin-
teresadas que han suscrito una especie de «accion» nominal de diez mil pese-
tas, acciones sin beneficios y a fondo perdido: precisamente su tnico benefi-
cio, su unica ventaja de accionista sobre quienes no lo son sera pagar mas.

Por ahora los trabajos publicados se agrupan en dos apartados:

1) Serie «Bibliografias». Al hablar de las conferencias, citdibamos como
actividad complernentaria, la organizacion de exposiciones bibliograficas.
Esta serie de publicaciones pretende dejar constancia de esas exposiciones.

2) Serie «Estudios y ensayos». Es como indica su titulo un apartado muy
amplio, donde se ha dado cabida a todo tipo de trabajos, desde tesis doctora-
les sobre el bable hasta estudios sobre Séneca o traducciones inéditas de Vir-
gilio.
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Final

Desgraciadamente seguimos muy lejos de poder cumplir aquellos intentos
de convencer a la gente postulados por la Institucion Libre de Ensefianza
hace mds de cien afos: «... vale mas la cualidad que la cantidad en las cosas
del saber, o mas bien unicamente por la calidad el saber es tal saber. Entonces
se descargaran los odiosos programas de los odiosos examenes, y se exigird de
toda clase de estudiantes que sean hombres, no papagayos, que sepan verda-
deramente, no que se atormenten y sequen el cerebro para retener un cumuio
de cosas estampadas, muertas e ininteligibles para ellos y para sus maestros
no pocas veces».

Desgraciadamente estamos todavia muy lejos de conseguir que se valoren
las actividades y se les dé la importancia que a nuestro juicio merecen, in-
mersos como estamos en un mundo de trepidante materialismo consumista,
un mundo de concesiones baratas e imparables, un mundo en que lo impor-
tante no es saber, sino aprobar, en que se habla poco de valores humanos y
mucho de rendimientos, competencia y éxito. (Como convencer a una socie-
dad, mucho mas comoda si consigue un individuo cuadriculado, de la impor-
tancia de luchar por planes de estudios con horas libres, exigentes no de ruti-
na y conformismo, sino de auténtico esfuerzo, mucho mas dificil aunque més
realizador de la verdadera cultura, el verdadero disfrute del saber? ¢(Coémo
conseguir un alumno con tiempo para pensar, para construir, para sonar?

Escribimos estas paginas no porque necesitemos ninguin reconocimiento
para continuar con entusiasmo la labor empezada, sino para saber si alguien
mas estd convencido de que la labor merece la pena. Solo eso.
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Metodologia para la celebracion
de un centenario

Hermenegildo De la CAMPA MARTINEZ *

En Ubeda (Jaén), durante el curso 1982-83, los alumnos de 3° C de BUP y
de COU C con la orientacion del catedratico de filosofia Hermenegildo De la
Campa Martinez, coordinador del Area de Ciencias Sociales y Antropologi-
cas de I.B. «San Juan de la Cruz», hemos realizado una experiencia educativa
que, en su dia, presentamos al Concurso para los Premios Francisco Giner de
los Rios.

En el espacio de esta nota queremos describir esa experiencia educativa
con el deseo de difundirla, de irla perfeccionando y de ofrecerla a evaluacion
y debate, aunque, vaya por delante, la experiencia no obtuvo ningin premio.

Esta experiencia no surgié como un hongo esporadicamente, sino que ha
tenido una larga prehistoria. Parte basicamente de la radical conviccién de
los valores de la historia y su estudio y, en concreto, de la formacion que
aporta la historia de la filosofia a los alumnos de COU y BUP. Convencidos
facticamente de los valores de la historia de la filosofia, surge la urgencia de
buscar y aprovechar todas las coyunturas y posibilidades de cultivar el con-
tacto directo con los creadores del pensamiento filosofico.

Creemos que una espléndida oportunidad que la vida nos brinda para el
fin que pretendemos son las celebraciones de los centenarios de nacimiento,
florecimiento o muerte de algin célebre pensador y de la publicacion de al-
guna obra filosofica de relieve. Y estas celebraciones en una doble vertiente:
no soélo las celebraciones que por su relieve irrumpen en los medios de comu-
nicacion, sino también los centenarios que nosotros podamos detectar y fo-
mentar.

* Catedratico de filosofia. I.B. «San Juan de la Cruz». UBEDA (Jaén)
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Objetivos

Esta experiencia parte de la frase: «El que oye olvida, el que ve recuerda,
el que hace comprende» (Buda).

Podemos formular los objetivos generales de esta experiencia asi:
- hacer de la enseflanza actividades concretas,
— que estas actividades sean también de investigacion,

~ que estas investigaciones cristalicen en productos tangibles que estimu-
len y motiven a los alumnos.

Estos objetivos se proyectan en coordenadas realistas, sabiendo que esta-
mos efectuado un ejercicio con alumnos para evitar el espejismo y toda po-
sible y ulterior frustracion.

Esta nuestra experiencia tenia unos objetivos operativos que podemos re-
sumir;

- confeccién de un memordndum de celebraciones centenarias en filoso-
fia por los alumnos de 3° C.

— coleccién de una hemeroreca, i.e., seleccion de articulos aparecidos en
diarios y revistas sobre la celebracion de los centenarios de Karl Marx y José
Ortega y Gasset, a cargo de los mismos alumnos.

— escnbir a ciertos agregados culturales de las embajadas en Madrid, ro-
gandoles orientacion, folletos, libros... con motivo del Centenario de Marx. A
cargo de los alumnos de COU C.

—estudiar en clase de manera centenaria el tema de Karl Marx de nuestro
cuestionario de COU, despiezando el tema entre los alumnos del grupo C, de
modo que cada alumno realizase una aportacion oral sobre:

a. Precursores del marxismo

b. Obras de Marx-Engels

c. Sistematica del materialismo historico y dialéctico

d. La saga de los marxismos

- Redacidn escrita por los alumnos del resultado de sus investigaciones
sobre los aspectos estudiados, utilizando una metodologia del trabajo cientifi-
co previamente explicada en clase.

~ mesas redondas a tener en nuestro instituto con participacion de los
alumnos de 3¢ y COU y profesores de los seminarios de historia, de literatura
y de filosofia que se realizarian en los dias centenarios de Marx y de Ortega.

Pasemos ahora a describir las realizaciones conseguidas que fueron las
presentadas a concurso.

Memorandum de celebraciones centenarias en filosofia

. 3
Si queremos saber, en nuestro instituto, qué centenarios acontecen cada
afio, en materia de filosofia, habria un procedimiento aproximado que seria
buscar por los libros de texto y los diccionarios los acontecimientos a cele-
brar. Pero nos parecio que podriamos realizar un ejercicio mas serio, un ejer-
cicio de investigacion exhaustiva que cristalizase en un memordndum de ce-
lebraciones centenarias en filosofia.
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Este memorandum consiste en la tabulacion de los eventos filosoficos que
puedan celebrarse cuando acontezca su recuerdo centenario. Tenemos elabo-
rado el catdlogo completo de los cien afios de cada siglo. Al concurso, por
brevedad y contencion, solo hemos presentado los aiios del 83 al afio 00 de
cada siglo. Creemos que con este intervalo tenemos planificada las celebra-
ciones hasta el afio 2000, lo que por ahora sera suficiente.

En el momento de confeccionar el memordndum surge el problema de deter-
minar los criterios con los cuales ibamos a seleccionar los eventos filosoficos
dignos de ser conmemorados. Después de deliberar y ya que se trataba de su-
gerencia y oferta, optamos por un criterio maximalista: catalogar todos los
datos de nacimiento y muerte de filosofos si se conoce el afio. Para los filoso-
fos antiguos cuyos datos son desconocidos hemos consignado el afio de su flo-
recimiento o madurez, el acmé de los griegos, si nos consta. Hemos cataloga-
do también la fecha de publicacion de las obras mas importantes de cada filo-
sofo. Alguna vez, para autores antiguos, cuando no se sabe la fecha de publi-
cacion de sus obras, hemos consignado la fecha de publicacion en época mo-
derna.

Cuadl sea la lista completa de los fildsofos es dificil de concretar. Para ello
hemos seguido el siguiente criterio: incorporar la relacion completa de los -
1756 filosofos que aporta el Diccionario de filosofia de Ferrater Mora (Ma-
drid, 1980). En contados casos hemos afiadido algtin que otro filosofo.

Otros eventos filoséficos, como la fundacion o clausura de alguna escuela
filosofica, la constitucion de algyn circulo filosofico, etc., no han sido tampo-
co omitidos.

El impreciso aspecto de la trasliteracion y ortografia de los nombres de los
filésofos lo hemos solucionado aceptando la trasliteracion que trae el mencio-
nado Diccionario de filosofia de Ferrater.

Hemos empleado los simbolos y abreviaturas siguientes:

* para el nacimiento

t para la muerte

ca. circa, aproximadamente

fl. floruit, florecio, para el acmé, madurez o florecimiento del filésofo.

El nombre de un fildsofo seguido del titulo de una obra indica que ésta fue
publicada en el afio consignado. Solo en autores muy contados, como por ej.,
Agustin de Hipona, hemos indicado la fecha de la composicidon de las obras
ya que no tenemos la exacta de la publicacion de las mismas. Los afios ante-
riores a Cristo se consignan en su complementario a 100, que es cuando hay
que celebrar el siglo completo.

Los eventos sucedidos el mismo afio de cada siglo se clasifican por siglo en
orden de antigiiedad. Dentro de un mismo siglo se ha seguido también un or-
den de mas a menos antiguo, asi: 1° la muerte de los fildsofos, 2° la publica-
cion de obras, 3° el acmé, 4° el nacimiento. Dentro de cada uno de esos
apartados se consignan los filosofos por orden alfabético y dentro de un- mis-
mo filosofo, si acontece, por orden alfabético del titulo de las obras a conme-
morar.
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Utilidad del memorandum

La utilidad de este memordndum de celebraciones centenarias en filosofia
y la critica de ella la remitimos al lector. Sélo queremos ahora subrayar que
fundamentalmente vemos dos vertientes de utilizacion de este memordndum.
La primera, la mds obvia, serd la prevision ordenada y anticipada de las
efemérides que haya que recordar cada aiio. En la vida moderna se ha impuesto
la costumbre de celebrar el centenario de los eventos culturales mas relevan-
tes. Esa praxis la creemos positiva y estimulante y con este memordndum he-
mos querido servirla y potenciarla.

Otra utilidad, que podriamos llamarla critica, consistiria en tener una vi-
sién panoramica de todos los eventos filosoficos que se puedan celebrar cada
aiio para con ello poder emitir un juicio de la valoracion relativa de la impor-
tancia de cada acontecimiento y programar el relieve y la utilidad que pueda
tener cada celebracion. Después se podra comparar y criticar el volumen de
celebracion que le hayan dado los medios de comunicacion y las entidades
culturales. Por ejemplo: si echdsemos una mirada a los eventos que se pueden
conmemorar en los afios 81 de cada siglo nos encontramos con 75, en el area
filosofica. Pues bien, a lo que hemos captado, en nuestro contexto cultural es-
paiiol, se han celebrado o evocado solamente cuatro: primer centenario del
nacimiento de Teilhard de Chardin y de Eugenio D’Ors y el segundo cente-
nario de la publicaciéon de la Critica de la razén pura de Kant y del naci-
miento de Krause. Creemos que solo teniendo el catdlogo completo de even-
tos a celebrar, podremos verificar una critica objetiva de lo que se haya cele-
brado y por qué.

Aunque no conocemos ningin memorandum de celebraciones en filoso-
fia, el que existan en el mercado publicaciones, mas o menos analogas, para
el mundo de la cultura, nos animo a nuestro trabajo. Para concretar me refie-
ro ahora a Kulturfahrplan. Die wichtigsten Daten der Kulturgeschichte von
Anbeginn bis heute, de Werner Stein.

Finalmente digamos que este memordndum lleva condensadas centenares
de horas de trabajo, es el testimonio vivo del entusiasmo tenaz de un colecti-
vo de alumnos. Ha sido para mi un gozo orientar, dirigir y dejarme entusias-
mar hasta poder presentar a los amantes de la historia este servicio.

La hemeroteca

_ Parte integrante de nuestra experiencia educativa ha consistido en colec-
cionar una hemeroteca sobre los centenarios de Marx y Ortega y Gasset. Mo-
desta, quiza, pero minuciosa y constante durante todo el curso y que nos ha
permitido coleccionar unos 200 testimonios publicados en diarios y revistas.
Hemos procurado que la seleccion de articulos se hiciese en una amplia ban-
da periodistica que fuese desde E! Pais a El Alcdzar, desde ABC a Ya y desde
Diario 16 al periédico provincial Jaén, sin omitir los dominicales y las revis-
tas mas difundidas.

Una muestra del trabajo realizado es la que hemos presentado al concurso
y que fotocopiada ha quedado en nuestro seminario como abundante mono-
grafia sobre Marx y Ortega y como testimonio de la constancia de un colecti-
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vo. Al comienzo del presente curso presenté en la clase la fotocopia de la he-
meroteca como estimulo de lo que podriamos hacer en el curso que inicidba-
mos.

Nuestra experiencia pedagdgica incluye comenzar el curso con una clase
en la biblioteca de nuestro instituto. Ensefiamos el fondo filoséfico de modo
que el alumno llegue a una informacion inicial de los libros de que dispo-
ne. La perte filosofica estd clasificada segun los criterios de G. Diaz Diaz, y
C. Santos Escudero, Bibliografia filosofica hispanica, 1901-1970 (Madnd,
1982). El fondo filosofico estd seiializado por los correspondientes dumios
~fabricados por los mismos alumnos— que nos orientan no solo en lo que hay
sino también en lo que falta en nuestra biblioteca. Para hacer la experiencia
del Centenario de Marx y Ortega la direccion del centro nos agilizé la adqui-
sicion de una bibliografia basica de despegue. Los alumnos de COU C escri-
bieron a ciertos agregados culturales de las embajadas en Madrid rogandoles
orientacion, folletos, libros... con motivo del centenario de Marx. Recibimos
aportaciones de las embajadas de la Republica China, de la R.F.Alemana, de
Libia y de la URSS. Especial mencion y gratitud merece las abundantes pu-
blicaciones de la Fundaciéon «Friedrich Ebert» de Madrid

Centenario de Marx

Quiza el plato fuerte de nuestra experiencia cultural fuese estudiar en
plan centenario la vida y obra de Marx por todos los alumnos de COU C. Los
trabajos expuestos en clase y redactados en el 2° trimestre, coleccionados y
encuadernados, fueron presentados al Premio Giner de los Rios.

El dia 14 de marzo, a las 4 p.m., tuvimos una mesa redonda con la asis-
tencia de todos los alumnos de 32 y COU. El contenido y desarrollo de ella
fue descrito en la evocacion del centenario que como portico se antepuso a la
coleccion de los trabajos redactados por los alumnos. En esa evocacion se de-
cia, entre otras cosas, lo siguiente:

«A las tres de la tarde, cuando Helena Demuth -la fiel Lenchen~ introdu-
cia a Friedriech Engels en el cuarto de trabajo de Karl Marx, se lo encontra-
ron muerto sentado en el sillon. Era el dia 14 de marzo de 1883. Al cumplirse
el primer centenario de su muerte, los alumnos de COU C hemos querido
aprovechar esa efeménides y tener una fecunda celebracion de ella, segun
nuestras modestas posibilidades...»

La mesa redonda procedio asi:
le Evocacion del centenario, por Hermenegildo De la Campa

2° Marco sociopolitico del pensamiento de Marx a cargo del seminario de
historia: Manifestaciones revolucionarias en el periodo del joven Marx por la
profesora Tiscar Navarrete Alcald. Ambiente sociopolitico prusiano por el
alumno Francisco Sanchez Fonta. Los movimientos obreros por el alumno
Cristobal Villar Garcia.

3¢ Biografia de Karl Marx por el alumno Juan de la Cruz Madnd Valen-
zuela. Fue ilustrada con diapositivas.
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4° El pensamiento de Marx a cargo del seminario de filosofia: Marx en su
enmarcamiento hegeliano por el profesor Alfonso Gil Simarro. £/ Marx del
Capital por el universitario Esteban Molina Gonzdlez. Marx denunciador de
injusticias y transformador de la sociedad por la profesora Esther Blazquez
Bejarano.

La exposicion del pensamiento de Marx fue ayudada por unos textos de
apoyo que se repartieron a los alumnos. Después de la exposicién se abrié un
coloquio.

Para nosotros, estudiosos de la filosofia, Marx y el marxismo es un tema
de nuestra asignatura. Nos propusimos estudiarlo a fondo en este centenario...
Hemos analizado las principales obras de Marx, desde sus disertacio-
nes para obtener el diploma en el Gymnasium de Tréveris, alla por los
afios 1835 —tenia entonces 17 afos, la edad de nuestros alumnos de COU-
hasta su obra definitiva Das Kapital... Hemos fomentado ante él una actitud
de compresion, respeto, didlogo y critica. En nuestra «hemeroteca marxista»
del centenario, hemos encontrado sugerencias esclarecedoras y los juicios mas
dispares. Frente a radio Moscu, que pregonaba, en estos dias, a Marx como el
hombre que mds ha influido en la historia de la humanidad, hemos tenido
que leer y ponderar a Eduardo Haro Ibars, que, entre poéticas extravagancias,
«prometia explicar que el socialismo cientifico y autoritario de Marx ha fun-
cionado muy poco a la hora de transformar el mundo, que era su intencion.
Incluso en eso funcionaron mejor las teorias y, sobre todo, los hechos de los
socialistas libertarios, aunque luego se aprovechasen de sus primeros impul-
sos revolucionarios grupos y partidos que se denominaron marxistas». (Su-
plemento cultural de Diario 16, n° 117, 13, marzo, 83, p.X).

Frente al Marx que, junto a Nietzsche y Freud, forman la triada de los ar-
tifices del mundo contemporaneo —testimonio de ello es el estudio de Michel
Foucault- hemos leido criticas como las del novelista Rubén Caba que pre-
senta el marxismo «si no como el dltimo, desde luego como el mas taimado
de los romanticismos filosoficos y el mas falaz de los mecanismos cientifistas.
Marx se proponia alcanzar una sociedad metaeconomica y sucedié que, a se-
mejanza de un inepto cirujano, en lugar de extirpar el tumor del economicis-
mo, extendio el mal a todo el cuerpo social» (ibidem).

Pros y contras, luces y sombras. Pero Spinoza nos orienta con su nec luge-
re, nec ridere sed intelligere: ni llorar, ni reir sino estudiar a Marx en profun-
didad como este grupo entusiasta de COU lo ha realizado.

Lo que hoy podemos presentar son primicias ilusionadas de un equipo de
jovenes que se preparan para ser universitarios, con entusiasmo, leyendo,
pensando, analizando, criticando, escribiendo.

Centenario de Ortega

Durante el curso 82-83, dimos especial acento a nuestro tema de COU re-
ferente a Ortega. Realizamos un seminario sobre dos puntos concretos de su
pensamiento: Misidn de la Universidad y Estudios sobre el amor.

El dia 9 de mayo realizamos otra mesa redonda sobre Ortega y Gasset. Al
concurso presentamos la grabacion de ella en casete como muestra de la «ca-
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setoteca» de temas filosoficos que vamos coleccionando en nuestro semina-
rio. La mesa redonda se desarrollo asi:

le Introduccion al centenario del nacimiento de José Ortega y Gasset, por
el profesor Hermenegildo De la Campa. Subrayd la colaboracién e interferen-
cias entre sociedad y aula. Ortega como hombre que nos hace pensar del siglo
XIX al XX.

2° Aportaciones del seminario de historia: E/ enmarcamiento historico
por la alumna Marta Melgosa Hijosa, puntualizando la crisis de la sociedad
espafiola en la vida de Ortega y su encanto y desencanto por la reptiblica.

3° Aportaciones del seminario de literatura: Rasgos fundamentales de
Ortega en el campo literario por el alumno Francisco Sanchez Fonta: se detu-
vo en el Ortega ensayista y en la presentacion que hace del tema sartriano del
compromiso literario. Justificacion de un enfoque literario de Ortega y Gas-
set por el profesor Aurelio Valladares del Reguero. Destacd el interés que
despierta Ortega por su estilo brillante y metaforico y por ser un teorizador
de arte y literatura.

4° Aportaciones del seminario de filosofia: Su pensamiento. Estudios so-
bre el amor por las alumnas M= José Torres Campos y M® Teresa Martos
Reyes. Expusieron el sentido polisémico y su careo con la mistica y el género
literario. Mision de la universidad, por los alumnos Joaquin Oset Gonzailez y
Juan José Marin Lopez. Presentaron las funciones de la Universidad: trans-
mision de la cultura, ensefianza de las profesiones y creacién de los investiga-
dores y de los hombres de ciencia.

El coloquio se animo con el tema del amor que interesa a los adolescentes.

Para acabar queremos hacer constancia de la provechosa aportacion del
seminario de griego en la profundizacién del tema del amor en Ortega. El
profesor Antonio Navarrete Orcera nos aporto el punto de vista etimologico
en la triple perspectiva de philia, éros y agape. El catedratico de dibujo D.
Baltasar Raya Moral dibujo para la hemeroteca y para la coleccion de traba-
jos sobre Marx las ilustraciones que incorporamos a este articulo.

7
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Las revistas de los centros
de enserianza

Pedro PROVENCIO *

El «Censo de publicaciones de centros» es una de las secciones de
N.R.E.M. que ilustran con mads claridad el caracter que quisiéramos dar a
nuestras paginas. Desde que comunicamos a los centros la idea de confeccio-
nar este censo, hace ahora poco mds de un afo, hemos recibido en nuestra re-
daccion cerca de un centenar de titulos. En nuestros nimeros ordinarios se-
guiremos resefiando las que nos sea posible, teniendo en cuenta las disponibi-
lidades de espacio, pero creemos que serd oportuno aportar al presente mo-
nografico un informe global sobre este conjunto de publicaciones.

Para nosotros, estas producciones de la iniciativa escolar tienen mucho
mas interés del que a veces se han podido imaginar los que las han editado.
Por eso nuestro objetivo al solicitarlas y resefiarlas no es solo hacer recuento
y dar noticia de que existen, sino ahondar en el sentido que tienen y hasta
aventurarnos a proponer el que, en nuestra opinion, deberian tener.

Un panorama bastante uniforme

Una ojeada al conjunto de revistas que figuran en nuestros archivos nos da
la primera impresidn: el conjunto es menos cadtico de lo que podria esperar-
se. Es variado, eso si, pero desde la hoja volandera de tamafio multicopista
doblada en dos y transformada asi en una publicacion de cuatro paginas
(Aula 20), hasta el volumen mas que respetable de 30 6 32 paginas (Vespra,
Guadalaviar), las revistas de los centros suelen encajar dentro de unas pautas
que se repiten con bastante regularidad:

- El tamarfio folio de multicopista es el formato mayoritario y el limite
maximo de dimensiones. Las excepciones son, todas, de tamaiios infe-
riores.

* Redactor de N.R.EM.
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- El procedimiento de impresion mads empleado es el de las multicopia-
doras de uso comun en los centros, aunque son numerosas las excepcio-
nes de revistas impresas en offset. Algunas especies raras utilizan tipo-
grafia de imprenta. Hay una relacion directa entre la publicidad admiti-
da y la calidad de la impresion.

- La encuadernacion es casi siempre rudimentaria. El sistema de grapado
es lo mas comun.

- La distribucidn del contenido responde, mayoritariamente, al siguiente
esquema: Editorial/Articulos de contenido mas o menos cientifico/Cro-
nicas de actualidad (musica, actividades del centro, etc.)/Colaboracio-
nes literarias/Humor.

Lo mas sorprendente en tanta regularidad es este ultimo apartado. Era de
esperar que unas paginas confeccionadas por colectivos improvisados, cuyo
entusiasmo se da tan por supuesto como su valor, hicieran alarde de desenfa-
do y de inventiva. Hay ejemplos suficientes para saciar esa curiosidad: Cha-
parro, Baobad, El vuelo de la corneja, Perchero, Sacapuntas etc. Y hay pé-
ginas muy imaginativas —-no necesariamente en la seccion de humor- en revis-
tas muy dentro de los canones. Pero la mayoria de las que nos han llegado
tienen una tendencia marcada hacia «lo que debe sem una revista de centro
de ensefianza, es decir, hacia el esquema de contenidos que hemos sefialado.

Precariedad y endocentrismo

Una caracteristica muy general es la escasez de medios con que se impri-
men. El salto de la revista hecha con presupueto sacado del centro a la que
admite publicidad externa es a todas luces sintomatico. El anunciante prefie-
re verse en paginas de buen papel, y para eso paga. Precisamente la inclusion
de publicidad es también frontera entre dos orientaciones posibles del conte-
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nido: hacia el interior del centro exclusivamente (como ocurre en la mayoria
de los casos) o también hacia fuera de la comunidad escolar.

Los editoriales repiten formulas de «recién llegados», votos por la larga
vida y la utilidad de la revista, llamadas a la colaboracion, despedidas de un
curso para otro con el deseo y la esperanza de que la experiencia se vuelva a
repetir. En nuestros archivos tenemos, sobre todo, numeros iniciales, a veces
dos nimeros unos distintos del mismo instituto y de afios sucesivos. La conti-
nuidad mas alld del nimero 3 6 4 es muy rara, y las excepciones de larga du-
racion resultan realmente heroicas: Perchero (23 numeros, desaparecida),
Cuadernos de geografia e historia (21 numeros, hasta mayo del 83, y creemos
que todavia viva).
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Casos muy particulares

Hay revistas que se distinguen del conjunto por rasgos especiales. El inge-
nioso hidalgo, del Instituto «Cervantes» de Madrid, se publica desde ¢l afio
1961 y cuenta ya con 63 numeros. Es una revista no solo venerable sino ame-
na y ambiciosa: en ella se pueden encontrar articulos originales de firmas
prestigiosas, poemas y reportajes de alumnos, informes y entrevistas, humor,
etc., todo en un marco bien confeccionado con variedad de tipos, fotos y di-
bujos originales salpicados a lo largo de sus casi 200 paginas. Mas reciente,
pero igualmente voluminosa y densa de contenido es Nueva conciencia, del
I.B. de Mieres del Camino. Son ejemplos de publicaciones vertidas hacia to-
dos los frentes de lectores, tan interesantes para un alumno del centro como
para sus padres o incluso para alguien que no tenga contacto con el foco difu-
sor. Tienen, todo hay que decirlo, el peso propio de la publicacién que se mi-
metiza mas con las revistas académicas que con las ligeras de tono o «juveni-
les».

Capitulo aparte merecen las revistas exclusivamente de profesores como
Inbaco, de los Institutos de Cérdoba, Trebo, del 1.B. «La laguna» de Orense o
Grado 1/2 del 1.B. «El Brocense» de Caceres. Son paginas dedicadas a un pu-
blico muy concreto y tienen el indudable interés de albergar articulos que
muchas veces no encuentran cabida en otras revistas, mas solicitadas, y del
mismo medio ambiente receptor.

Otra forma que suelen tomar algunas publicaciones es la de «entrega de
poemas» o de «revista literaria». Entre las monotematicas son las mas nume-
rosas, pero no hay que descuidar otras, quizas insdlitas, pero mas curiosas: los
Cuadernos de geografia e historia, del 1.B. de Alhama de Murcia, contienen
el resultado del trabajo hecho por una clase de esa asignatura a lo largo de va-
rios afios.

No entran exactamente dentro de nuestra rubrica mas general las memo-
rias de anos académicos. Aun asi, algunos centros nos las han enviado en res-
puesta a un cuestionario orientado, evidentemente, en otro sentido. Como
archivo de datos tienen su interés, pero no puede decirse que sean, propia-
mente, revistas.

Sintomas de buena salud

En casos nada excepcionales, estas revistas nos muestran rasgos mas o me-
nos aislados de una vitalidad y de un buen gusto saludables. No nos referimos
solo a los poemas de todo tipo_ —amorosos, ironicos, «rebeldes con o sin causa»
etc.— o a las caricaturas de profesores, que las hay, y muy sustanciosas. Nos
referimos a detalles que, de pronto, le dan a una pagina o a una seccion ese
aire de frescura mental que no necesita pasar por la insolencia pero que, por
otro camino, va mas alla: incide en un tema con la oportunidad y la expre-
sién precisas que hacen saltar la chispa de gracia, de emotividad o de inteli-
gencia. Desde luego, preferimos con mucho las revistas hechas totalmente
por el grupo de entusiastas de siempre. Cuando la tarea se emprende con
buen pie, no es necesario echar mano de «comics» famosos de firmas presti-
g@olsas, o de tiras de humor publicadas en diarios o revistas de caracter comer-
cial.
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La copii de los modelos del mercado es bastante comun, pero dentro de
esos moldes adquiridos -y el «comic» es, formalmente, otro molde- hay re-
vistas que intentan innovar o romper limites'. El «deber sem planea siempre
como un fantasma, pero a veces resulta felizmente sustituido por un genieci-
llo maligno o una musa de lo mds olimpica.

Algunas sugerencias

Precisamente porque somos asiduos e incondicionales de este tipo de re-
vistas, porque hemos pasado mas de una vez por la experiencia emocionante
de ver un primer nimero recién salido de la impresora, quisiéramos hacer al-
gunas indicaciones que quizas puedan servir a quienes se lanzan a aventuras
semejantes.

Lo primero a tener en cuenta son los medios de que se dispone. Normal-
mente, el presupuesto que un centro puede destinar a una revista no es nada
opulento. Ni siquiera con unas paginas de publicidad se pueden hacer mila-
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gros. Lo mas sensato, creemos, es limitar los objetivos y calcular las posibili-
dades de llegar a ellos. Equilibrar la balanza entre lo que se ambiciona y lo
que se puede conseguir es un punto de partida, si no brillante, si muy util.

Por eso, quizas lo mas conveniente seria limitar el namero de paginas y
asegurar asi una cierta continuidad. Hay centros que se lanzan a imprimir
una revista de 70 paginas una vez al afo, y asi no consiguen tener una «revis-
ta», sino simplemente cubrir un capitulo mas de actividades anuales. Quizas
un paso previo y capital deba ser la formacion del grupo responsable de lle-
var adelante las tareas propias de una redaccion. La cohesion de ese grupo y
su continuidad de un curso a otro son cuestiones que no tienen facil solucion
—quien lo probo lo sabe—, pero es necesario inventarse formulas que funcio-
nen en la practica, Creemos que la inica férmula no tiene por qué ser el pro-
fesor —de lengua y literatura casi siempre— animoso y dispuesto a todo. Es un
problema para el que nadie tiene solucion definitiva: hay que inventarla a

! Véase en este monografico el articulo Colectivo Cultural Esperpento: cuna historia
innecesaria? Su apartado «La revista: una personalidad propia» es un relato muy ilustra-
tivo de la vida —corta pero modélica- de una de estas revistas.
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TRAMPOLIN

E! presente niimero de TRAMPOLIN, junto a las secciones de siempre, ha dedicado un amplic espa-
cio al andlisis y estudio que sobre la DROGA hemos realizado en el instituto. No ha sido un trabajo facil, ya
que un estudio encuesta de esta envergadura, ademas de una tarea lenta y precisa, de un esfuerzo colecti-
vo de sinceraci6n y participacién, exigiria un espacio mas amplio para poder plasmar los muchos datos re-
cogidos y poder analizar las relaciones que unas respuestas (con sus porcentajes) implican en otras.

Si debemos decir, que el estudio no se agota en lo que aqui ponemos. Es un suficiente resumen, a la
vez que clarificador, pero no es todo. TRAMPOLIN se compromete a aportar exhaustivamente todos los
datos extraidos de la encuesta con el Gnico fin de que todos los que estamos en el Instituto estemos infor-
mados de un tema, e! de la droga, que, como declamos en la presentacién del formulario, es «ya clésico a
la vez que permanentemente actual>. Y no incidiriamos en este tema si no estuviésemos convencidos de
que es un problema que tiene una fuerte incidencia en las relaciones sociales de la convivencia ciudadana,
a la vez que repercute, directa o indirectamente, en la conducta individual de las personas.

Agradecemos a todos los que han querido colaborar en la elaboracién de la encuesta, ya sea a través
de sus respuestas, imprescindibles para un buen trabajo, ya sea con su colaboracién de recuento numérico.
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cada paso, hay que renovarla siempre. Pero una cosa es cierta: la continuidad
crea escuela y habito, y, debidamente alifiada con autocritica y permeabili-
dad, puede ser una gran parte de la solucién.

En cuanto al formato se refiere, hay un detalle que puede cambiar por
completo la presentacion de una revista: la cubierta. Si en vez de ser una pa-
gina mas, grapada al margen o solo en la esquina superior izquierda, se trata
de una cartulina que dobla y hace también de contracubierta, el numero que-
da arropado y «se deja vem» mucho mas agradablemente. Incluso el sistema
de grapado se disimula mas. Si el mismo procedimiento de hoja doble o cua-
dernillo se emplea en el interior —con grapado en la arista—, la presentacién
queda impecable.

Los métodos mas artesanales de reprografia pueden dar paginas atractivas
si se emplean debidamente la imaginacion y la paciencia: un numero cero, de
prueba, adecuadamente criticado por el equipo redactor y los allegados de
confianza, puede ser el secreto de un comienzo firme. La disposicion del ma-
terial sobre la pagina y sobre el conjunto de paginas es una tarea tan delicada
como la redaccion de un buen editorial. A veces, un margen mas 0 menos an-
cho o un espacio en blanco estratégicamente abierto en el centro de un blo-
que de texto, pueden dar a la vista «datos» significativos. Ya se sabe que, se-
gun los maniaticos de la semiologia de la letra impresa, en una pagina publi-
cada todo significa algo, desde una frase redonda hasta una mancha inadverti-
da.

Hemos observado que bastantes revistas, algunas de ellas nada descuida-
des, carecen de sumario. Es un detalle de importancia: el lector, al coger la
revista, necesita encontrar pronto la «carta» que se le ofrece. Omitir el suma-
rio es hacer oposiciones a que la lectura no vaya mas alla del editorial.
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Realismo ambicioso

Nos atreveriamos a sugerir ain mads: ya es mucho que una revista publica-
da en un centro de ensefianza media sirva para que los profesores y alumnos
dejen constancia de sus actividades, de sus inquietudes, de sus creaciones y su
buen humor; pero hay un paso mas que se podria dar sin cambiar mucho las
condiciones materiales —es decir, sin mayores gastos aunque $i con mayor es-
fuerzo—, y que resultaria satisfactorio a escala mas amplia. Las publicaciones de
este tipo podrian ser puentes de contacto entre los centros. Las experiencias
escolares y extraescolares podrian tener un cauce mas agil que el que propo-
nen otras instancias, a veces necesariamente alejadas de todos y lentas en su
funcionamiento.

Nos referimos a informaciones relativas al medio, a recogida de datos o a
estadisticas que, desde una zona determinada, pueden servir para los trabajos
de investigacion que sc estén realizando en aulas de zonas distintas. Reciente-
mente, en NREM hemos recibido un articulo en el que se expone el método
para determinar el radio de la Tierra por el sistcma de Eratdstenes: es necesa-
rio que dos centros, alejados a una considerable distancia, hagan unas medi-
clones concretas a unas horas determinadas, y que los datos s¢ contrasten
para obtener un resultado comun. Es un ejemplo de la cooperacion que po-
dria existir entre centros de diversas dreas, y que podria tener por cauce una
publicacion debidamente organizada, difundida y prestigiada por su continui-
dad y su rigor.

Hemos hablado antes de limitarse a los medios con que se cuenta cn cada
caso. Pero el realismo puede ser también muy ambicioso. iPor qué repetir el
sumario de cualquier revista de las que se ven en cualquier sala de espera?

NOS ESCRIBIO
EL MINISTRO )
DE EDUCACION

£stas
muchas nolicias

y otras

encontrora: en las
pdginas de SENARA
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“de WiTAd ancthigh  dl decit que i debe COMISION DE CULTURA

Una entrevista al famoso de turno que pasa por el pueblo o a la person:a}iQad
oficial que nos visita es algo que cualquiera puede encontrar en ¢l peridédico
local y hasta en las revistas «del corazonn,

El mayor rasgo de originalidad de una revista como las que comentamos
puede ser precisamente la publicacién de trabajos que no tengan cabida en la
prensa comercial y que atraigan el interés del lector medio, no s6lo del rela-
cionado con el centro. Sabemos que es dificil. Pero si un profesor de ciencias
naturales ha compuesto un fichero con las especies a extinguir de la zona
donde el centro esta ubicado, pongamos por caso, la relacion ordenada de
esas fichas sera tan interesante para el profesor que lo sustituya, a lo mejor un
afio después, como para ¢l concejal del ayuntamiento que se cncargue del
medio ambiente. O si una clase de geografia e historia ha hecho una estadisti-
ca de poblacion en un periodo determinado o un informe de la actividad
mercantil, los datos resultantes —tan fiables como los que mas— pueden servir
para que otras clases, en otros centros, hagan estudios comparativos.

De la misma forma, hay informaciones de interés general que nunca lle-
gan al gran publico porque las agencias de prensa o los corresponsales no las
consideran lo suficientemente relevantes, o porque se han pasado de (.(ac.lual!-
dad», y que, sin embargo, pueden tener mucho interés para las provincias li-
mitrofes, o incluso mas alld: datos exactos en conflictos sociales, balance de
incidencias meteorologicas, prospecciones de mercado, fiestas populares, po-
sibles disponibilidades de puestos de trabajo, etc.

Mas que dificil es utdpico, lo sabemos. Pero, éno queremos que los cen-
tros sean focos de actividad cultural y de vitalidad social? Las publicaciones
que de ellos proceden pueden ser vehiculos muy apropiados para canalizar
las innovaciones que han de¢ llevarnos a los centros de ensefianza del futuro.
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Relacion de las revistas de centros de ensefianza media

recibidas en N.R.E.M.
Abaco I.B. de Cieza (Murcia)
Acacias y Catalpas * I.B. «Legio VIl» de Ledn
Agora * I. de F.P. «Virgen del Remedio» de Alicante
Aldaba I.B. «Jovellanos» de Gijon
Amartecida I.B. mixto Il de Alcald de Henares
Amestar * I.B. mixto de Moreda de Aller (Oviedo)
L'Arca * I.LF.P. «José Vilaplana» de Vinaroz (Castellén)
Arcadia * I.B. «El Ejido» de Almeria
Arlequin I. de F.P. de Guadix (Granada)
Aula 20 I.P. de F.P. (no figura la localidad)
Aula 33 I.B. «Fortuny» de Madrid
Baobad * 1.B. «Ciudad de los poetas» de Madrid
1. P

Boletin informativo

Butlleti *
Bupmania
Carabo
Cdarabo
Cauce *

El Cervatillo

La clase de papel *

Claustrofobia

Cuaderno de bitdcora *
Cuadernos de geografia

e historia *

Cuadernos de literatura
Cuadernos de taller de
poesia V. Aleixandre *

Cultura 81

Chaparro *

Ecos
Efepelandia

Fantasia comprimida

El Fardatxo
Freeway *

La Gaviota
Garabato *
ElGlobo *

* Resefladas en N.R.E.M.

olitécnico «Carlos M. Rodriguez de Varcarcel»
de Madrid
scuela de Artes Aplicadas y O.A. de Ibiza
B. «Getafe llI» de Getafe (Madrid)
.B. mixto Il de Alcald de Henares
.B. «Rodriguez Moifiino» de Badajoz
.B. «Fernando I» de Valencia de don Juan (Ledn)
I.F.P. «Juan de la Cierva y Codorniu» de Puente
Genil (Cordoba)
Centro de capacitacion agraria de Carrion de los
Condes (Palencia)
[.B. «Gomez Moreno» de Madrid
I.B. «Saturnino Montojo» de El Ferrol

E
I.
|
I
1

w

. mixto de Alhama de Murcia
«J. Ibafiez Martin» de Lorca (Murcia)

B

[.B. «V. Aleixandre» de Triana (Sevilla)

I.B. «LLucas Mallada» de Huesca

1.B. de Pozoblanco (Cdrdoba)

[.B. «Marqués de los Vélez» de El Palmar (Murcia)

I.F.P. de Guadix (Granada)

I.B. «<Emilio Prados» de Malaga

I.B. de Novelda (Alicante)

I.B. «Padre Anchieta» e 1.B. «Cabrera Pinto» de St®
Cruz de Tenerife

1.B. femenino B° Shamann de Las Palmas de G.C.

I.B. «Norba Caesarina» de Caceres

[.B. de St Maria de Guia (G. Canarias)

Las revistas de los centros...
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APRENDE A HACER TU REVISTA

TALLER DE PRENSA
para estudiantes de BUP y F.P.

El curso estars dirigido por periodistas y se celebrars en la mafiana
de los sdbados 17, 24, 31 de marzo y 7 de abril

INFORMACION E INSCRIPCIONES
CIPAJ. ¢/ Bilbao, 1 — Teléfono 213960 — Zaragoza.

Organiza:
Delegacion de Juventud del Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza
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Las revistas de los centros...

Grado 1/2 1.B. «El Brocense» de Caceres

Guadalaviar I.B. «J. Ibaifiez Martin» de Teruel

Hambra * I.B. mixto de Pego (Alicante)

Herrera [.B. «Femando de Herrera» de Sevilla

Hojas [.B. «St* Teresa de Jesus» de Madrid

Els Horts A.P.A. del Colegio Publico «Els Horts» de Barcelona
Hurmiento* I.B. mixto de Membibre (Ledn)

Hyde Kan * I.B. mixto num. 4 de Zaragoza

Ideas L.LF.P. «Pérez Comendadonm de Plasencia (Caceres)
Inbaco * Institutos de B. de Cordoba. Publica la Caja de
Ahorros y M. de P. de Cérdoba

Indumart l.LF.P. de Almagro (C. Real)

El Ingenioso Hidalgo * 1.B. «Cervantes» de Madrid

Jerga * I.B. «Francisco de los Rios» de Ferndn Nurfez
(Cordoba)

Tu Juglar I.B. «Ledn Felipe» de Benavente (Zamora)

Madrigal * LLF.P. de Astorga (Leon)

Maitinada * 1.B. «Lucas Mallada» de Huesca

Mas I.B. «Cardenal Lépez de Mendoza» de Burgos

Melpomene * 1.B. de Torre Pacheco (Murcia)

El Mogollon * I.B. de Archidona (Madlaga)

Naipes I.B. «Infante Don Fadrique» de Quintanar de la
Orden (Toledo)

Novel 1.B. «Jorge Juan» de Alicante

Nueva Conciencia * 1.B. «Bernaldo de Quirds» de Mieres del Camino
(Asturias)

Ocelo Departamento de Extension Cultural de F.P. de
Alcantarilla (Murcia)

Palante .B. «Sudrez de Figueroa» de Zafra (Badajoz)

O Pemento de Padron  1.F.P. de Padron (La Corufia)

Perchero I.B. «Emilio Castelar» de Madrid |

Piedra Gome:z I.B. «Gomez Moreno» de Madnd

Piria * .B. «Francisco Franco» de Coca (Segovia)

Poemar [.B. «Cristobal de Monroy» Alcala de Guadaira
(Sevilla)

Punto y aparte 1.B. «kEmperatriz M# de Austria» de Madrid

Punto y coma 1.B. de Fabero (Ledn)

Rampalla * I. Politécnico de Elche (Alicante)

Revista de Insti * I.B. «E. Florentino Sanz» de Arévalo (Avila)

Sacapuntas * I.LF.P. de Linares (Jaén)

Senara I.B. «Meléndez Valdés» de Villafranca de los
Barros (Badajoz)

Sepa * I.F.P. Poligono industrial de Toledo

Tartessos * I.B. «La Orden» de Huelva

Tediria I.B. «Sierra Bermeja» de Madlaga

Toupeira I1.B. de La Guardia (Pontevedra)

Trampolin * 1.B. «Teabaldo Power» de La Laguna (St* Cruz de
Tenerife)

Trébede I.B. «Eijo y Garay» de Madrid

Tribuna Joven I.B. «Pérez Galdos» de Las Palmas de G. Canaria

Troquel [. Politécnico de F.P. «Alfonso XIII» de Cartagena
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Ventanal Departamentos de Extension Cultural de F.P.,
Murcia

Vespra Centro de Educacion Especial «Virgen de la Luz»
de Elche (Alicante)

Voz juvenil * 1. Politécnico de F.P. de Bilbao

El vuelo de la corneja L.B. «Julio Caro Baroja» de Guecho (Vizcaya)

@
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La edicion de libros
en los centros de enserianza *

Felipe B. PEDRAZA JIMENEZ **

¢Por qué no editar libros?

Son muchos los institutos que publican revistas. La relacidn precedente, que
no es completa ni exahustiva, es buena prueba de ello. Son, en cambio, muy
poquitos los que se lanzan a la aventura de editar libros. Sin duda lo que fre-
na a nuestros compaiieros es la complejidad técnica y los elevados costes de
una empresa de este tipo.

Las revistas pueden confeccionarse de forma artesanal. Un buen uso de la
multicopista del centro resuelve casi todas las necesidades de una revista es-
colar. Los libros son otra cosa. Requieren una infraestructura técnica notable.
Inexcusablemente hay que recurrir a los servicios de una imprenta. Preparar
el original de un libro (100, 200, 300 pags.) no es lo mismo que escribir un
articulo de un par de folios. Para ver impreso el mas insignificante librito
hace falta mucho esfuerzo y bastante dinero.

Ademas, un libro, una publicacién que tenga lomo, compromete a sus au-
tores mucho mas que una revista. El tono variopinto y el cardcter efimero de
los periodicos parece que libran a sus autores del peso de la responsabilidad.
Los libros, en cambio, tienen otra consideracion. Todos les exigimos una pre-
sentacion mas acabada, mas rigida. Su contenido debe estar trabado y tener
una intima unidad. Creemos, y ya Pedro Provencio lo sefiala en las paginas
anteriores, que las revistas también merecen un exquisito cuidado y deben
concebirse para que duren.

* En este articulo se recogen algunas de las ideas expuestas en el curso «Pricticas para la clase
de literatura: la elaboracion de trabajos editoriales», que se impartié en la VI Escuela de verano
de Accion Educativa (julio, 1983).

** Catedratico de lengua vy literatura espafiolas del 1.B. de Aranjuez. Director de la NREM.
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Nos parece muy bien que a las ediciones de libros escolares se les exija ca-
lidad. Precisamente, de esa exigencia se deriva su mayor interés pedagogico.
Involucrar a profesores y alumnos en la edicién de un libro, es iniciar un tra-
bajo colectivo que ha de generar una obra bien hecha. Gustara mas o menos,
pero ha de tener una dignidad notable. En un libro no se toleran las chapuzas
que, por nuestros pecados, soportamos en otro ambitos de la enseiianza. Este
articulillo tiene como fin demostrar que es posible realizar este trabajo en un
centro de ensefianza. Aspira a ser un manual del editor escolar.

Posibilidades y condicionamientos

Antes de lanzarse a la aventura de editar, el centro debe tener un proyecto
claro y preciso, ha de medir sus fuerzas y la dificultad del camino. La modestia
y la sencillez son reglas de oro en esta tarea. El formato y tamafo de los volu-
menes debe estar en consonancia con las posibilidades presupuestarias. Como
siempre, no se trata de editar un volumen deslumbrante y lujoso, sino de
mantener un ritmo constante de publicacion.

Al analizar nuestros medios, podemos sacar una conclusidn clara: jamas
intentaremos competir con las editoriales.al uso. Nos van a ganar stempre en
precio y en calidad estandarizada. Nuestros atractivos tienen que ser otros.
Porque tampoco podemos pretender vivir de la caridad de amigos y conoci-
dos. Nuestros libros precisaran de una especial proteccion, pero han de tener
interés por si mismos.

4Qué podemos ofrecer a nuestros lectores y suscriptores? En primer lugar,
titulos nuevos, desconocidos o dificiles de encontrar. Si se trata de estudios
cientificos deben versar sobre temas poco trillados y, preferentemente, rela-
cionados con el entorno del instituto.

Nuestras fuentes de financiacidn mds importantes van a ser los suscripto-
res y las asociaciones y entidades locales. Hemos de ofrecerles un producto
que no resulte demasiado caro y que suscite su interés. Parece conveniente,
por ello, que la editorial del centro renuncie a publicar aquello que aportan las
empresas comerciales. Por ejemplo, es antieconomico producir material di-
dactico, salvo en casos de extrema novedad. La razén es muy sencilla. La ti-
rada mas larga que puede permitirse un centro normal es de mil ejemplares.
Con esa tirada, impnimir una pagina de 21 x 14 cms. en un papel offset de 90
grms. m? (el de la NREM es de 80 grms.) viene a costar en abril de 1984 entre
1,25 y 2 pesetas. Un librito de 100 pags. cuesta, por tanto, entre 125.000 y
200.000 ptas !. La tirada menor de una editorial didactica alcanza los 10.000
ejemplares. La diferencia de costes por pagina es tal, que es ridiculo entrar en
competencia.

' Estos precios son meramente indicativos. Varian muchisimo segin la imprenta a que se en-
cargue el trabajo. No es que unos impresores quieran enriquecerse¢ mas rapidamente que otros.
Las diferencias de precio dependen también de los materiales empleados y de la maquinana de la
imprenta. Para imprimir 1,000 ejemplares de un libro de 100 paginas lo mejor es dirigirse a una
empresa pequeiia, pero no casera. Mi experiencia me indica que las muy diminutas y las dema-
siado grandes resultan mds caras. Siempre ¢s conveniente pedir varios presupuestos.

Los precios apuntados se han obtenido consultando varias imprentas de las proximidades de
Madrid. Se seflala la fecha (abri! de 1984) porque el precio del papel sube constantemente.
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La edicién de libros...

Hay, sin embargo, titulos, autores y temas que no son comercialmente
rentables. Se trata de aquellas obras que tienen un mercado reducido, bien
por referirse a una realidad local, o por ser una creacion rara y curiosa. En es-
tos casos, las editoriales se ven obligadas a reducir la tirada y, al menos en ese
aspecto, se ponen a nuestra altura. Podemos ofrecer lo mismo que ellas e in-
cluso algo mas. Bueno, no nos hagamos demasiadas ilusiones: una editorial
cuenta con una experiencia y profesionalidad que los miembros de un centro
docente habran de adquirir poco a poco.

Nuestras tiradas seran, por razones presupuestarias, muy cortas (500 6
1000 ejemplares). Nada se opone a que las numeremos. Basta comprar un
numerador y tomamnos la pequefa molestia de estampar el guarismo corres-
pondiente en cada ejemplar. Esta sencilla operacion confiere al volumen una
singularidad que agradecemos todos los apasionados de los libros.

Otra faceta original de nuestras publicaciones pueden ser las ilustraciones.
En los centros tenemos siempre muchachos y profesores de plumilla agil y

suelta. Hay que incorporarlos a los equipos editoriales y encargarles que se
ocupen de los aspectos graficos del libro: letras capitulares, rotulos, dibujos,

|
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Rotulos de Emilio Montoro para Viente removido
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... para que de mi te acuerdes,
ponle a un pantuflo aguilefio
un reverendo bonete.

Caricatura de Gongora de Miguel Angel Camacho, incluida en Romancero de Azarque de Ocafia
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La edicién de libros...

maquetacion, etc., etc. Las editoriales al uso no pueden entretenerse en seme-
jantes detalles.

Sefialemos para los que desconocen el mundo de las artes graficas que en
la impresion por el sistema offset resulta mas barato reproducir un dibujo
que componer una pagina. Las ilustraciones a una tinta no suelen encarecer
el precio del libro.

Dificilmente podemos alcanzar a las buenas editoriales en la pulcritud
con que imprimen sus textos. Sin embargo, esta en nuestra mano preparar un
libro cuidado, limpio de erratas, digno. Para ello basta poner todos nuestros
sentidos (los cinco y alguno mas) en la tarea de correccion de pruebas.

Hemos hablado mas arriba de seriedad y rigor. Estas virtudes son particu-
larmente necesarias en el trato con las personas y entidades que financien
nuestro proyecto editorial. Los suscriptores pagan generalmente por adelan-
tado. Si en la fecha prevista no reciben el volumen, pueden montar en justisi-
ma célera. Las entidades oficiales suelen ser mas cautas, tan cautas que a me-
nudo entran en el capitulo de los morosos. Normalmente, entregan su sub-
vencion una vez impreso el volumen. Pero también hay que cumplir religio-
samente en plazos y calidades con estos patrocinadores. Si en una ocasion fa-
llamos, lo mas probable es que no vuelvan a confiar en nosotros.

Para conseguir suscriptores y patrocinadores hemos de presentar un
proyecto amplio pero coherente y hacedero. El esfuerzo que exige allegar
fondos para un solo volumen debe aprovecharse para mantener una colec-
ciéon completa. Por lo tanto, antes de empezar, pensemos detenidamente el
proyecto. Como para la financiacion de los volimenes vamos a precisar de
las aportaciones ajenas, el proyecto no puede limitarse a los titulos y temas
que a nosotros nos apasionan. Tendremos que conjugar el interés colectivo
con nuestras aficiones personales.

¢Como financiar la editorial?

Sacar dinero es una de las operaciones mas dificultosas y comprometidas.
Por eso hay que programarla con sensatez y cuidado. Creemos que puede ha-
ber cuatro fuentes esenciales de financiacion:

Socios protectores: profesores, padres de alumnos, pequeiias casas comercia-
les, etc. que abonan una cantidad superior al P.V.P. por cada volumen publi-
cado. Como deferencia se les pueden reservar los numeros mas bajos de la co-
leccion.

Suscriptores: se compromenten a adquirir los volumenes que se vayan publi-
cando.

Patrocinadores: entidades ciudadanas (ayuntamientos, diputacion, juntas au-
tondmicas, asociaciones culturales, etc.), y firmas comerciales (cajas de aho-
rros, bancos, etc.) que contribuyan con una cantidad a la financiacion. En las
paginas finales de cada volumen, se hara constar su colaboracion, pero no se
admitira publicidad, que afearia el libro.

185



PNREM / 5

Venta al publico: en el propio instituto, en las librerias de la zona y a través
de!l correo puede venderse una parte de la edicion.

La experiencia nos dice que es conveniente diversificar las fuentes de fi-
nanciacion. Es mejor muchos pocos que pocos muchos. Por varias razones: es
mas facil obtenerlos y permiten al centro una mayor libertad y autonomia.

Temas y tono de los libros

Una editorial escolar es una editorial especializada. Sus libros han de te-
ner una vinculacion especial con el centro y su entorno.

Suelen publicarse volimenes conmemorativos de alguna efeméride (cin-
cuentenarios, centenarios, etc.) y otros que recogen los premios literarios del
concurso de cada afio. No hace mucho, el Instituto «Cervantes» de Madrid
celebrd su cincuentenario con la preparacion de una miscelanea que publico
el Ministerio de Educacion y Ciencia y se envio a todos los centros. En la pa-
gina 187 tenemos la portada de un librito que reproduce los premios del con-
curso literario organizado por el I.B. «Benedicto Nieto» de Pola de Lena. Ju-
lio Concepcion fue el profesor que cuidd de la edicion.

Probablemente, el campo que mas posibilidades ofrece a una editorial es-
colar son los estudios sobre la comarca, la ctudad o el barrio en que se en-
cuentra enclavada. Son temas que ofrecen los mayores alicientes para sus-
criptores y patrocinadores.

Desde nuestros centros es dificil que descubramos algo nuevo y valioso so-
bre asuntos muy trillados por los especialistas. Las excepciones, que las hay,
confirman la regla. No disponemos de los utiles necesarios: amplias bibliote-
cas, laboratorios bien dotados, etc. Sin embargo, un trabajo sistematico con
nuestros alumnos pueden aportar noticias desconocidas sobre la historia del
pueblo o comarca, sobre el entorno natural (fauna, flora, geologia), sobre
obras literarias de autores nacidos en la zona o que hayan situado en ella la
accion de sus obras, sobre la realidad social y econdomica contempordnea (es-
tadisticas, encuestas, etc.), sobre el acervo folclorico de la comunidad, sobre
los restos arqueoldgicos, etc. 2.

Con el resultado de esas investigaciones puede crearse una coleccion de li-
bros que tendrdn, cuando menos, el interés de estar cuidadosamente editados
y tratar sobre la realidad proxima a nosotros y a nuestros alumnos y conciu-
dadanos.

De esta forma el instituto se convertira en un foco de cultura mas alla de
las paredes del aula.

Antes de seguir, advirtamos de un peligro que acecha a este tipo de expe-
riencias: el localismo. Estd muy bien estudiar la realidad que tenemos al al-
cance de la mano. Lo que no podemos es encerrarnos en una concha de cara-
col y pasarnos la vida mirandonos el ombligo.

En la ensefianza media no es de recibo programar un curso de historia so-
bre la didcesis de Cuenca o la Plana de Vich. Ni puede aceptarse que los estu-

1 Una muestra de este tipo de investigaciones se recogen en el n° 4 de las PNREM dedicado a
los Trabajos de campo.
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SERONDA TEMPRANA
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Peribanez y el comendador de Ocaria

dios de ciencias naturales se limiten a la fauna y flora de la comarca. Las in-
vestigaciones locales son, entre otras cosas, el ensayo de unos métodos que
pueden aplicarse a cualquier otra realidad. No debemos perder nunca esta
perspectiva general. Lo contrario seria empobrecer lamentablemente la vida
intelectual propia, de los alumnos y del centro.

La infraestructura cientifica y técnica

Ninguna empresa seria puede mantenerse del aire, ni puede confiarse a
los arrebatos fervorosos de unos cuantos iluminados. La edicion de libros ne-
cesita una organizacién rigurosa y eficaz. Como cualquier otra empresa edito-
rial, los centros escolares tendran que ocuparse de tres cuestiones fundamen-
tales: preparacion de originales, impresion y aspectos graficos, y distribucién
y relaciones publicas.

La preparacion de originales

Todas las editoriales tienen que conseguir originales para editar. Lo habi-
tual es que compren los derechos de una obra ya escrita y elaborada. Aunque
un centro escolar no puede permitirse el lujo de pagar derechos, si puede
conseguir originales por medio de un acuerdo con el autor. Si se trata de un
profesor o alumno del centro, no acostumbra a existir ningun género de pro-

188



La edicion de libros...

Fragmento de Ms. 7.309 de la Bibhoteca Nacional, utihzado para la preparacion de La Mesa de
Ocana en el siglo XVIIT

blema. Ademads, son muchos los autores, y siempre ha sido asi, que tienen in-
terés en que se publique su obra, aunque no reciban por ello ningun pago.
Tengamos presente que un centro no va a publicar nunca titulos de gran po-
pularidad y que puedan alcanzar una gran tirada.

De esta forma podemos dar a luz obras de gran interés cientifico y litera-
rio, aunque con pocas posibilidades mercantiles: resumenes de tesis doctora-
les, libros de poemas, informes sobre el entorno social, etc.

El original puede nacer también del trabajo colectivo del centro. Ello im-
plica la creacion de un equipo que investigue y redacte. Estas labores presen-
tan dos variantes que usan técnicas distintas:

a) la edicion de documentos u obras literarias e historicas, que exige el es-
tudio y fijacion del texto por medios filologicos;

b) la redaccion de informes cientificos, que exige un proceso de investiga-
cion (recogida de datos, experimentacion, consultas bibliograficas, etc.), la
elaboracion de un guidn de trabajo y, finalmente, la redaccion del texto. Este
sistema no es exclusivo de las ciencias experimentales. Los estudios historico-
literarios también han de seguir los mismos pasos.

Tanto en las tareas de fijacion filologica de un texto como en las de inves-
tigacion pueden colaborar los alumnos. Es 1rnprcscmd1ble -4qué duda cabe?-
la_direccion y asesoramiento del profesorado. Esta serd una forma activa y
eficaz de iniciarse en los procedimientos cientificos.
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La picota, plumilla de Antonio Martin Rocha incluida en el Romuancero de Azarque de Ocaita

Un ejemplo de trabajo filologico

Un intento de este tipo es la coleccion Azarque del I.B. «Alonso de Erci-
lla» (Ocafia). Hasta el presente, su trabajo se ha limitado al estudio y fijacién
de textos literarios e histéricos?. Se plantea como una actividad de la clase
de 3° de B.U.P. (letras). Estd prevista la edicién de una guia de campo, que
incorporaria también los estudios de ciencias naturales.

En sintesis, el proceso de las ediciones realizadas hasta ahora es el siguiente:

a) Catdlogo de obras y documentos historico-literarios sobre la comarca y
de autores nacidos en ella. Para establecerlo hay que rastrear la bibliografia
existente y tomar puntual nota de cuanto se refiere a la Mesa de Ocaiia. Es
tarea que forzosamente ha de estar encomendada al profesorado, aunque no
se descartan posibles aportaciones de los alumnos.

b) Busqueda y estudio de los textos originales. Tratamos de localizar en
bibliotecas y archivos los manuscritos o impresiones que han de servir de
base a nuestra edicién. En esta tarea participan profesores y alumnos. Los

3 Siguiendo este modelo, que expuse en la Escuela de Verano de Accidn Educativa (1983),

Elda Pérez Zorrilla, agregada de lengua del 1.B. de Manzanares, estd preparando junto a sus
alumnos y compafieros, una edicion escolar de El galin de La Membrilla de Lope de Vega.
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primeros acuden a las grandes bibliotecas madrilefias: Nacional, de la Acade-
mia Espariola, de la Academia de la Histona, etc. Algunos alumnos piden da-
tos e informes al archivo municipal de su pueblo, a los parrocos, etc.

¢) Fijacion del texto y mecanografiado. Los alumnos, divididos en grupos,
se encargan de estudiar y establecer el texto: 4 6 5 paginas como maximo por
equipo. Si son varios los manuscritos o ediciones de que partimos, los profe-
sores los han cotejado antes y han elegido el texto que servira de base a la edi-
cion. El trabajo de los muchachos consistird en reproducir escrupulosamente
el original, actualizando la ortografia y la puntuacidn, pero respetando todos
los rasgos fonéticos, 1éxicos y sintdcticos del autor. Esto obliga a penetrar en
el texto, interpretarlo y, después, cuidar muchisimo la trascripcion para evi-
tar lagunas o errores. Naturalmente, el texto definitivo se presentard mecano-
grafiado de acuerdo con unas pautas comunes (margenes, subrayados, etc.) y
sin erratas. Si disponemos de varios onginales, cada equipo puede anotar al
pie del texto las variantes. Todo el proceso ha de ser supervisado y corregido
por los profesores. De sus manos debe salir la copia que vaya a la imprenta.

d) Redaccion de las notas. En esta tarea deben contribuir los alumnos.
Por un lado, buscaran en los diccionarios mas adecuados el significado de las
palabras arcaicas o desconocidas. En el caso de las ediciones de clasicos es
obligada la consulta del Diccionario de autoridades y del Tesoro de Covarru-
bias ¢. Si en el texto existen alusiones a la historia de la comarca, los equipos
de alumnos buscaran documentacion en los archivos municipales y parro-
quiales. La orientacion y supervision de los profesores es imprescindible en
esta fase.

e) Redaccion del prologo. Generalmente, salvo excepciones muy notables,
ha de ser obra del profesorado. Los alumnos pueden participar en algunos as-
pectos de su preparacion. Queda fuera de su alcance la consulta de fuentes bi-
bliograficas muy especializadas y la configuracién definitiva del texto intro-
ductorio. El profesor, al redactarlo, debe tener muy en cuenta a sus lectores y
presentar el estudio preliminar en el orden que sea mas atractivo para el pu-
blico, no de la forma que es habitual en los trabajos académicos. Por ejemplo:
si editamos una obra literaria relacionada con la comarca, no empezaremos
comentando la bibliografia especializada que trata del autor en general, sino
que hablaremos en primer lugar de la vinculacion del poeta con el pueblo.
Evitaremos la erudicidn excesiva, aunque no el rigor cientifico.

Impresion y aspectos graficos

Tanto si la obra es un original ajeno como si se trata de un trabajo colecti-
vo de los miembros del centro, el editor escolar tendra que completar algunos
detalles antes de iniciar e] proceso de impresion:

a) Maquetacion. La realizaremos en colaboracion con el impresor. El ma-
quetador se encarga de la concepcion grafica del volumen como conjunto:

* De ambos existen ediciones modemas. Editorial Gredos publicé un facsimil del de Awtori-
dades (3* reimpresion, Madrid, 1976) y Tumer reimprimié el Tesoro (Madrid, 1977). No es nin-
gun despilfarro comprarlos para la biblioteca del instituto. Son textos trascendentales para los es-
tudios literarios y lingiiisticos.
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formato, distribucion del texto en las paginas, tipo de letra, capitales, epigra-
fes, etc. Es una tarea en la que profesores y alumnos pueden arrimar el hom-
bro.

b) Disefio de la cubierta. Tiene que estar en consonancia con la maqueta-
cion del intenor. El profesor de dibujo o algin alumno puede crear algo suge-
rente y bello. Si no disponemos de una ilustracion adecuada, lo mejor es utili-
zar tipografia. También cabe el empleo de fotos significativas.

¢) llustraciones. En el campo de las ilustraciones tienen cabida los dibujos
de alumnos y profesores, fotos, reproduccion de ediciones o manuscritos, etc.
Para estimular la creatividad no estd de mas convocar un concurso entre los
alumnos, con premios en metalico o en especie.

d) Correccién de pruebas. Esta es posiblemente una de las tareas mds in-
gratas del proceso de impresion. En ella nos jugamos el prestigio de la edito-
rial escolar. La correccion obliga a varias lecturas minuciosas del texto para
detectar las erratas. Una de esas lecturas correra a cargo de los alumnos. Este
trabajo tiene indudable valor formativo. Es una permanente leccion de hu-
mildad. Por muy espabilados que seamos y por mucha atencion que preste-
mos a la labor, siempre se deslizan erratas. En todas las imprentas hay unos

duendecillos que alteran lo corregido, e introducen errores en textos que an-
tes estaban perfectos. Al menos, eso le parecia al corrector °.

Distribucion y relaciones pitblicas

Tras la preparacion del onginal y la correccion de pruebas, la imprenta
estampara los ejemplares que hayamos pedido. No se acaba ahi la tarea del
editor. Hay otros quehaceres igualmente importantes:

a) Administracion. Un equipo de profesores y alumnos han de llevar las
cuentas de la editorial y mantener correspondencia con los colaboradores y
patrocinadores.

b) Distribucion y almacenaje. El equipo que se ocupe de esta faceta ten-
dra a su cargo entregar los libros a los suscriptores, depositarlos en las libre-
rias de la zona, atender cualquier peticion que pueda producirse, empaquetar
y enviar por correo los volumenes que pidan desde fuera de la ciudad en que
se encuentre el centro, y custodiar los ejemplares sobrantes.

¢) Publicidad y relaciones publicas. Para vender es esencial que los posi-
bles compradores sepan que nuestros libros existen. Carteles, prospectos, bo-
letines de suscripcion son los medios habituales de propaganda. Estos impre-
sos, que se pueden producir en el propio instituto si dispone de cliché elec-
trénico, se distribuirdn por la comarca o se enviaran por correo a las personas
o entidades interesadas en el tema de nuestras publicaciones. También con-
viene enviarlos a la prensa regional, acompaiiados de un ejemplar para que el

$ Al preparar los originales para la imprenta y antes de corregir las pruebas, siempre hablo a mis
alumnos de Femando de Herrera. El poeta sevillino era tan extremadamente meticuloso
que, al detectar erratas en las Obras de Garcilaso de la Vega con anolaciones (Sevilla, 1580), hizo
imprimir las letras correctas y las pegé sobre los ejemplares de la edicion (cf. José Manuel Ble-
cua: El rigor poético en Esparia Edit. Ariel, Barcelona, 1977, pags. 20-24). Todo editor escolar debe
decir como Lope: «Nunca se aparta de mis ojos Fernando de Herrera, por tantas causas divino».
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el espacio
agots
su existencia
entre tu rostro
y el mio.

Dibujo de M* Carmen Nadal para Viento removido

critico literario pueda analizar nuestra obra. La NREM se ofrece a recoger en
sus paginas todas las actividades editoriales de los institutos. Una forma efi-
caz de difundir nuestro trabajo es organizar la presentacion de cada nimero
nuevo en un acto publico que puede celebrarse en el mismo centro, en la casa
de la cultura o en algun otro local. A la presentacion se invitard a los patroci-
nadores, a todos los profesores de la zona, a los concejales de cultura y a to-
das las personas aficionadas a los libros.
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Las Georgicas de Publio Virgilio Marén

Traduccion inédita en verso por

BENITO PEREZ VALDES

Cubierta del ultimo volumen de las Publicaciones del 1.B. « Bernaldo de Quirdsy
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Publicaciones del 1.B. «Bernaldo de Quirés» de Mieres

A la NREM sélo han llegado noticias de dos colecciones de libros publi-
cados por centros de ensefianza media. La mas veterana es la del Instituto de
Bachillerato «Bermaldo de Quirds» de Mieres. Nacid en 1973 y su impulsora
fue y es Carmen Diaz Castafion, catedratica incansable y entusiasta. Ella mis-
ma nos ha explicado en este volumen el funcionamiento de su instituto como
auténtico foco comarcal de cultura. La editorial es un aspecto mas, valiosisi-
mo, de esa labor por la que el afio pasado merecio un accésit del premio «Gi-
ner de los Rios» dotado con medio millon de pesetas.

El catalogo de sus publicaciones es el siguiente:

1. José Caso Gonzdlez: Jovellanos y Mieres, 94 paginas + 2 hojas con 3 la-
minas intercaladas dentro de paginacion. Mieres, 1973. (Agotado).

2. Carmen Diaz Castafion: Bibliografia de Emilio Alarcos Llorach, 76 pa-
ginas + 2 hojas y 4 laminas intercaladas, fuera de paginacién. Mieres,
1975 (Agotado).

3. Perfecto Rodriguez Fernandez: Manuscrito de Tesoros de Asturias. 78
paginas + | hoja y 2 laminas intercaladas fuera de paginacion. Mieres,
1975 (Agotado).

4. José Tolivar Faes: Casal el médico de los Camposagrado. 30 paginas +
2 hojas y 3 laminas intercaladas, fuera de paginacion. Mieres, 1976.
(Agotado).

5. Perfecto Rodriguez Fernandez: Séneca enfermo. 238 paginas + 3 hojas
y 2 laminas intercaladas, fuera de paginacion. Mieres, 1976.

6. M.2 Victoria Conde Saiz: El habla de Sobrescobio. 403 paginas + 4 ho-
jas y 21 laminas intercaladas, fuera de paginacidn. Mieres, 1978.

7. Celsa Carmen Garcia Valdés: El habla de Santianes de Pavia. 275 pa-
ginas + 4 hojas y 6 laminas intercaladas, fuera de paginacion. Mieres,
1979.

8. Publio Virgilio Mardn: Las gedrgicas, traduccion inédita en verso por
Benito Pérez Valdés. Introduccidn, transcripcion y notas por Tomas de
la Ascencion Recio Garcia. 111 pags. + 4 facsimiles del manuscrito
ruera de paginacién. Mieres, 1982 6.

Los libros del «Bernaldo de Quird» tienen una presentacion soberbia, lu-
josa. El papel, al menos el de los numeros que conocemos, es siempre de co-
lor ahuesado y de gran calidad. El volumen n° 6 emplea incluso un verjurado
francamente bueno.

Los originales, como puede observarse en la relacion que precede, son
obras de profesores de la region y versan preferentemente sobre temas lingiiis-
ticos, literarios e historicos de Asturias.

¢ En el n° 3 de la NREM (otonio, 1983), pags. 120-121, encontrard el lector interesado una re-
sefia de esta obra.
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La tirada es muy limitada: 500 ejemplares, numerados en la mayor parte
de las ocasiones.

La empresa impresora es Firma de Mieres y cumple su cometido con mu-
cha pulcritud.

No tenemos noticias de los volimenes en preparacion.
Los pedidos deben dirigirse a:

1.B. «Bemnaldo de Quirds»
La villa
Mieres del Camino (Astunas)

La Coleccién Azarque del I.B. «Alonso de Ercilla» de Ocaiia

Mais joven, nacida en 1981, es la editorial del 1.B. «Alonso de Ercilla».
Los volumenes publicados hasta ahora recogen textos literarios e historicos
sobre la comarca.

Su catdlogo actual es el siguiente:

1. Lope de Vega y otros autores: Romancero de Azarque de Ocania. Edi-
cion de seminario. 136 pags. Ocaila, 1981.

2. Vicente Garcia Bueno: Viento removido. Prologo de Felipe B. Pedraza,
rétulos de Emilio Montoro y dibujos de M* Carmen Nadal. 112 pags.
Ocailia, 1982.

3. Antonio Ponz y otros autores: La Mesa de Ocaria en el siglo XVIII.
Arte y sociedad a los ojos de un viajero de la ilustracién. Edicion de se-
rlngin;rio, préologo de José Segovia y Felipe B. Pedraza. 148 pags. Ocaiia,

82.

4. Lope de Vega: La famosa tragicomedia de Peribdfiez y el comendador
de Ocana. Edicién facsimilar de la principe (Madrid, 1614) cuidada y
prologada por Felipe B. Pedraza Jiménez, con un epilogo del P. Jesus
Santos. 56 pags. + 29 folios de facsimil + 10 pags. Ocaiia, 1983 ".

Azarque alterna ediciones de seminario (nimeros 1 y 3) con otras en que
no participan los alumnos. En breve aparecerd el volumen 5 de la coleccion:

La mujer de Peribdriez, comedia famosa de tres ingenios. Edicién de semi-
nario.

El papel empleado es un offset ahuesado de 90 grms. y la encuadernacién
en cartulina color crema. La cubierta se imprime a una sola tinta.

La tirada es de 1.000 ejemplares numerados (excepto el n° 1).

La empresa impresora es Graficinco, de Fuenlabrada, que colabora eficaz-
mente en la edicion, hasta el extremo de que aparece en la lista de patrocina-
dores.

Los pedidos deben dirigirse a:
1.B. «Alonso de Ercilla»

C/ Puerta de Murcia, s/n
OCANA (Toledo)

7 En el n° 3 de la NREM (otofio, 1983), pags. 117-120, y en el Boletin informativo de Accidén
Educativa, n° 18 (diciembre, 1982), pags. 24-27, se dan mads detalles sobre Azarque.
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At

=

El palacio de los cdrdenas, plumilla de Antonio Martin Rocha, incluida en el Romancero de
Azarque

A modo de esperanzada conclusion

Los ejemplos citados, quiza existan otros que no conocemos, demuestran
que los institutos pueden ampliar el campo de su accion cultural a través de
la edicion de libros. El trabajo editorial, como toda obra bien hecha, enrique-
ce a cuantos participan en ella. Confiemos en que los nuevos planes de estu-
dios, que ahora se estdn experimentando, permitan incorporar estas activida-
des a la escuela. Ojald pronto en nuestros oidos suene como algo absurdo e
impensable el adjetivo extraescolar aplicado a este tipo de quehaceres. Asi lo-
graremos una ensefianza activa, rigurosa y abierta a la participacion.
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Desde 18580 los textos Edelvives
—antes FTD— educan al alumno
espaiiol, Muchos profesores de hoy se
formaron con elios.

El tiempo envejece & los indlviduos,
pero da sabidurfe a les colactividadss.
Por ello, Ia Editorial Luis Vives siente
of peso de su historia: la responss-
bilidad de actualizarse dia a dfa, el
deber de presentar libros escolares
perfectamente adaptados al hoy y de
seguir investigando para estar presente
adecuadamente en ei mafians.

Como ha hecho durante estos casi
cien aftos. Como esté haciendo hoy.
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MIGUEL
DE UNAMUNO

Yy JUGO

La presente obra forma parte de la Coleccién
“EXPEDIENTES ADMINISTRATIVOS DE GRANDES
ESPANOLES". En ella se presentan, ordenadamente, los

documentos que fueron conformando la vida administrativa
y académica de Don Miguel de Unamuno, con estudios de
Julian Marias, Manuel Llano Gorostiza y M2 Dolores Gémez

Molleda, ademads de una bibliografia exhaustiva y la
reproduccién facsimil de los programas de sus oposiciones

a cdtedra. Dos tomos, profusamente ilustrados en
color y blanco y negro, de 738 pdginas y en formato de 30x22,5 cm. Edicién numerada. Precio: 7.000,_

MUSICAEN ™ e
L AOBRA DE CERVANTES

N° 2. SANTIAGO RAMON Y CAJAL (2 tomos, 6.000 Ptas.)
Nimero 1028 de la Coleccion “MONUMENTOS HISTORICOS
DE LA MUSICA ESPANOLA”, en el que se ofrece un
selecto repertorio de obras musicales espafiolas del siglo
XVI, que merecieron la atencién de la sociedad de
la época.
Cervantes, de acuerdo con su realismo literario,
no podia soslayar.este importante aspecto de la
vida real. En consecuencia, recogié fielmente,
tanto las diversas formas musicales mis en boga
en su tiempo, como los elementos instrumentales
que intervenian en su interpretaciéon. Como
ayuda a la comprensién del contenido del disco,
se acompaiia un trabajo musicolégico y otro
literario escritos, respectivamente, por Antonio
Gallego y Francisco Yndurdin, con abundandes
ustraciones en color.
Intérpretes: Pro Milsica Antiqua de Madrid. Versiones y
adaptaciones de Miguel Angel Tallante. Precio: 1.000,- Ptas.
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NUESTRAS
LETRAS

En cuatro cassettes se recogen las conferencias pronunciadas, en su dia, .por
JORGE LUIS BORGES, CAMILOJOSE CELA, MARIO VARGAS LLOSA y
LUIS ROSALES en la “Cdtedra de América”, de la Oficina de Educacién
Iberoamericana. A través de esta obra, los autores, de personalidades inequi-
vocamente diferenciadas, colaboran en el proyecto de la “‘Catedra de Améri-
ca" de definir lo iberoamericano y su problematica, en un intento de acer-
camiento cultural.

A los cassettes se une un texto, de 80 pdginas, en el que se insertan las bio-
grafias y el comentario de las obras de cada uno de los escritores citados.

Precio: 1.800,- Ptas.
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[FORMACION PROFESIONAL|
del futuro,
- 6/ 0/ [/ ;T

| futuro ya esta aqui. Nuestros jovenes seran

los protagonistas de un nuevo milenio y de una nueva
época en la historia de la humanidad,

1 Conscientes de este hecho, EDICIONES S. M. tiene
. 50 anos de experiencia acumulada para enfrentarse

| aeste desafio,

| Con nuevos planteamientos. Donde lo primero es

crear interés por aprender. Con una base cientifica

| Yy rigurosa, pero con un estilo comodo y ameno para
el profesor y el alumno. Persiguiendo la comprension
y motivando para lograr un aprendizaje mas creativo.
Con nuevas soluciones a nuevos problemas.

Para educar al hombre gdel futuro. sn

Abiertos al fuluro.
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